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  ارتباط مستقیم با مدیر نشریه
 

✅ IRAN - HORMOZGAN - BND  

✅ https://WhatsApp.me/message/٠٠٩٨٩١٧٩٧٠٣٢٣٥ 

✅ Phone number: ٠٠٩٨٩١٧٩٧٠٣٢٣٥ 
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 - قانون مطبوعات مصوب مجلس شوراي اسلامی پروانه انتشار رسانه الکترونیک  13به موجب ماده 
هنر به زبان فارسی و انگلیسی و هاي تخصصی در زمینه پژوهش جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامیغیربرخط 

از سوي وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی  91703به شماره ثبت  1401/03/17ترتیب انتشار دوفصلنامه در تاریخ 
  .صادر گردید

فایل تمامی مقالات به  .جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی با دسترسی آزاد در اختیار پژوهشگران می باشد
این نشریه قرار خواهد گرفت و مراجعه کنندگان می توانند به شکل رایگان از آن شکل پی دي اف در تارنماي 

  .استفاده و با ذکر منبع منتشر نمایند
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  1401 :سال آغاز انتشار
  الکترونیکی ر:وضعیت انتشا

  دوسویه ناشناس :نوع داوري
  % 30: مقالات درصد پذیرش

  کاملا رایگان :هزینه داوري و پذیرش مقالات
  هزار تومان 350 :هزینه انتشار

  علمی تخصصی :نوع انتشار
  فارسی و انگلیسی: زبان نشریه

  فرهنگ و هنر اسلامی: موضوع
  دسترسی آزاد به تمامی مقالات ر: نحوه انتشا

  APAی: روش منبع نویس
 دو ماهي: میانگین زمان داور

  الکترونیکی پ:چاوضعیت 
 info@jiac.irه: ایمیل نشری
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  مطالعه نماد آسمان در قرآن، اساطیر، ادبیات، عرفان و هنر ایران
 محبوبه گرگانی نژاد، سید محمد میرشفیعی

 هنر اسلامی، دانشگاه هنر اسلامی تبریزدانشجوي کارشناسی ارشد رشته 

  استادیار دانشگاه هنر اسلامی تبریز

  17/04/1401 تاریخ پذیرش نهایی:                                  31/03/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده
 

شود، در عرصه هاي مختلف با نامیده میهنر اسلامی داراي گنجینه عظیمی از معانی عمیق عرفانی است، نماد که مظهر و سمبل هم 
تواند باعث تنوع در بیان اندیشه ها و آرا گردد. زندگی بشر آکنده از نمادها یا رموز است. نماد کند که میمعانی متفاوت ظهور پیدا می

روي آثار هنري بسیاري  آسمان از جمله نمادهایی است که بطور وسیع در ادبیات اساطیري دینی و ادب منظوم و منثور و همچنین بر
از اقوام با اهداف متفاوت به کار رفته است. نتایج پژوهش نشان دهنده آن است که در قرآن آیات مربوط به آسمان بسیار متنوع و 

ست. جالب است. در اساطیر نمادین ایرانی، روشنایی و نور برآمده از گنبد آسمان است. و آسمان نماد مرد، ملکوت و پدر شناخته شده ا
در ادبیات وعرفان نیز بازتابش دیده می شود. این نمادها در آرایه هاي تزیینی و هنرهاي دستی از دیرباز کاربرد فراوانی داشته است و 
هنرمند ایران باستان با نگرشی صحیح و کاربرد فطري عناصر بصري و کیفیت هاي تجسمی به مناسب ترین شکل به بیان موضوع و 

داخته است.. از بررسی و تطبیق نماد آسمان در قرآن، اساطیر، ادبیات، عرفان و هنر ایران با تفسیر معانی آن در مضمون مورد نظر پر
  قرآن، اساطیر، ادبیات و عرفان کاملاً مطابق و هم سو و در ارتباط می باشد.

  
  در عرفان، آسمان در هنرواژگان کلیدي : نماد آسمان، آسمان در قرآن، آسمان دراساطیر، آسمان درادبیات، آسمان 
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  . مقدمه1
آنچه در این پژوهش مدنظر قرار گرفته است شناسایی وجوه مشترك و افتراق نمادین آسمان در قرآن، اساطیر ،ادبیات، عرفان و هنر 

سمان در باشد.و پاسخی است به سوالات: نماد آایران است . و همچنین بررسی چگونگی کارکرد نماد آسمان در آثار هنري می
اساطیر، قرآن و عرفان چگونه بکار رفته است؟ نمادهاي نسبت داده به آسمان در ایران پیش از اسلام چه بوده است؟ و همچنین 
کاربرد نماد آسمان در آثار هنري چگونه است؟ نماد بر مفاهیم انتزاعی و برخاسته از ناخودآگاه بیشتر تأکید دارد تا منطق خودآگاه و 

شود. زبان ضمنی و غیرمستقیم براي احساسات عمیق و اد در حوزه زبان هاي غیرمستقیم یا زبان هاي ضمنی مطرح میمتفکرانه. نم
توان با زبان صریح بیان کرد. نمادها حجاب هایی هستند، بدانگونه که هم بر زیبایی بیان ژرف لازم است، احساساتی که نمی

شود تا شوند. همچنین موجب میپوشانند. نمادها موجب صرفه جویی در اقتصاد زبانی میافزایند و هم معنا را از نظر نامحرمان میمی
اندك، ولی از نظر کیفی گسترده است، چنانچه به شکل انتقال پیام با سرعت بیشتري صورت پذیرد. در اینصورت، نماد از نظر کمی 

یا به نثر، کاربرد نماد و تمثیل هاي ادبی، در حقیقت باعث  دهد. هنگام طرح سخن به نظمفشرده معانی بسیاري را در خود جاي می
گردد که علاوه بر زیبایی و ظرافت بکار رفته درآن، مفهوم مورد نظر را با گستردگی بیشتري به خواننده القاء چند بعدي شدن متن می

شویم به یاري اصطلاح هاي نمادین میکند. ازآنجایی که چیزهاي بیشماري فراسوي حد ادراك ما وجود دارد، پیوسته ناگزیر می
توانیم تعریفشان کنیم و نه بدرستی آنها را بفهمیم و درست به همین سبب است که دین ها از برداشت هایی از آنها ارائه دهیم، نه می

به طور گسترده در آثار ). یکی از این نمادها که 19: 1383کنند.(یونگ،گیرند و خود را با نمایه ها تعریف میزبانی نمادین بهره می
  شاعران،  هنرمندان و عرفا بدان پرداخته شده نماد آسمان است. 

  . بیان مسئله و سوال پژوهش2
نمادشناسی از موضوعاتی است که در علوم گوناگون تحولات گسترده اي بوجود آورده و رازهاي نهفته بسیاري را گشوده است. 

می بودند که بخاطر همزیستی در کنار طبیعت براي نیروهاي که به وجود آورنده و حمایت ایرانیان از ابتداي شکل گیري تمدن، اقوا
کننده ي نظم طبیعت بوده اند.احترام ویژه اي قائل بودند.آسمان هم علاوه بر اینکه در کنار انسان، پویا، هماهنگ و هستی بخش 

ر چه می پرستیدند یا ستایش می کردند و یا آنچه سبب ترس و است، در باورهاي اساطیري جایگاه ویژه اي داشته است. آنان براي ه
پریشانی می شد، نمادي انتخاب کردند. این نمادها در حقیقت بازتاب اندیشه هاي گذشتگان ما محسوب می شوند که تا به امروز به 

جود داشته است. این پژوهش تلاشی یادگار مانده اند. آسمان به عنوان نمادي از باروري و حاصلخیزي در باورهاي ایران باستان و
است در جهت پاسخگویی به اینکه نماد آسمان درآثار هنري داراي چه معانی است؟ وجوه اشتراك و افتراق نماد آسمان در قرآن، 

  اساطیر، ادبیات ، عرفان و آثار هنري جیست؟

  . روش پژوهش3
ابتدا آیات مربوط به آسمان بررسی و مورد بحث قرار گرفته و روش این پژوهش توصیفی تحلیلی است و در گردآوري مطالب در 

سپس نماد آن در اساطیر و ادبیات ذکر شده است. و با استفاده از روش کتابخانه اي و فیش برداري از منابع موجود و بررسی اسنادي 
  انجام گرفته است.

  . پیشینه تحقیق4
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د، هرچند در پژوهش هاي جداگانه در خصوص نماد آسمان در هریک از این مقاله با این موضوع و نگرش خاص پیشینه اي ندار
مباحث اساطیر، ادبیات، قرآن و عرفان به صورت کلی و جزیی نگارش یافته و به چاپ رسیده است. که در این پژوهش از آنها نیز 

از ذوالفقار  "ساطیر ایرانی و شعر فارسیآسمان پدر و زمین مادر در ا"استفاده شده و در قسمت منابع ذکر شده است، از جمله مقاله 
علامی، که به بررسی مذکر بودن آسمان و مؤنث بودن زمین بعنوان یکی از بن مایه هاي مشترك اساطیري در روایات ملل مختلف 

ن هاي مطالعه تطبیقی آسمان و زمین در اساطیر باستان با بهره گیري از داستا"در حوزه اسطوره شناسی پرداخته است. مقاله 
از علیرضا خدامی و زینب رحمانیان، که به نماد آسمان و زمین در شاهنامه فردوسی که دلیلی است بر اندیشه ایرانیان  "شاهنامه

از ایلقار اردبیلچی، که براي درك بهتر  "نمود هفت اختر و هفت آسمان در نقوش هندسی ایرانی اسلامی"باستان پرداخته است. مقاله 
خوانید تفصیل و خلاصه اي نقوش هندسی به کار برده شده در هنر ایرانی تلاش شده است. آنچه در این مقاله می نماد پردازي هاي

  است از مباحث ذکر شده که صرفا به نماد آسمان، معانی و کاربرد آن پرداخته است.

  . تعریف نماد، تمثیل، نشانه و نقش مایه5
نه هستند، زبان هاي مستقیم و زبان هاي غیرمستقیم. در زبان مستقیم، زبان صریح است گونه هاي زبان از نظر ژیلبر دوران به دو گو

کند.زبان صریح دال هایی دارد که مدلول هاي مشخص و معینی را باز و مخاطب فقط یک معناو آن هم معناي مدنظر را برداشت می
مز، نماد، علائم و ایماژ یا نقش مایه است. منظور از نماد یا تابانند. و گونه هاي عناصر زبان غیر مستقیم شامل تمثیل، اسطوره،رمی

سمبل در لغت،نشانه، علامت، رمز و اشاره است و در اصطلاح، عمل یا هنر به کار بردن نمادها، اصول به کار بردن رموز و علامات 
 براي بیان عقیده یا یادآوري واقعه اي است.

گرفته شده "به هم پیوستن"به معناي "سمبالین"شده است،از ریشه مصدر یونانیترجمه  "نماد"که در فارسی  "سمبل"اصطلاح  
و علامت نیز به کار رفته است.هنرمندان و  "نمود"،"مظهر"،"نشان"در زبان یونانی باستان به معناي "سمبالین"است، و کلمه 

کنند، به طوري که براي شناخت نمادها باید اس میادیبان، نمادها و سمبل ها را از زمینه هاي فرهنگی که در جامعه وجود دارد، اقتب
شود  که فرهنگی را شناخت که نمادها را در آن شکل گرفته اند. در واقع، نماد یا سمبل در هنر همچون ادبیات، به عنصري گفته می

د، ناظر به آن است، به مخاطب بتواند تداعی گر مفهوم یا معناي دیگري باشد، به طوریکه با نشان دادن نماد، معنا و مقصودي که نما
). تمثیل روایتی با دو معناست، معناي ظاهري یا لفظی که خود قصه است و معناي استعاري که 5:1398گردد. (نیکویی، منتقل می

گیرد که معادلی تک به تک با روایت لفظی دارد. تمثیل شود و گاهی موضوع هایی را در برمیگاهی شامل کردارها یا اشخاص می
کند؛ یک تصویر و یک یشتر با دلالتهاي فلسفی و اخلاقی و سیاسی همراه است. برخی معتقدند تمثیل دو موضوع را بررسی میب

ماند، پردازد به این ترتیب تمثیل مرجع مشخص دارد، امّا نماد نامشخص میمفهوم، امّا نماد فقط به طرح یک موضوع یا تصویر می
). در معماري سنتی 442:1378ر پرمعنی است و به همین سبب، فرم برتري از بیان ادبی است. (آبراممز،البته نماد از نظر دلالت، بسیا

  در مساجد، نمادپردازي رونق بیشتري داشته است. همچنین اشعار عارفانه شاعران سرشار از اصطلاحات رمزي و تمثیلی است.اسلامی 
است که به گونه اي شکل و شمایلی را در ذهن و صور خیال انسان  نقش مایه یا ایماژ به معناي تصویر و هر صورت تجسمی

نشاند. نقش مایه ها از جمله عناصري تحقق بخشی هر اثر هنري است، به گونه اي که هنرمند به کارگیري این عنصر، محتوا و می
بداعی باشد، همواره به دلیل تکیه داشتن بر خلاقیت ذهنی خود را پدیدار خواهد کرد. در واقع،آثار هنري به ویژه آنگاه که خلاقانه و ا

روح و درون هنرمند، رمزآلود و داراي حالت انعکاسی است و چه در کلمات و واژگان و چه در کاربرد نقش مایه ها، حقایق نهفته در 
سته است که هرگز در توان رمزگشایی و جلوه هاي پیشین آنها را کشف کرد. نقش نماد در زندگی بشر،چنان پررنگ و برجآنها را می

شناسد. هر چند ممکن است با گذر زمان، به تدریج به شود. تاریخ مصرف ندارد، قومیت هم نمیپیچ و خم زندگی و زمان گم نمی
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ژرفاي باریک و تاریک ناخودآگاه انسان نمادپرداز و اسطوره اندیش راه یابد و بخشی از گنجینه عظیم نیروهاي روانی وي شود. انسان 
که به شدت حیات ما  - کنند. نمادها دنیاي پیرامون ما را، همچون هوامواره و در طول تاریخ، با ابزارهاي نمادین ارتباط برقرار میها ه

). نمادها در زندگی بشر 5:1394احاطه کرده است. نماد در طول تاریخ با فرهنگ عامه عجین شده است(فولادي، - بدان وابسته است
یا یک شـکل نیسـت، بلکـه نمـاد ممکـن اسـت مفهوم، رنگ، مراسم، زمان مهم، مکان تاریخی عدد،  منحصر به کالایی خاص و

ه دلیـل کـاربرد شعار، رمز، وِرد، پرچم و یا  شـعار باشـد امـروزه بیشتر به تصاویرو اشکال معنادار نماد گفته می شود واین اسـتعمال بـ
توان نماد آسمان دانست، پیش از هر چیز، آسمان صاف و از اینرو رنگ آبی را می» همان«زیـاد تصـاویر و شکلها در نمادسازي است. 

 آورد، نشانه صلح است و بهجت و فرحناکی و رنگ بی گناهی است. هواي آفتابی را به یاد می

 . آسمان در قرآن کریم6
ع، جالب و شگفت انگیز است و در بسیاري موارد آیات مربوط به آسمانها در قرآن حتی صرفنظر از جنبه آماري و عددي بسیار متنو

ایه قرآن یک آیه مربوط به آسمان  19باشد.شمارگان آن بیش از سیصد است یعنی از هر نمایانگر جنبه اعجاز علمی قرآن کریم می
ان آسمان قابل مشاهده و است.این ارقام قطعا در خور تأمل و تدبر است.تفکر در این آیات ما را بدین جا رساند که گاهی سماء به عنو

حس مورد عنایت خداي تعالی است و زمانی آسمانی که از دید ما پنهان است. از این رو ایات مربوط به آسمان در دسته بندي اولیه 
  )5:1382شوند: (فروغ،دوگونه می

  آسمان در ظرف عوالم شهود(آسمان پیدا) و آسمان در ظرف عوالم غیب(آسمان پنهان)
درصد آیات را به خود اختصاص  76در دسته نخست که فراوانی قابل ملاحظه اي نسبت به کل آیات مربوط به سماء دارند و حدود 

نماید. در دسته بندي این نوع آیات، چند زیر دهند، این گروه فضایی مادي یعنی قابل مشاهده و محدود را بعنوان سماء تعریف میمی
  دسته وجود دارد : 

  کند.اتی که به ساختار فیزیکی و چگونگی پیدایش و تسویه آسمانها اشاره میآی- 1- 1
  آیاتی که به ستارگان و اجرام سماوي اشاره دارند. - 2- 1
  کند.ایاتی که به ابرهاي تشکیل دهنده باران و نزول باران از آسمان اشاره می- 3- 1
  آیاتی که به موجودات زنده در آسمانها اشاره دارند. - 4- 1
  آیاتی که به کیفیت تحول آسمان در قیامت اشاره دارند. - 5- 1

در دسته دوم که مربوط به آسمان در ظرف عوالم غیب است که در این آیات، آسمان محل تدبیر امور غیبی است. تدبر در آیات این 
  گردد:مجموعه، ما را به زیر دسته هایی رهنمون می

  کند.وحی اشاره میآیاتی که به آسمان به عنوان محل نزول  - 1- 2
  کند.آیاتی که به آسمان به عنوان عالم ملکوت و تدبیر امور اشاره می - 2- 2
  کند.آیاتی که به آسمان به عنوان محل نزول رزق اشاره می- 3- 2
  کند.آیاتی که به آسمان به عنوان محل نزول عذاب اشاره می- 4- 2
  کند.عمال اشاره میآیاتی که به آسمان به عنوان عالم ارواح و عروج ا - 5- 2

چشم "نَحشُرُ المُجرِمینَ یَومَئِذٍ زُرقًا"، بکار رفته است.برخی زُرقًا در102در مورد رنگ آبی بطور مستقیم یکبار در قرآن سوره طه، آیه 
است . براي بدن هاي کبود ترجمه نموده اند.رنگ آبی آسمان و دریاها که بسیار آرامش بخش » مکارم شیرازي«کبود و برخی دیگر

توان گفت خداوند حکیم زندگی انسان را بر اساس فطرت و نیاز روحی او رنگ آمیزي گذارد.و میاثر تسکینی شگرفی بر انسان می



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401دوره اول، شماره اول، پائیز   

١٢ 

بیند برایش بسیار آرامش بخش است.آسمان در شب به رنگ آبی تیره و نگرد رنگ آن را میکرده است و انسان وقتی به آسمان می
  ).4:1398د،آید.(رفیعی راکبود درمی

نویسد: زرق جمع دارد. علامه طباطبایی درباره مفهوم واژه زرقا در آیه می -از آبی روز تا آبی شب - جو زمین آبی هاي مختلف 
 ).3:1399باشد که رنگ خاصی است.(موسوي خرد،ازرق(آبی) می

فَاذاَ انشَقَتِ السمَاءُ فَکانَت  "اده نموده است.در سوره الرحمن براي توصیف رنگ آسمان کره زمین در هنگام قیامت از رنگ قرمز استف
  ."وَردهَُ کالدَهانِ 

سرمنشأ و خاستگاه هنر اسلامی مرتبط با جهان بینی اسلام و وحی است و ژرف ترین معناي این جهان بینی که محور و اصل 
در کثرت را این گونه وسیع در است، وحدانیت است که موضوع کثرت در وحدت و وحدت "وحدانیت "شودبنیادین آن محسوب می

زند. اینکه خداوند یکی است و هیچ چیز با او قابل قیاس نیست،همان دیدگاه تنزیهی است که در اسلام نسبت به هنر اسلامی رقم می
واجب  خداوند وجود دارد و دیگر اینکه خداوند واجب الوجودي است که در اسلام نسبت به خداوند وجود دارد و دیگر اینکه خداوند

الوجودي است که علت همه چیز است و باقی همه ممکنات هستند و هیچ امري خارج از سیطره خداوند وجود ندارد و در واقع همه 
عالم و پدیده ها جلوه اي از خود اوست.هو کیفیات مثبتنر اسلامی نتیجه تجلی وحدت در ساحت کثرت است. این هنر به شیوه اي 

وابستگی همه چیز به خداي یگانه، فناناپذیري جهان و کیفیات مثبت وجود عالم هستی یا آفرینش را  خیره کننده وحدت اصل الهی،
کند دهد، این هنر حقایق مثالی را در قالب نظام مادي که حواس انسان بی واسطه قادر به درك آن نیست، آشکار مینشان می

ه عالم غیب. بنابراین هنر اسلامی در بسیاري از نمودهاي خود بیانگر بنابراین است براي سفر روح از عرصه جهان دیدنی و شنیدنی ب
  این اصل وحدانیت وحدانیت است.

  . آسمان در اساطیر7
کند. اساطیر هر جهان با تمام وسعت خویش رازهایی در خود نهفته است که گاه ذهن کاوشگر انسان را به سوي خویش رونه می

و پهلوانان آن ملت است که ایران باستان از این امر مستسنی نیست و شاهنامه فردوسی  کشوري بیان کننده ي سرگذشت انسان ها
خود دلیلی است محکم بر اندیشه ایرانیان باستان.در فرهنگ اساطیر این ملت جهان زنده و پویا است و درمیان ایرانیان آسمان نماد 

  ).2:1392شناخته شده است. (خدامی، مرد،ملکوت و پدر و زمین نماد زن، عالم جسمانی و ماده و مادر 
شود، آسمان داراي ارزش هاي اساطیري بسیاري است و در روایات اقوام و ملل گوناگون نمودها و نمونه هاي زیادي از ان یافت می

ست و به چنانکه در تاریخ ادیان، آسمان از مهمترین تجلیات قداست و سرشار از ارزش هاي اساطیري مذهبی و حوزه اقتدار الهی ا
روایت "اقتضاي ارتفاع بی انتهاي خود اقامتگاه خدایان و برانگیزنده تجربه مذهبی در وجدان انسان ابتدایی بوده است. چنان که در 

) و به گفته بندهشن 5:1387بینیم که هرمزد، نخست آسمان را آفرید و خود نیز با آفریدگانش در آن ساکن است.(علامی،می"پهلوي
سمان است که او را چون گوردي(=جامه پشمین) بر تن دارد، ایزد آسمان وظیفه دشوار زندانی ساختن اهریمن و دیوان آسمان مینوي آ

را دارد. بررسی اسطوره هاي اقوام و ملل مختلف حاکی از آن است که آسمان پیوسته نماد برتري و قدرت بوده است، و رمز برتري 
ته تا حال استمرار یافته است. در دوران اساطیري آسمان جایگاه خدایان بوده و به علت آسمان ریشه در باورهایی دارد که از گذش

شده است. همچنین قداست آسمان در دست نیافتنی بودن و بیکرانگی و نیروي آفرینندگی (باران) آن، نماد برتري خداوند تلقی می
  مایان است. تجربه هاي مذهبی از راه رمزپردازي مفاهیم بلندي و عروج و غیره ن

در باور مزدایی، آسمان به عنوان نخستین آفریده جهان مادي خود شاهدي است بر آفرینش سایر کائنات هستی. در شاهنامه فردوسی 
پردازد.در میان اقوام و ملل داند به ستایش آسمان میپس از ذکر چهار عنصر (آب، باد، خاك، آتش) که آنرا سرمایه گوهران می
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خوانیم وریکه در کتاب بندهش میایرانیان باستان به مذکر بودن آسمان و مونث بودن زمین اشاره شده است. به طمختلف از جمله 
ی ماده اند نیز این چهار چیز را نر و این چهار را ماده خوانند:آسمان، فلز، باد و آتش نرند و هرگز جز این نباشد. آب، زمین، گیاه و ماه"

  .(همان)"و هرگز جز این نباشد
  پدید آمد این گنبد تیزرو                                                      شگفتی نماینده ي نو به نو"

  ابرده و دو هفت شد کدخداي                                              گرفتند هر یک سزاوار جاي
  )15:1373(فردوسی، "کار پیوسته شدفلکها یک اندر دگر بسته شد                     بجنبید چون 

  )266:1375پدر آسمان باد و مادر زمین                  نخوانم بر این روزگار آفرین     (فردوسی،
  مرد مرادي نه همتا که مرد                                    مرگ چنان خواجه نه کاري است خرد

  )7:1373کالبد تیره به مادر سپرد  (رودکی،                     جان گرامی به پدر باز داد                 
  در ادب فارسی نه تنها به نرینگی آسمان اشاره گردیده، بلکه از آن به عنوان عاشق زمین نیز یاد شده است. 

  )34:1376گر از عشق آسمان آزاد بودي                          کجا هرگز زمین آباد بودي (نظامی،
  هنامه فردوسی از تقابل و تقارن آسمان و زمین سخن به میان آمده است:در شا

  )39:1373جهاندار تا این جهان آفرید                      زمین کرد و هم آسمان آفرید (فردوسی،
  )205زمینم من به قدر او آسمان وار                           زمین را کی بود با آسمان کار (همان:

  ن در ادبیات. آسما8
فضاي بیکران بالاي زمین که پارسیان آن را آسمان نام کرده اند، یعنی آس به خاطر حرکتی که دارد و سما به تازي که به آنچه 

 بالاي هر چیز است و برآن سایه افکند.
واندر نظر یی عطار را در پدید یکی از آثار زیبا و قابل تأمل عطار، مصیبت نامه است که پس از بررسی این سترگ از دیدگاه نمادین، ت

داشته و از این روست  دهد همان گونه که شاعر خود بدان اشاره کرده است، بر سر هر بیتی ماتمیآوردن این کتاب ارزشمند نشان می
پاي که نام مصیبت نامه را برآن نهاده است. آسمان نماد صوفی ارزق پوشی است که قدم در راه نهاده و در جستجوي حقیقت از 

 آید:خواهد به سر الهی راه یابد، اما غافل از اینکه این سر با سرگشتگی به دست نمینشیند، او مینمی
 خواهد که این سر پی برد                                  او به سرگردانی این ره کی برد؟چرخ می

  کی توان کردن به سرگردانیی؟         حل و عقد این چنین سلطانیی                                      
  ترك دنیا گیر تا سلطان شوي                                     ورنه گر چرخی، تو سرگردان شوي

کمال معرفت عطار به عنوان  و آفتاب نماد خداوند،پیامبر،حقیقت و انسان کامل است . ارتباط نمادها در مصیبت نامۀ عطاّر، بیانگر 
بیند و هر موجودي سالک و طالب خداوند است، آفتاب، ماه، جماد، نبات، عرش، کرسی، کامل است که در همه چیز او را میانسان 

پوید، این نظم کلّی در جوید و از هر یک نکته اي میچرخند و سالک حقیقت را ازآنها میقلم و سراسر کیهان در محور حق می
بیند و جایگاه آن را در عرفان به خوبی دهد که آن را کامل و در ارتباط منطقی مینشان میمصیبت نامه ، نگاه عطّار را به جهان 

  کند.نمایان می

  . آسمان در عرفان9
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سر منشأ و خاستگاه هنر اسلامی مرتبط با جهان بینی اسلام و وحی است و ژرف ترین معناي این جهان بینی که در محور و اصل 
است.وحدانیت است که موضوع کثرت در وحدت و وحدت در کثرت را اینگونه وسیع در هنر » دانیتوح«بنیادین آن محسوب می شود 

اسلامی رقم می زند.. اینکه خداوند یکی است و هیچ چیز با او قابل قیاس نیست.و دیگر اینکه خداوند واجب الوجودي است که علت 
طره خداوند وجود ندارد و در واقع همه عالم و پدیده ها جلوه اي همه چیز است و باقی همه ممکنات هستند و هیچ امري خارج از سی

  )3:1389از خود اوست.(شهبازي، 
در عرفان سخن از ماورالطبیعه و عالم ملکوت است که در ظرف نمی گنجد و تنها راه چاره، روي آوردن به نماد است. (فقیهی، 

دهد . در کاشی ل است و وسعت درون و بیکرانگی آسمان ر نشان می). در مساجد، آبی لاجوردي و فیروزه اي رنگ عالم مثا4:1399
درخشند. نقش و نگارهاي پوشاند و نقوش زرد و نارنجی ، در میانه ي آن ستارگان ، در آسمان میکاري ، مانند آسمان فضا را می

ن گونه است که کلام و نقش در هم برند و خطوط ، قداست و آیات نور را در بر دارند. بدیرا به خیال بهشت می گیاهی آدمی
شوند. براي  ایجاد تفکر و گذر از نقص به کمال و از متناهی به نشینند و هر نقش و نگار سمبل و نماد چیزي از عالم مثال میمی

یر گنبد که آورد.آنگاه حس راز و نیاز و ستایش با معبود به همراه عظمت خداوندي در زلایتناهی مناسب ترین محیط را به وجود می
شود میان نمازگزار و آسمان فاصله اي نباشد به این ترتیب ، مناسبات متقابل میان روحانیت عالم تجلی مفهوم آسمان است، سبب می

شود .مفاهیم نمادین گنبد آن را به فوقانی که بشر طالب و مشتاق آن است و زمین جسمانی که وي در آن سکنی دارد ، بیان می
هاي مقدس تبدیل کرده است که با بیان معمارانه ، عالم ماده و معنا را در اتصال با هم به مفهومی متعالی تر رسانده نمادي براي فضا

  و آن اتصال زمین به آسمان و ناسوت به لاهوت است.

  . آسمان و نجوم در مثنوي معنوي 10
توان در آن نمونه هاي و متنوع است و همواره می نماد پردازي مولانا در مثنوي، محدود به حدودي مشخص نیست و بسیار گسترده

تازه تري یافت . زیرا او پویا است و هیچ لحظه اي از زندگی او خالی از درك هاي اشراقی نیست. درك هایی که ناگزیر باید در لباس 
ی در صحنه آسمان و عرصه نشانه هاي متداول مخصوصا عناصر طبیعی عرضه شود تا مخاطب اندکی از آن را دریابد.این عناصر طبیع

گیرند. بررسی نمادهاي جز معناي خود قرار میشوند. گاه نیز امور مجرد و ذهنی، نماد مفهومی زمین و قلمرو زندگی اجتماعی دیده می
عالم بالا و دهد که زبان به کار رفته در بیان وجود نمادین پدیده ها، زبان اشارت است. این نحوه صعود مولانا را به مثنوي نشان می

) جستجوي رازهاي سپهر و نشان دادن نقش و تأثیر 3:1399رویه استعلا طلبی کار او را به خوبی آشکار ساخته است. (رضاپور، 
ستارگان بر زندگی انسان ها، یکی از درونمایه هاي مورد علاقه شاعران و نویسندگان بزرگ فارسی است. در شاهکارهاي ادبی گاه به 

اه با نگاهی علمی، سیر اختران دستمایه آفرینش و ابداع اشعار یا وسیله اي براي بیان آموزه هاي خاص عرفانی، عنوان تفنن و گ
اخلاقی و تعلیمی قرار گرفته است. از این رهگذر، بهره گیري از جنبه هاي اساطیري و باورهاي عامیانه و خرافی به پدیده هاي 

ا و در شمار تفننات علمی مولانا و در عین حال، مورد بی اعتقادي وي بوده است، چرا آسمان بی تردید نجوم یکی از جزئیات دانشه
تواند تأثیري بر زمین بگذارند. در از ت خداوند است، و بدون اذن و اجازه حضرت حق افلاك نمی "مقالید السموات"که از نگاه مولانا، 

داند که تحت تأثیر اراده و ام عوامل طبیعی را در حکم وسایلی میبیان مولانا، باورهاي نجوم احکامی تلطیف یافته است. وي تم
توانند منشأ وقوع پدیده هایی در جهان هستی شوند و بدون اراده الهی هیچ تأثیري بر زندگی بشر نخواهد داشت. خواست خداوند می

  ).2:1386گوید.(صرفی، هم از این روست که با تشبیه سخن به ستارگان می
  ن ستاره است و قمر                                    لیک بی فرمان حق ندهد اثراین سخن همچو

  زند بر گوش هاي وحی جواین ستاره بی جهت تإثیر او                                             می
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ی آسمانها و آنچه را که در آن قرار دارد و نگاه مولانا به افلاك بیشتر متکی به آموزه هاي قرآنی است که در آیات متعدد لزوم شناسای
فهم تأثیري که بر هم و بر زندگی زمینیان دارند، با کمال صراحت به انسان گوشزد کرده است.مولانا در نمادپردازي اختران و افلاك، 

د و گروهی را به مطابق سنت و روش خویش در شاعري و ایجاد منظومه اي چند لایه که هر لایه از معانی آن مخاطب خاصی دار
قرار داده است. در این نوع نماد  "فرارونده"سازد. ستارگان آسمانی و احکام مربوط به آنها را در شمار نمادهاي خود مشغول می

آید.در تعریف پردازي تصاویر ملموس بیانگر دنیاي معنوي و حقیقی اي که دنیاي واقع در مقایسه با آن تنها نمودي ناقص به شمار می
انگیزند، به سوي گستره نماد عبارت از حرکت از گستره چیزهاي مادي و احساس هایی که بر می"توان گفت نمادها می این

برداشتهاي انتزاعی و عواطف فردي است.این نوع از نمادگرایی در تلاش است تا خواننده را به فراسوي واقعیت برساند، اما بی هیچ 
رسد، زیرا کند. و این نکته با توجه به جهان بینی مولوي بسیار طبیعی به نظر میاستفاده می به عنوان نقطه شروع "واقعیت"شک از 

به اعتقاد وي و سایر عرفا، همه پدیده هاي دنیاي محسوس،اصل الهی و نمونه اي ازلی دارند و جهان مادي جلوه و سایه اي از جهان 
تاب مثالی و تصویري یک معنی و اندیشه ناپیدا، اما ازلی، دانست که هستی توان بازمعنوي است. در حقیقت، آثار عرفانی ناب را می

  گیرد.شود و حرکت ومعناي خود را از آن به وام میاین جهانی مدام تحت تأثیر آن واقع می
  ما همه شیران ولی شیر علم                                               حمله مان از باد باشد دم به دم

  مان پیدا و ناپیداست باد                                             جان فداي آنکه ناپیداست باد حمله
  این جهان نیست چون هستان شده                                  و آن جهان هست بس پنهان شده

است. این امر ریشه در دوره هاي فراموش شده تاریخ بر اساس باورهاي اساطیري آسمان ،مردیا پدر، و زمین ،زن یا مادر نگاشته شده 
  زندگی انسان دارد.بیان مولانا بازتابی از اسطوره هاي تغییر یافته جامعه مادر سالاري است.

  پروردآسمان مرد و زمین زن در خرد                                  هر چه آن انداخت این می
  چون نماند تري و نم بدهد او                                    چون نماند گرمیش بفرستد او         

  هست سرگردان فلک اندر زمین                                   همچو مردان گرد مکسب بهر زن
  )251:1383تند (مولوي،کند             بر ولادات و رضاعش میوین زمین کدبانویی ها می

ندان چرخ دانسته است و ضمن اشاره به مرد بودن چرخ، آن را نیز همچون انسان در جستجوي مطلوب و وي، همچنین آدمیان را فرز
  معشوقی والا دستخوش حالات گوناگون به حساب آوره است:

  چرخ سرگردان که اندر جستجوست                            حال او چون حال فرزندان اوست
اندر از سعد و نحسی فوج فوج                                                                                                                                 که حضیض و گه میانه گاه اوج       

تواند کل گرفته است. تنوع چهره آفتاب در مثنوي تا حدي است که میزیباترین نمادپردازي نجومی مولانا در ارتباط با آفتاب ش
شود.لازم به ذکر است به این نکته اشاره شود موضوع تحقیق جداگانه اي قرار گیرد...از این رو، در گفتار حاضر از آن صرف نظر می

  کند.که آفتاب در بیشتر مواقع یاد و خاطره شمس تبریزي را براي مولانا تداعی می
 آفتاب حق برآمداز حمل                                           زیر چادر رفت خورشید از خجل

  . نماد آسمان در آثار هنري11
سال قبل از میلاد، آسمان کانون توجه اصلی بوده که در وهله نخست استفاده از ظرفیت  7000در هنر ایران،استفاده از ظرفیت نماد از 

یابد. سفال هاي باستانی ار جنبه تزئینی آن امري پذیرفته شده و نسبتا رایج است.در مراسم آیینی، منزلت خاص مییک نقشمایه در کن
زدند. این کردند و افکار و باورهایشان را در قالبی نمادین نقش میهنرمندان سفالگر براي بیان افکار خویش از نقاشی استفاده می
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تاب اندیشه هاي پیشینیان ماست که از توانایی نگارش بی بهره بوده و از رهگذر نقاشی به بیان نقش ها زاییده معرفت و دانش و باز
پرداختند.مطالعه سفال هاي دوران پیش از تاریخ و نشانه هاي نمادین آنها گویاي آن است که ساکنان گذشته این اندیشه هایشان می

کرده اند و در جستجوي طبیعت پیرامون خویش و عقاید خود ارتباط برقرار میسرزمین از تصوراتی نیرومند برخوردار بوده اند و میان 
  مفاهیمی بودند تا به یاري آن به بیان اندیشه هایشان بپردازند.

بدین ترتیب براي هر یک از عناصر طبیعی،نمادهاي هندسی، حیوانی، گیاهی و ابزاري نسبت داده شد، کم کم استفاده از این نمادها 
و آنچه دیدنی و حاصل تلاش و زحمتشان بود را با آرایه هاي نمادین آراستند.آسمان و زمین به عنوان نمادهاي از  گسترش یافت

 باروري و حاصلخیزي در باورهاي ایران باستان وجود داشته است. 
سایه بانی متکی بر پایه اي آورند که عبارت است از:مردم شوش در هزاره چهارم پیش از میلاد این معنی را به بیانی تصویري درمی 

استوار بر سطح زمین که دو بدنه لوزي شکل و نیمه پلکانی را در خود جاداده است.شکل هزاره چهارمی آسمان، هم زمان در تخت 
جمشید و شوش دچار تغییر شد، بدین معنی که قبه یا آسمانه گنبد سان تبدیل به سه گوش گردید. نتیجه این تبدل، پیدایی شکل سر 

یزه مانندي است که به طور قائم در حجمی مکعب نصب شده که معرف زمین است.در طول تاریخ هاي بعدي ، مجموعه تصویري ن
شبه لوزي هاي پله دار در پناه چتر، به عنوان نماد آسمان ظاهرشد. همین نقش مایه را بر سطح  پاره سفالینه اي به دست آمده از 

و این بار مظهر آسمان دو نیمه است، که میان دهانه اي نیم دایره قرار گرفته است و این  بینیم که دو شقه شدهتخت جمشید می
 ).1036:1387، 2شود.(پوپ ج شکل نشانه طاق است، یعنی نقش مایه اي که باز در نماد پردازي آسمان دوره هاي بعد ظاهر می

نیمه شب  و نیم روز قرار داشته است.دو نیمه آبگیر کشت تقسیم آسمان به دو نیمه ، بی شک در موازات تقسیم زمان به دو بخش 
سازند که به دو سر تبر پشت به پشت شباهت دارند. دو سر تبر به هم پیوسته در شماري از فرهنگ ها ویژه نشان زارها را محدود می

تواند تفسیر آسمان محتملا می سلسله اي از رب النوع هاي آسمان، خورشید یا ماه، برحسب مورد خاص خود هستند تقارن دو جانبی
آوردند. افزون بر بازنمایی نمادین آسمان، مردم تخت این رسم مقرر باشد که برخی صور فلکی را به صورت جفت به نقش درمی

جمشید و شوش نیز همان زمن، نماینده آسمانی آدم سان را به نقش درآورده بودند. هویت وي در هیکلی معرفی شده که دو نیزه 
آورد،چراکه هر دو ین آسمان را هریک به دستی نگاه داشته است و به این ترتیب بار دیگر تقسیم دوگانه آسمان را به بیان در مینماد

باز نماینده آسمان اند. نقش مثلث که با این تعداد از تنوع یکی از بازنمایی هاي آسمان بوده است.غالبا بصورت زنجیره اي از مثلث 
آورد که آیا مردمان بدوي به اندیشه یک سو است، به کار رفته است. این تکرار آسمان این سوال را پیش می هاکه رأسشان همه به

  ).3:1398طبقات آسمان  یافته بودند؟(مبینی، 

  . نقوش حیوانی12
ر کلی نماد ابر و ترسیم نقش پرنده نمادي از آسمان و آسمانی بودن هست.در سراسر اسطوره هاي پیش از تاریخ ایران ،پرنده به طو

  ).4:1371بارانو یا پیک آسمان و پیک باران بوده است.در سفال هاي شوش نیز به خوبی قابل رویت است.(پرهام،

 . نقوش هندسی13
مثلث به طور مستقیم مثلث، تجلى و منشأ آغازین است. هر مثلثى به عنصرى خاص مرتبط میشود. مثلث متساوىالاضلاع با زمین، 

با آب، مختلف الاضلاع با هوا، متساوى الساقین با آتش است. به دلیلى تشابه مثلث وارونه به زهدان، نمادهایى از آناهیتا و قائم الزاویه 
). از آنجائى که گوزن و یا بز کوهى نمادى از ماه و آسمان است گاهى با دو مثلث نشان داده 3:1394بارورى هم شمرده اند. (اکبرى، 

ز نماد آسمان گردید. دو مثلث که از رأس به یکدیگر متصل هستند نشانى از گوزن و یا بز کوهى می شده است. بعدها مثلث ا
  ). رأس مثلث اگر به طرف بالا باشد نشانى از کوه و استقامت و گاهى اشاره به آسمان دارد.2:1388باشد.(بهرامپور، 
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  . نماد دایره14
پیشینیان براین باور بودند که فضاهاي دایره اي و حلقه اي، حافظ و نگاهدار هر آن چیزي است که در درون حلقه جاي 

داند. به به عقیده او دایره ،دایره ساختن و دایره زدن را به گونه اي رمزي، ایمنی بخش و مانع از هجوم ارواح خبیثه می"الیاده"دارد.
شود و شگردي است براي حفاظت از آنهاو نیز موجب باقی ماندن ارواح در انع از سرگردانی ارواح میهاي بسته شده گرد مقابر، م

برده است که همه چیز در آن در ). انسان از روزگاران ازلی تا به امروز در دنیایی به سر می93:1376فضایی مقدس است.(دوبوکور، 
ره در جستجوي گریزگاهی بوده است تا بتواند از این حس زوال رهایی یابد و به حال زوال و مرگ و نابودي بوده است، از این رو هموا

گستره اي بی مرگ و جاودانه پناه ببرد.یکی از اشکال و نمادهایی که با جاودانگی پیوند دارد نماد دایره است.در حقیقت انسان 
یت را نشان دهد، از طرح هاي ماندالایی و دایره اي جاودانگی را در این نماد تجسم کرده است.هرگاه خواسته است مفهومی بی نها

  شکل،استفاده کرده است. 
کند.(کوپر، توان گفت دایره از آن رو که فاقد آغاز و پایان و فراز و فرود است، نوعی کمال اولیه و تمامیت و کلیت را القا میمی

پرستش خورشید و نیز نقشه هاي قدیم شهرها، بیانگر توجه به ). کارکرد دایره در اسطورهید ها، رویاها، ماندالاها، آیین 140:1379
). در برخی از ماندالاها نیز مربعی در داخل 379:1383تمامیت به عنوان اصلی ترین و حیاتی ترین جنبه زندگی انسان است.(یونگ، 

). آبی حرکت 4:1386گرفت.(بیگدلی،  توان دایره را نماد آسمان و مربع را نماد زمین در نظردایره آشکار است. در این اشکال می
استفاده مکرر  درونگرا دارد ، به همین دلیل از شکل هاي هندسی با دایره توافق دارد و هماهنگ است و شاید یکی از دلایل دورانی

است که در گنبد را میتوان این دلیل دانست. دایره،نماد آسمان و قداست شناخته شده و در اسلام شکل مدور تنها شکل کاملی 
 ).52:1382تواند جلال خداوندي را بیان کند.(تاجدینی، می

  ) 1014:1383در پی خورشید وحی ان مه دوان  وان صحابه در پیش چون اختران (مولوي، 

  اسلامی –. نماد آسمان در معماري ایرانی 15
). به نظر 384:1383یونگ، «دهد.کیل میدر معماري سنتی ماندالا،طرح اساسی بناهاي مذهبی و غیرمذهبی را در تمام تمدنها تش

رسد که کاربرد طرحهاي ماندالایی در ساختار شهرها و بناها به منظور تبدیل آنها به فضایی قدسی بوده است. این بناها،فرافکنی می
د آن، به نشانه اي از درون ناخودآگاه انسان به سوي جهان خارج.به این ترتیب، شهر و قلعه و معب "کهن الگویی"است از یک تصویر 

گذارند.فضاي کنند، میشوند و در آن زندگی میشوند و تأثیر و نفوذ ویژه اي بر افرادي که وارد آن میاز تمامیت روانی تبدیل می
رساند. از این رو براي متبرك کردن فضاي مقدس،به قدسی در معماري، به نوعی تکرار حضور آغازین انسان در بهشت را به ذهن می

  ).346:1372پردازد.(الیاده، سازي این فضا از دنیاي پیرامون میجدا
بخشهاي مختلف یک بناي سنتی، منعکس کننده معنایی کیهانی هستند، براي نمونه، در اسلام دایره نشانه است که بیانگر جلال 

کاشی کاري، حکاکی روي سنگ یا  ). استفاده از نقوش هندسی در قالب آجرکاري،4:1386خداوندي و معنایی آسمانی است.(بیگدلی، 
چوب، آینه کاري و به صورت شبکه هاي مشبک ساخته شده با چوب سابقه اي طولانی در هنر دارد. طرح هاي ابتدایی این نقوش 

ي صفوي شدند. به مرور زمان به ویژه بعد از دورهبسیار ساده بودند و گاهی فقط از ترکیب یکسري خطوط عمود و مایل تشکیل می
ن طرح ها پر نقش تر و پیچیده تر طراحی و اجرا شدند شاخصه ي اصلی گره چینی ها انتزاعی بودن آنهاست. این تصاویر انتزاعی ای

نه به واسطه تحریم اسلام بلکه به علت واسطه بودن این نقوش براي تجلی مفاهیم است. در هر دو حالت بحث بر سر الهام از 
  ).2:1396ستفاده از طبیعت براي بیان مفاهیم مدنظر است.(اردبیلچی، طبیعت مطرح است که در مورد دوم ا
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یک گروه از نقوش حاصل قرارگیري یک گره به نام شمسه در مرکز طرح به نمایندگی خورشید و چرخش سایر نقوش حول مرکز آن 
کی با آسمان است.شباهت سایر گره ها رسد در ارتباط نزدیدهند به نظر میگیرد. تصویري که این گروه از طرح ها ارائه میشکل می

اطراف شمسه به ستارگان آسمانی و وابستگی شکلی آن به گره شمسه به عنوان منبعی براي نوردهی به آنها نیز دلیل دیگري بر این 
مان است.(همان، تواند باشد.از جانب دیگر استفاده از این نقوش هندسی در طرح تزیینات داخل گنبد ابنیه، خود نماد گنبد آسادعا می

7.(  
به عنوان نمادي از آسمان است و این گنبد کروي که بر پایه مکعبی قرار گرفته است به عنوان نمادي از گنبد در معماري اسلامی 

کند.این مثال، نمایشگر شود.این معناي نمادین اشاره به روایتی از حضرت رسول در شب معراج میاتحاد آسمان و زمین محسوب می
روحانی هر بناي قبه دار است. صدف یا مروارید سپید، رمز روح است که گنبدش تمام مخلوقات را در برمیگیرد. روح کلی که  الگوي

هشت ضلعی گنید که زیر آن  "کریو"یا  "ساقه"پیش از دیگر مخلوقات آفریده شد،اگر گنبد بناي مقدس، نمایشگر روح کلی است.
مطابقت دارند، بخش مکعب شکل ساختمان،  "گلباد"رش هستند که خود با هشت جهت قرار گرفته، رمز هشت فرشته حاملان ع

  ).3:1389نمودار کیهان است.(شهبازي، 

  . آسمان در نگارگري 16
نگاره هاي شکل گرفته در دوره هاي تاریخی از یک چهارچوب کلی در حوزه موضوعات و مضامین، ترکیب بندي و رنگ بندي، خط 

کند. این ویژگی ها، نه تنها باعث  ایجاد تمایز میان نگارگري ایرانی با هنر تجسمی تمدن بصري تبعیت می و بافت و دیگر عناصر
هاي هم جوار شده، بلکه با آثار نگارگري قبل از سده هشتم و بعد از سده یازدهم هجري قمري ایران نیز تفاوت دارد. رنگ ها در 

کرد. از این رو متناسب با ساحت نگارگري، با انچه در عالم زمینی و با چشم سر می فضایی خیال انگیز و نسبتاً تجریدي تجلی پیدا
شد، یک نوع زمان و مکان انتزاعی و مستقل بود قابل مشاهده است تفاوت داشت.زمان و مکانی که توسط هنرمندان ایرانی آفریده می

صحنه هاي شب را در تاریکی و ظلمت به تصویر و ویژگی هاي منحصر به فردي داشت. در این چهارچوب هنرمند هیچ گاه 
گسترانید. استفاده از رنگ کشید و چه در صحنه هاي روز و چه در صحنه هاي شب، نوري فراگیر را در همه جاي تصویر مینمی

ده است.(بابایی طلایی یا زرد یاقوتی براي آسمان روز و رنگ لاجوردي براي آسمان شب، از رفتارهاي متمایز و خلاقانه نگارگران بو
  ).3:1399فلاح، 

  . نتیجه گیري17
به طور کلی مظهر تقدس، بی نهایت و جاودانگی است. و همچنین آسمان و زمین به عنوان  "آسمان"در نماد شناسی در اساطیر 

دایان بوده و به نمادهاي از باروري و حاصلخیزي در باورهاي ایران باستان وجود داشته است و در دوران اساطیري آسمان جایگاه خ
شده است. همچنین قداست آسمان علت دست نیافتنی بودن و بیکرانگی و نیروي آفرینندگی (باران) آن، نماد برتري خداوند تلقی می

در تجربه هاي مذهبی از راه رمزپردازي مفاهیم بلندي و عروج و غیره نمایان است. انسان براي نشان دادن مفهوم جاودانگی، از نمونه 
ازلی و کهن الگوي ذهنی استفاده کرده است. یکی از مهمترین این نمونه هاي ازلی، دایره است، که نماد تقدس، کمال، بی  هاي

نهایت ،جاودانگی و آسمان است. و اشکال مختلف از جمله مثلث و دایره و با نقش پرنده که نمادي از آسمان است را بر روي آثار 
هاي اساطیري آسمان ،مردیا پدر، و زمین، زن یا مادر نگاشته شده است. این امر ریشه در دوره زدند. بر اساس باورهنري نقش می

  هاي فراموش شده تاریخ زندگی انسان دارد.
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نگاه مولانا به افلاك بیشتر متکی به آموزه هاي قرآنی است که در آیات متعدد لزوم شناسایی آسمانها و آنچه را که در آن قرار دارد و 
یري که بر هم و بر زندگی زمینیان دارند، با کمال صراحت به انسان گوشزد کرده است.آیات مربوط به آسمانها در قرآن حتی فهم تأث

صرفنظر از جنبه آماري و عددي بسیار متنوع، جالب و شگفت انگیز است و در بسیاري موارد نمایانگر جنبه اعجاز علمی قرآن کریم 
ون در اساطیر، دین و ادبیات مطرح بوده و بر روي بسیاري از آثار هنري با نمادهاي مختلف نقش شده باشد. آسمان از گذشته تا کنمی

  .است و همواره با مضامین نمادین همراه بوده است و از نظر تنوع و بکارگیري بر روي صنایع دستی بسیار غنی و پرکاربرد است
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Studying the symbol of the sky in the Quran, mythology, literature, mysticism and art of Iran 

 

Abstract 

Islamic art has a huge treasure of deep mystical meanings, the symbol, which is also called a symbol, 
appears in different fields with different meanings, which can cause diversity in the expression of 
thoughts and opinions. Human life is full of symbols or symbols. The symbol of the sky is one of the 
symbols that is widely used in religious mythological literature and poetry and prose, as well as on the 
artworks of many ethnic groups with different purposes. The results of the research show that the verses 
related to the sky in the Quran are very diverse and interesting. In Iranian symbolic mythology, brightness 
and light come from the dome of the sky. And the sky is a symbol of man, kingdom and known father. Its 
reflection can also be seen in literature and mysticism. These symbols have been widely used in 
decorative arrays and handicrafts for a long time, and the ancient Iranian artist expressed the subject and 
theme in the most appropriate way with a correct attitude and natural use of visual elements and visual 
qualities. The symbol of the sky in the Quran, mythology, literature, mysticism and art of Iran is 
completely consistent with the interpretation of its meanings in the Quran, mythology, literature and 
mysticism. 

 

Key words: the symbol of the sky, the sky in the Quran, the sky in mythology, the sky in literature, the 
sky in mysticism, the sky in art. 
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  بررسی تطبیقی شاهنامه فردوسی و ادیسه هومر از منظر زنانگی و شهر
  سعید قاسمی، داریوش نصیري

  دکتري فلسفه هنر
  کارشناسی ارشد ادبیات نمایشی

  17/06/1401 تاریخ پذیرش نهایی:                                  08/04/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده
ین اقـوام از دیربـاز مرسـوم بـوده و میاسـت.  بـل اعتنـااو قکهن  هايرشتهادبیات تطبیقی از  راي ریشـه گفتگـوي فرهنگـی بـ تـوان بـ

ه بررسـی تلاقـی ادبیـات در  هاي هر ملتی، خاستگاه مشترکی در نظر گرفت.روایت دهاي  هـايزباناین رشته بـ مختلـف و یـافتن پیونـ
ی،  هـايحوزهحیث تأثیر و تأثر در حال و روابط تاریخی آن از  ،پیچیده و متعدد ادبی در گذشته فکـري،  هـايجریانهنـري، مکاتـب ادبـ

بـه عنـوان هـومر و ایلیاد فردوسی شاهنامه  .ها دانستها و فرهنگتوان آن را گفتگوي بین تمدنپردازد و حتی میمیموضوعات و افراد 
هاي آن: در سـه حـوزه متفـاوت از منظـر شخصـیت تـوانمیمباحث این حوزه ادبی اسـت و کم نظیرترین، جاودان ادبی، از هاي حماسه

هـا پرداختـه این پژوهش به روش توصیفی و تحلیلـی بـه ایـن حوزه رستم و اولیس و مفهوم شهر مورد بررسی قرار داد.- تهمینه و پنلوپه
  است.

  

  شهر.ها: ادبیات تطبیقی، شاهنامه فردوسی، ایلیاد و ادیسه هومر، زنانگی، رستم، اولیس و کلید واژه
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  . مقدمه1
شناختند. واقعیت این است که یونانیان نه تنها دیگران را به خوبی یمیونانیان، ایران و مصر را خوب «داریوش شایگان معتقد است: 

شناختند، بلکه نسبت به خودشان نیز نگاهی انتقادي داشتند. آنان سخت مجذوب شاهنشاهی ایران بودند. بخش عظیمی از یم
  ». آمده استهاي یونانی به دست یختاراطلاعات ما درباره پارسیان از 

هایی که به آن اشاره خواهیم کرد و وتهومر همچون فردوسی از ساحران کلام است و تأثیر هر دو بر مردمانشان شبیه هم. اما با تفا
آید. اما نکته ها به جهت تفهیم مطالب لاجرم از ایلیاد نیز سخن به میان میبه جهت اینکه ادیسه دنباله ایلیاد است در برخی از زمان

که در شاهنامه قابل توجه دیگر این است که هومر بر عکس فردوسی، با کلمات زیاد حرف کمی زده است و این مفاهیم آنچنان 
موجود است در این اثر بزرگ ادبی وجود ندارد. خیر و شر در یونان در هر انسانی یافت می شود ولی در فرهنگ ایران باستان این دو 
عنصر به راحتی در یک انسان نمود پیدا نمی کند؛ انسان یا اهورایی است یا اهریمنی. بی شک شر را تنها می توان با خیر دفع کرد 

  گر نیرومندتر از خیر باشد.حتی ا
در این پژوهش قصد بر این بوده است که با مدد گرفتن از بررسی تطبیقی دو اثر شاهنامه فردوسی و ادیسه هومر، پاسخی براي این 

تحلیلی است که ضمن  - پرسش یافت شود که: بررسی تطبیقی شاهنامه  و ادیسه چگونه است؟ این پژوهش، پژوهشی توصیفی
  .متون معتبري که در مورد شاهنامه فردوسی و ایلیاد و ادیسه هومر است، از تطبیق دو اثر نیز استفاده کرده استاستفاده از 

  . پیشینه پژوهش2
).بررسی انگیزه هاي جنگ در شاهنامه فردوسی و ایلیاد و ادیسه هومر،مطالعات ادبیات 1399عبدالوند، صفر و همکاران( - 1

. این پژوهش نگاهی به متون کهن حماسی ایران و یونان دارد که برخی انگیزه هاي جنگ 318- 291،ص55، شماره 14تطبیقی،سال 
  را نشان داده است.

، 3).نگاهی تطبیقی به شاهنامه فردوسی و ایلیاد و ادیسه هومر، ادبیات تطبیقی، سال 1387ممتحن، مهدي و مظفري،روح ا...( - 2
 به این دو اثر حماسی دارد.  . این پژوهش نگاهی تطبیقی141- 161، ص 9شماره 

  . شاهنامه فردوسی و ادیسه هومر3
اي است خواهیم پرداخت. هاي اسطورهدر این بخش به معرفی مختصر از شاهنامه فردوسی و ادیسه هومر که هر دو در ردیف حماسه

هنري دو نماینده تراز اول دو هاي کیفیت اي و هم به جهت جنبههاي حماسی و اسطورهدو حماسه ماندگار که هم به جهت جنبه
  گردد تا با شناخت آن وارد مباحث شویم:دنیاي شرق و غرب هستند. اما پیش از ورود به بحث، در خصوص حماسه تعریفی ارائه می

لغت هاي پهلوانان در نبردها عنوان شده است. در هایی درباره دلاوريواژه حماسه و منظومه حماسی در فرهنگ به دلاوري و منظومه
هاي معتبر فارسی نیز مانند لغت نامه دهخدا و فرهنگ فارسی معین نیز معانی مشابهی آمده است که همگی به ها و فرهنگنامه

دلاوري و رزم اشاره دارند؛ اما آنچه مسلم است، منظومه حماسی فقط شرح جنگ و خونریزي نیست، چنان که ذبیح االله صفا نیز در 
منظومه حماسی کامل آن است که در عین توصیف پهلوانی ها و مردانگی هاي قوم، نماینده «گوید: می نکتاب حماسه سرایی در ایرا

  هاي حماسی مللِ جهان موجود است.). و این خاصیت در تمام منظومه9: 1324صفا،( »عقاید و آراء و تمدن آن نیز باشد.
گاه حکیم فرزانه توس برگزار شد، اندیشمندان و شاهنامه پژوهان اي که در شهر توس در مشهد و در زاده.ش. در کنگره1313در سال 

  سراسر جهان در این کنگره به سخنرانی پرداختند و سه سخنور بزرگ جهان را چنین نام بردند:
  فردوسی(شاهنامه). -3شکسپیر(نمایشنامه نویس)                  - 2هومر(ایلیاد و ادیسه)               - 1
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گردد. و یونان نیز با گذشته درخشان خود، دو تمدن بزرگ روزگار کهن محسوب است که تاریخ از ایران آغاز میاما هگل معتقد 
شوند که با بزرگان خود آثار ادبی شکوهمندي را به جهان هدیه کردند که منشاء پدیدار شدن بسیاري از آثار فاخر آیندگان است. می

ن و جاودان دو فرهنگ و تمدن کهن، نام شاهنامه فردوسی و ایلیاد و ادیسه هومر همچون اما در میان این نویسندگان و آثار درخشا
ها ها و شخصیتهاي بی شماري که میان دو اثر مذکور و داستاندرخشد. اما در میان شباهتخورشیدي در آسمان ادبیات جهان می

وقایع کتاب هومر مربوط به دوازده قرن «کند: نمایی میموجود است سه نکته زیر از نگاه دکتر اسلامی ندوشن بیش از پیش خود 
ترین قسمت شاهنامه (قسمت اول آن) طبق قرائنی که موجود است(از جمله حدس کریستن سن مستشرق ق.م. باشد و وقایع کهن

ر حماسی فردوسی در وقایع اث«کند: ). و در ادامه نقل می17: 1353اسلامی ندوشن،»(دانمارکی) در نه تا ده قرن ق.م. جاي دارد.
نواحی خوارزم و جیحون و آن حوالی یعنی جایی که جنگ بین ایرانیان و تورانیان در گرفته است پدید آمده است...اما وقایع اثر 

). باید اذعان کرد که قهرمانان هر دو اثر آغازگر 17پیشین: »(حماسی هومر در تروآ، شهري در آسیاي صغیر، و یونان پدید آمده است
هاست... و هر دو اثر نوعی جنگ تدافعی است... در واقع حمله از جانب یونانی«شوند: نبودند هر دو براي دفاع درگیر جنگ می جنگ

). اما برخلاف نظر دکتر اسلامی ندوشن برخی از بزرگان غرب نظر مخالفی نسبت به این 17پیشین: »(گیرددفاع از شرف به خود می
جنگیدند و از حریم اهالی تروآ تحت فرماندهی هکتور با همان شجاعت اولیه در کنار حصار می«ند. ماجراي تدافعی یونانیان دار

  ).281: 1387هامیلتون،»(کردند.شان دفاع میخانه
هر دو اثر از یک جنبه انسانی حکایت دارند. و «هاي انسانی هر دو اثر نیز چشم گیر است هم براي هومر و هم براي فردوسی. جنبه
هاي کهن بر اساس اصول انسانی آمیخته به مذهب متکی است... اساس و هسته حماسه به تلاش انسان در یافتن راه درست هحماس

کوشد تا بیان کند چه راهی درست و چه راهی نادرست است. یا چه کسی حق دارد و گردد. به مفهوم کهن، حماسه میزندگی بر می
اسلامی »(هاي خویش مجازات کنند.اصل همیشه این بوده است که مجرم را در حماسه چه کسی حق ندارد. البته براي گذشتگان،

  ).18: 1353ندوشن،
  حال با این مقدمه کوتاه به شناخت اجمالی از دو حماسه بزرگ ایران و یونان خواهیم پرداخت.
هیچ ملتی نظیر آن(شاهنامه) را «ویسد: ندر وصف شاهنامه، اسلامی ندوشن از قول تئودور نولدکه، ایرانشناس برجسته آلمانی، می

هاي حماسی شاهنامه، باور دارد که سه حماسه ایلیاد اي با عنوان ارزش). اسلامی ندوشن در مصاحبه8: 1376اسلامی ندوشن،»(ندارد.
از همین روست. با  هاي میان آنهاو ادیسه هومر، مهاباراتا و رامایاناي هندوها و شاهنامه فردوسی سرچشمه آریایی دارند و شباهت

ها میان اثر شاهنامه و ایلیاد و ادیسه، فردوسی از هومر تأثیر نپذیرفته، چرا که با توجه به شرایط روزگار فردوسی و محیط وجود شباهت
  توانسته از کار هومر آگاهی داشته باشد.فرهنگی ایران در آن هنگام، فردوسی نمی

 "اي منظوم در سبک خراسانی بر وزنگسترده و فراگیر اثر حکیم ابوالقاسم فردوسی، حماسهاي اما شاهنامه یا خداي نامه، رزم نامه
زیسته در سده چهارم و پنجم ه.ق. و یا قرن ده م. است و قریب به دو هزار سال فاصله از هومر می"فعولن فعولن فعولن فعل/ فعول

هاي حماسی جهان است. با این وجود ترین سرودهن و برجستهاست و در برگیرنده نزدیک به پنجاه هزار بیت و یکی از بزرگتری
شاهنامه داراي حجمی بیش از دو برابر ایلیاد و ادیسه اثر هومر است. سُرایش شاهنامه سی سال کار پیوسته زمان برده است. موضوع 

فردوسی در سرودن شاهنامه بیشتر از فارسی ها و تاریخ ایران از آغاز تا سده هفتم میلادي است. ها، افسانهاین شاهکار ادبی، اسطوره
  .سره بهره برده  و شمار واژگان عربی در شاهنامه هشتصد و شصت و پنج واژه است

شاهنامه از سه بخش: اسطوره(از کیومرث تا پادشاهی فریدون)، پهلوانی(از کاوه آهنگر تا کشته شدن رستم و فرمانروایی بهمن) و 
گشودن ایران به دست اعراب) تشکیل شده است، که در چهار دودمان پادشاهی: پیشدادیان، کیانیان، تاریخی(از پادشاهی بهمن و تا 

اشکانیان و ساسانیان گنجانده شده است. در این حماسه عظیم از پنجاه پادشاه(از جمله سه بانو) که بر این سرزمین فرمانروایی 
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هاي شاهنامه عبارتند از: رستم و ن، یزدگرد سوم است. برخی از ابر داستاناند یاد شده است که نخستین پادشاه، کیومرث و آخریکرده
سهراب، رستم و اسفندیار، زال و رودابه، ضحاك و سیاوش. چهره درخشان شاهنامه و پهلوان نامدار آن رستم است که ایران را از 

  دارد.گزند دشمنان سرزمین و ناموس دور می
اي در ادبیات جهان داشته که از خیل بیشمار نام آوران هاي برجستهفرهنگ فارسی و نیز بازتابشاهنامه نفوذ بسیاري در جهت گیري 

بسیار   توان به دو تن از نویسندگان و شعراي بزرگ و شهیر اروپایی همانند: گوته و ویکتور هوگو اشاره کرد که از فردوسیجهانی می
باور دکتر اسلامی ندوشن شاهنامه فرهنگ ایران باستان و فرهنگ ایران پس از اسلام اند. به اند و از او به نیکی یاد کردهبهره گرفته

هاي دور تا امروز راه خود را یافته و این پیوند مرهون فردوسی است. و در را پیوند زده و این همان ادامه فرهنگی است که از گذشته
وانستند اندیشه خود را بپرورانند و چنین ببالند. تاریخ حماسی تنبود فردوسی کسانی همچون خیام، سعدي, مولوي و حافظ نیز نمی

  پذیرد. شود و پایان میشود، بسط داده میشاهنامه فردوسی از کودکی فریدون تا مرگ جهان پهلوان رستم با جنگ آغاز می
دوسی) به عنوان آخرین مدافع او(فر«اي از ایران باستان نیست. شاهنامه یک گزارش تاریخی یا یک داستان پر آب و تاب اسطوره

کند و با ایجاد شاهنامه، آنچه را که نیزه سرداران و قلم شعوبیان از انجام آن عاجز مانده را صورت عمل ملیت ایرانی قد علم می
ري ایران از آغاز ایجاد خود تا به امروز، با فرهنگ، بینش و زبان خاص خود به پایدا«). شاهنامه109: 1388خالقی مطلق،»(بخشد.می

). شاهنامه فردوسی خاص مردم ایران و روح بلند آنان سروده شده است 8: 1381اسلامی ندوشن،»(در برابر حوادث کمک کرده است.
  اي مرتبط نیست ازلی و ابدي باشد. تا این پایداري و مقاومت که مختص آنان است و به هیچ دستگاه و دسته

جهان بینی    که از آیین مزدایی و اندیشه ایران پیش از اسلام مایه گرفته است... شاهنامه کتاب نبرد بین خوبی و بدي است«
شاهنامه، دفاع خوبی در برابر بدي است. این دفاع به نحو بی امان، تا سر حد جان، و با دادن قربانی هاي بی شمار ادامه می یابد...اگر 

ن است که واقعا ایران در مجموع روایات، وضع عادلانه تري دارد. مورد در شاهنامه، ایران بر توران ترجیح نهاده شده است، براي آ
ظلم و تجاوز قرار می گیرد و از خود دفاع می کند. ایران که سرزمین آباد و سرزمین آزادگان است، همواره رشک و طمع همسایگان 

ر می دهد. ایران کشور بی آزاري است، در خود را بر می انگیزد. آراستگی و حسن او، او را در معرض کشمکش و مصیبت دائم قرا
  ).116- 114: 1376جنگ هاي خویش، ناگزیر می شود که از موجودیت خود و اصول انسانی دفاع کند...(اسلامی ندوشن،

به گفته هرودوت که به عنوان معتبرترین مورخ دوره باستان است هومر شاعر و داستانسراي یونانی است که در قرن نهم ق.م. 
هاي فرا انسانی ته و از اهالی اسمیرنا یونان بوده که وقایع مربوط به جنگ تروآ را جمع آوري کرده و با لعابی از افسانه و جنبهزیسمی

هاي ایلیاد و ادیسه است که قصه ایزدان و قهرمانان هایی به ناماي منظوم و چکامهآمیخته است. تنها دو اثر به جا مانده از وي حماسه
هاي یونان باستان می دانیم از مضامین همین اشعار بهره جسته کنند. و تمام آنچه که ما درباره تاریخ و افسانهعریف مییونانی را ت

رفت و اشعار شود. هومر در پایان زندگی خود نابینا شد و از شهري به شهري میهاي یونان با هومر آغاز میاست. به عبارتی اسطوره
  خواند.اش را به نواي چنگ میرزمی

در اواخر قرن هشتم ق.م.  ادیسه دومین کتاب کهن اشعار حماسی یونان باستان است که اشعاري روایی دارد و در ادامه ایلیاد است و
آید و شامل بیست و چهار سرود است. ادیسه در بسیاري از نگاشته شده و یکی از تاثیرگذارترین آثار ادبیات مغرب زمین به شمار می

معناي سرگردانی و آوارگی است. ادیسه درباره سرگذشت بیش از بیست سال سفر و ماجراهایی است که براي ادیسه یا ها به زبان
اولیس یا ادیسیوس قهرمان یونان و یکی از سران جنگ تروآ، هنگام بازگشت از جنگ تروآ به سوي منزل با آنها روبرو گردید، بازگو 

نام آورترین قهرمان یونان است که به ویژه در هوشمندي و نیرنگ بازي نامی بلند آوازه دارد. کند. اولیس پس از آشیل بزرگترین و می
آید. اما در نهایت زمانی که همگان تصور او فرمانرواي ایتاکا است. و ماجراهاي مختلف و خطیري براي او و همراهانش پیش می

  کند.را از سرزمین، زن و فرزند خود کوتاه می گردد و دست متجاوزانکنند که او کشته شده به وطن باز میمی
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اي درباره دریا و خشکی است و به قلمرو دهد. ادیسه منظومههرچند این مجموعه بیشتر ماجراي چهل روز آخر سفر او را شرح می
آساي امیروس که در مقام سنجش تصدیق باید کرد که ایلیاد سحر«کند.پردازد و جهان زیر زمین را نیز معرفی میها میافسانه

اند در عظمت و کمال با شاهنامه معجزه نماي فردوسی پهلو نتواند زد. ایلیاد خیزابه دانشمندان فرنگی آن را کتاب آسمانی شعر دانسته
یی از این دریاي بی پایان است. چه در ایلیاد روح جنگجویی و قهرمانی توصیف شده و در ادیسه فکر کامرانی و تن پروري تجلی 

نکته قابل توجه این است که در ). «14: 1381زرین کوب،»(ه است. اما در شاهنامه این دو حالت همواره به هم آمیخته است.نمود
ایلیاد و اودیسه، کشمکش بین حق و ناحق بر سر زن بروز می کند(در ایلیاد، هلن و در اودیسه، پنلوپ)...اما در شاهنامه انگیزه جنگ 

 ).118: 1376اسلامی ندوشن،»(در سراسر کتاب فردوسی اختلافی بر سر زن پیش نمی آید، مگر یکبار.عمیق تر و انسانی تر است. 
  حال پس از مطالبی که گذشت جهت ادامه مقاله به بررسی تهمینه و رستم از شاهنامه و پنلوپه و اولیس از ادیسه خواهیم پرداخت.

  . تهمینه1,3
ها، داراي احترام بوده است.کریستین سن، هاي باستانی این سرزمین همچون اوستا و اسطورهزن در ایران باستان چه در نوشته
رفتار مردان نسبت به زنان در ایران باستان، همراه با نزاکت بود. زن، چه در زندگی خصوصی و «خاورشناس دانمارکی، معتتقد است: 

). اما زن در شاهنامه همانند دیگر مصادیق انسانی آن 75: 1337کریستین سن،»(زادي کامل برخوردار بود.چه در زندگی اجتماعی، از آ
دهد و تصویر او تحت اي نیکو(جز سودابه) ارائه میاثر، بزرگی و والاتباري خود را داراست و فردوسی از زنان در شاهنامه خود چهره

هاي ایرانی چهره زن حتی از مکر و نیرنگ و هوس نیست. چه بسا در دیگر آثار و داستان الشعاع افراد مختلف و امیال آنان در داستان
اي با عنوان چهره زن در شاهنامه در گیرد. دکتر محمد دبیر سیاقی در مقالهآلوده است و این مسئله در بازخورد با مردان شکل می

حال زن چنین نیست و از این سبب است که شما چهره او را جز به در شاهنامه «نویسد: کتاب شاهنامه فردوسی و شکوه پهلوانی می
شرمگنی و حیا و دل او را جز به مهر و صفا و اندیشه او را جز به ژرفی و دور نگري و کار او را جز به راستی و روش او را جز به 

م نیست. زن نژاده ایرانی در تمام شاهنامه بینید آنجا اصل در زن آریایی نژاد همین است و خلاف آن متصور همتانت و بردباري نمی
). زنان غیر ایرانی نیز 64: 1357سیاقی،»(یک تصویر بیش ندارد و صفات او نیز متعالی است، منتهی احتمالاً با شدت و ضعف در افراد

  جویند(جز سودابه). با برخورد با نژاد ایرانی صفات متعالی زنان ایرانی را باز می
کلمه زن نزدیک سیصد بار در شاهنامه به کار رفته است. این کلمه چنانکه         می دانید در «افزاید: سیاقی در ادامه می

محمد  .)67پیشین:»(یعنی جنس مادینه به معنی زوجه و مقابل مرد است، "ژن"و در پهلوي"جانی "و در هندي باستانی"جنی"اوستا
بر خلاف آنچه در نزد اشخاص ناآشنا معروف شده، «نویسد: شاهنامه می علی اسلامی ندوشن در کتاب زندگی و مرگ پهلوانان در

شود. اکثر زنان شاهنامه نمونه شاهنامه یک کتاب ضد زن نیست. در دوران پهلوانی از سودابه که بگذریم، هیچ زن پتیاره دیده نمی
ي، از جوهر زنانه به نحو سرشار نیز بهره مندند. بارز زن تمام عیار هستند. در عین برخورداري از فرزانگی، بزرگ منشی و حتی دلیر

زنانی چون تهمینه و سیندخت و رودابه و فرنگیس و جریره و منیژه و گردآفرید و کتایون و گردیه و شیرین، هم عشق برمی انگیزند و 
کنند، از صفات با ایرانی پیوند می اي کههم احترام را. هم زیبایی بیرونی دارند و هم زیبایی درونی. برخلاف مردان، همه زنان بیگانه

شوند برند، از دل و جان ایرانی میپیوندند یکباره از کشور خود میعالی انسانی برخور دارند(به غیر از سودابه). اینان چون به ایران می
ر خارجی هستند. زن خوب در گیرند. در دوران اساطیري و پهلوانی شاهنامه اکثر زنان نام آوو جانب نیکی را که جانب ایران است می

). شرم، 120- 119: 1376(ندوشن، »شاهنامه زیبایی بدن را با زیبایی روح، و رعنایی را با آهستگی، و شرم را با خواهش جمع دارد.
  هاي زنان در شاهنامه است.از دیگر نشانه اصالت، ارجمندي، وفاداري، پایبندي به خانواده و...
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- 2-پادشاهی- 1«کند: هاي شاهنامه، نقش زنان را چنین دسته بندي  مییت و نقش زنان در داستانعلی نقی در مقاله تحلیل شخص
- پرستندگی و دایگی- 8- زنان عادي- 7- کنیزي- 6- مادري- 5- پهلوانی و جنگجویی و سپهسالاري- 4- شاهزادگی- 3- همسري شاهان

بازشناساندن  - پهلوانان و شاهان و شاهزادگان زاییدن- میانجی آشتی- سفیري و خبررسانی- ها(دلبري و عاشق پیشگیدیگر نقش- 9
  ).80- 67: 1390علی نقی،»(هویت قهرمانان)

هاي اساسی شاهنامه است که زنان بزرگی این مسئولیت را به عهده دارند و اتفاقاً یکی پس نقش مادري و تولد پهلوانان یکی از نقش
رستم دستان و مادر سهراب است که توصیف رشادت و جنگاوري و  از این سیصد زن، تهمینه است. تهمینه دختر شاه سمنگان، همسر

شود. شبی از شب ها که رستم مهمان شاه سمنگان بوده، با دایه پهلوانی رستم به گوشش رسیده بود و عاشق سینه چاك رستم می
کند و ثمره این عشق، تولد میگشاید و رستم را دلبسته خود خویش به اتاق رستم رفته و پرده از سر دل خود با جهان پهلوان می
  دهد.پهلوان جوانی به نام سهراب است. عشق او در پاکدامنی کامل رخ می

هاي شاهنامه، در عین برهنگی، بسیار پاك و نجیبانه عشق«افزاید: اسلامی ندوشن در کتاب زندگی و مرگ پهلوانان در شاهنامه می
سپارند و به طرز عجیبی جسارت ها میشوند و دل به آنیده دلباخته زال و رستم میاست(بغیر از مورد سودابه). رودابه و تهمینه ناد

رود آمیزند. تهمینه حتی از رودابه نیز جسورتر است. رستم که بدنبال اسب گم شده خویش به خانه آنان میعاشقانه را با پاکدامنی می
گوید: رود و به او میاي، پنهانی به خوابگاه او میتردید و حسابگريشود، در اطاق خود آرمیده است، و او بی هیچ ترس و و مهمان می

  اي در شکمم جاي ده.ام، بیا مرا بگیر، تصاحب کن، نطفهمن نادیده عاشق تو شده
این بی باکی،؛ نظیرش در هیچ زن نامداري دیده نشده و چنان با بی گناهی همراه است که کمترین شائبه شوخ چشمی و    

. چه تهمینه با همه زیبایی دهدیمزنان جهان قرار  نیترمحروم. حتی همین واقعه او را در ردیف پارساترین و نهدینمهرزگی بر جاي 
و آن هم فقط براي یک شب. تهمینه، همه شادي  ندیبینمي که دارد، در زندگی خود بیش از یک مرد ایشاهزادگو آراستگی و مقام 

که با  شوندیمو آن داشتن فرزندي از رستم است. زنان شاهنامه، زمانی خوب شناسانده  نهدیمو تمناي زندگی خود را در یک هدف 
. تهمینه پس از شنیدن خبر مرگ شودیمطفه و شخصیت آنان نمود آزمایشی روبرو گردند. در چنین وضعی است که حساسیت و عا

     .       کندیم). تهمینه در شاهنامه بزرگ زاده است و بزرگی 125- 124: 1376ندوشن،.»(کندینمپسرش سهراب بیش از یکسال زندگی 

. پنلوپه2,3  

در این جامعه مردسالارانه، وضع زن در  طبعاً داراي جوامع پدر شاهی بودند و پدر قادر به هر کاري بود و  هاخانوادهدر یونان باستان 
، با کنیزکان و میبریماز فواحش تمتع «این دیدگاه را در کلام ویل دورانت یافت:  توانیماست.  شدهیمدوران بسیار پستی سپري 

: 1337دورانت،»(آورندیمو زنانمان فرزندان مشروع براي ما  میکنیم نیتأمخویش را زنان نامشروع خود در اوقات روز سلامت جسم 
پیشین: »(نام یک زن پاکدامن را باید مانند شخص او در خانه نهان کرد.: «دیگویم). و یا مثل مشهوري در ادبیات یونان چنین 338
339.(  

که در آن روزگاران کهن در یونان، نقش زنان بیش از پیش در جوامع  محروم بودن از کمترین وجوه انسانی و اجتماعی باعث شده بود
گردد. عباسی و قبادي در مقاله خود با عنوان مقایسه جایگاه زن در شاهنامه فردوسی با ایلیاد و ادیسه  ترکمرنگخود، کمرنگ و 

مردان با تسلط کامل و زنان - 2- یان آسمانیزن در قبضه بانو خدا- 1: «سندینویمهومر، جایگاه و نقش زن را در حماسه هومر چنین 
تنها زیبایی زن ملاك است نه فضایل اخلاقی - 4- فقدان تشخص استقلال زن و بهره برداري ابزاري از آنان- 3- بازیچه شهوت آنان

: 1389عباسی و قبادي،».(ابدییمتنها در سوگ سرودهاست که زن مجال خودنمایی - 6- زن موجودي است فتنه برانگیز- 5- وي
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و  هاتیشخصتعدد و تنوع  - 1: «شمردیمي نقش و جایگاه زنان در شاهنامه را چنین بر اسهیمقا). اما در همین مقاله در 123- 116
ارج و حرمت - 5- محوریت و سرنوشت سازي زن- 4- خردمندي زن- 3- استقلال و خود مختاري- 2- ي زن در شاهنامههاینیآفرنقش 

). با همین نگاه می توان اذعان کرد که هویت و جایگاه زنان در شاهنامه نسبت به 132- 126پیشین:»(حسن سرشت زن- 6- زن
  حماسه غربی  از وقار و اعتبار خاصی برخوردار است. 

  :سدینویمي مختلف آن، در خصوص چهره زنان با توجه به آثار هومر چنین هاقسمتي بی زمان در هافسانهادر کتاب  
هلن زیباترین زن دنیا، دختر زئوس و لدا و خواهر کاستور و پولوکس بود. شهرت زیبایی هلن همه جا پیچیده بود و در تمام یونان، «

و سعی  گذاشتیمد...خواستگاران به موجب تعهدي که پذیرفتند، هرکه قولش را زیر پا ي نبود که خواهان ازدواج با او نباشاشاهزاده
...پاریس، آن کس که به منزل دوستی شریف قدم نهاده بود، بدون شرم از شدیم، به مجازاتی سخت محکوم کردیمدر ربودن هلن 

و از رفتن هلن آگاه شد، از همه یونانیان کمک خواست و دستی که به او غذا داده بود، همسرش را ربود. وقتی منلائوس مراجعت کرد 
بروند و شهر را به آتش بکشند. در  تروآهمه جواب مساعد دادند. همگی قول دادند در یاوري او مشارکت کنند و با عبور از دریاها، به 

 ضمناً و  نیترگستاخیس. اودیسه از اولین سپاه دو نفر حضور نداشتند. اودیسه فرمانرواي ایتاکا و دیگري آشیل پسر پلئوس و تت
را به خاطر ماجراي عشقی شخصی دیگر و نجات زن بی وفاي او،  اشخانوادههمسر و  خواستینممردان یونان بود و  نیترحساس

  ).266- 265: 1387(هامیلتون،» ترك کند.
همه چیز را فهمید، برگشت و با خشم به هرا  زئوس ناگهان  از جاي جست و متوجه خطر شد. هکتور را دید که کنار میدان افتاده و«

 تواندیمزئوس در آن حالت بی خودي حتی  دانستیمهمه ناشی از حیله گري اوست. هرا  هانیانگاه کرد و با خود گفت: این اوست، 
مرا بدون سلاح، مثل زنی ضعیف : ... او دیشیاندیماما او (هکتور) بی اعتنا ). «278پیشین: »(بی پناه است کاملاً او را کتک بزند و او 

  ).282پیشین: »(خواهد کشت. بهتر است یا با او بجنگم یا بمیرم... ناگهان هکتور حقیقت را دریافت و دانست آتنا اورا فریب داده است
اش خواستگاران زیادي داشت. پدرش او در جوانی به دلیل زیباییاست.  تلماخوس و مادر سولیا ، همسرهاي یوناناسطوره پنلوپه، درو اما 

سرافراز بیرون  مسابقه اولیس این در. کند انتخاب دامادي به را آناي ترتیب داد تا برنده براي جلوگیري از دعوا و کشمکش، مسابقه
وفادار ماند. او خواستگاران خود را هر بار با  لیسبه او طی بیست سال پنلوپه با وجود خواستگاران بسیار زیاد. پنلوپه ازدواج کرد آمد و با

د و به خواستگارانش وعده داد، کر ولیسهاي معروف او این بود که شروع به بافتن کفن اکرد. یکی از حیلهزیرکی از خود ناامید می
یافت، زیرا او هر گاه پایان نمیهنگامی تصمیم به ازدواج خواهد گرفت که بافتن این پارچه پایان بیابد. این درحالی بود که پارچه هیچ

قرار گذاشت با اش، سال خواستگاران را دور نگاه داشت. پس از فاش شدن حیله سه اوشکافت. این حیله شب هرچه را بافته بود می
اش بازگشت. شرط را برد و تمامی س با لباس مبدل به خانهولیرا خم کند ازدواج کند. در همین زمان ا ولیسکسی که بتواند کمان ا

ي چهاردهم تا بیست ویکم در هاسروده. دانندپنلوپه را نماد وفاداري زناشویی می .خواستگاران را با همکاري پسرش تلماخوس کشت
  بیانگر این موضوع است.ادیسه 

 نیتريادیبن هاحماسهو زن در این  ردیگیمي پهلوانان شکل هاهوسو  هاخواستدر پی رسیدن به  هاحماسهتمام حوادث این «
ها مورد . تنشودینمچنانکه در گیرودار نبرد نیز از زنان مبارز و اندیشمند، نامی برده  کندینمانگیزه نبرد بوده و نقشی جز زنانگی ایفا 

ي غرب زنان ایزدبانو(الهه) هستند، و در سامان دادن احوال جهان هاحماسهقابل بحث، زیبایی آنان و کامجویی است. از سویی، در 
. مانند نقش شودیمو منجر به جنگ و یا رویدادهاي مشابه  ابدییمنقش دارند اما این نقش با تنفر و عشق نسبت به هم جلوه 

ن هلن و ازدواج او با پاریس. گاه نقش زنان کارکردي یکسویه داشته و مورد توجه پهلوانان قرار آفرودیت و اسیر کرد
مدار جنگ در «ابعاد جسمانی داشته است. کاملاً ي غرب هاحماسه).و در حقیقت نقش زنان در 284: 1378اسلامی ندوشن،.»(ردیگینم

  ).127: 1381زرین کوب،»(ایلیاد عشق زن است
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اما همچنان نسبت به شاهنامه  کنندیمو پویاتري بازي  تريمحورهومر نسبت به زنان، در دیگر اثر او، ایلیاد، نقش  زنان در ادیسه
داراي یک عقب گرد است. همچنان که سودابه در شاهنامه یک استثناست، پنلوپه نیز در دو اثر هومر ایلیاد و ادیسه نیز یک 

 ، تعهد پذیري، اصالت، پایداري، زیرکی، همدوشاشیزنانگاستثناست. وفاداري و عدم خیانت زن در کنار زیبایی تام و تمامش و وجه 
  با همسر، نگهبانی از اصالت پهلوانی همسر، حیا، شرم و... از جمله نقاط مشترك تهمینه و پنلوپه است.

  . رستم3,3

 »تویی در همه بد به ایران پناه              زتو بر فرازند گردان کلاه«
  »کسی را که جنگی چو رستم بود          بیازارد او را خرد کم بود«
  »تو کرد               زمانه مرا پتک ترگ تو کرد مرا مام من نام مرگ«

به قول حکیم توس: یکی مرد جنگی به از صد هزار، که در وصف رستم دستان سروده است. رستم مشهورترین و نام آورترین چهره، 
از کارهاي خارق العاده و ترین پهلوان شاهنامه با انبوهی در شاهنامه و ادبیات فارسی است. او جهان پهلوان و بزرگترین و ستودنی

حماسی دارد. همچون گفته مهدي  –اي شود. رستم شخصیتی اسطورهپهلوانی است که در شورانگیزترین قسمت شاهنامه وارد می
به  "رس"بسیار برازنده اوست. اما نام رستم از دو جزء تشکیل شده است:"کوه کوهان، مرد مردستان، رستم دستان"اخوان ثالث

به معناي دلیر و پهلوان. او فرزند زال و رودابه، همسر تهمینه، پدر سهراب و فرامرز است. اودر شهر "تم"و نمو یافتن، ومعناي: رستن 
  زابلستان در ایران متولد شد. 

رستم در هنگام زاده شدن آنچنان بزرگ پیکر بود که پزشکان ناچار به شکافتن پهلوي مادرش بودند تا او را از شکم مادر بیرون 
در زاده شدن رستم، پزشک چیره دستی به نام سیمرغ حضور «کنند(روش رستم زایی یا سزارین). نکته جالب توجه شاید این باشد که

). به جهت تبارشناسی، تبار پدري او به جمشید و تبار 388- 387/ 1: 1386کزازي، »(بسیار استوار دارد دارد. سیمرغ با پزشکی پیوندي
رسد. او در دوران پیشدادیان و کیانیان و پادشاهی: منوچهر، نوذر، کیقباد، زو تهماسب، کیکاووس، کیخسرو، یممادري او به ضحاك 

توان به: یل نامدار، پیلتن، تهمتن، تاج یمفرمانده سپاه ایران بوده است. از القاب او لهراسب و گشتاسب پهلوان اول و بلند مرتبه ترین 
توان به اژدهاکشی، گرزداري و اعتقاد به خداي یگانه یمهاي او یژگیوبخش و ... اشاره کرد. درفش او اژدها پیکر است. از دیگر 

اعتقاد نویسنده شاهنامه،فردوسی، به باور خداي یگانه همچون دیگر  جوید.یماشاره کرد. رستم در آغاز هر کار از یزدان پاك مدد 
زند و رستم در تمام مسیر پر فراز و نشیب ینمگیرد. خدایی که حقه و نیرنگ یمایرانیان در زبان ابر پهلوان ایران،رستم، شکل 

  ه در حدود ششصد سال ذکر شده است:کند. طول عمر رستم طبق ابیات شاهنامیمداستانش همیشه با یاد او از مخاطرات عبور 
 »که تا من جدا گشتم از پشت زال        ز پانصد همانا فزونست سال «
خورد. فردوسی در وصف او یماش، شغاد، در سرزمین کابل و در چاهی که او برایش تدارك دیده بود رقم یناتنمرگ او توسط برادر  

  در شاهنامه حق مطلب را تمام کرده است:
 »سواري چو رستم نیامد پدید        آفرین تا جهان آفرید جهان«

جنگ بزرگ کیخسرو اشاره - 4- جنگ هماون - 3- جنگ هاماوران - 2- جنگ مازندران- 1به:  توانیمي رستم هاجنگاز مهمترین 
  به: توانیمکرد. از حوادث و اقدامات مهم رستم که در شاهنامه به نظم در آمده است 

از  دیو سپید در بند پهلوانان و سایر کیکاووس  نجات دادن- 4 از البرز کوه کیقباد آوردن- 3  دژ سپندکوه فتح- 2 دیو سپید کشتن- 1
 کاووسکیش پسر وسیاو پرورش - 7 سهراب  جنگ با - 6 هاماوران  از بند شاه کیکاووس نجات - 5مازندران با گذشتن از هفت خان 
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از ایران که در غیبت  افراسیاب بیرون راندن- 10کشتن اکوان دیو - 9 شوهمسر کیکاووس به خونخواهی سیاو سودابه کشتن- 8
خاقان چین و  حضور در جنگ با- 12 توران  خونخواهی سیاوش و تاختن به- 11 کاووس به ایران تاخته و آن را تسخیر کرده بودکی

  افراسیاب اشاره کرد. از چاه بیژن پسر گیو  نجات- 15 بهمن پسر اسفندیار  پرورش- 14 اسفندیار کشتن- 13اسارت خاقان چین 
، بی آنکه از دارندیمبزرگی آنها در آن است که زندگی را دوست «بزرگی رستم و کارهایش درسی است براي نبرد و مقاومت.       

اسلامی »(مرگ بترسند...ارزش زندگی هرکس تنها به این نیست که چگونه زندگی کرده است، به این نیز هست که چگونه مرده است
  :     دیگویم). یا فردوسی از زبان رستم 6- 5: 1376ندوشن،

  » دریغ است ایران که ویران شود              کنام پلنگان و شیران شود«
ان که اندیشه رستم دوري ایرانیان و ایران زمین از نابودي است در حماسه هومر رگ خواب قهرمانان هر چیزي از جمله زن اما همچن

آشیل به خاطر زنی که آگاممنون پادشاه از غنائم او کسر کرده آرزو دارد که زئوس شکست را نصیب هم میهنانش کند "باشد. تواندیم
). هدف هیچ یک از قهرمانان و پهلوانان یونان با هدف رستم دستان در دفاع 23: 1368جمالی، »(تا فقدان او در جنگ احساس شود.

رستم در سراسر جنگهاي سیصد ساله ایران و توران افسوس آن روز را «از تمامیت ارضی و دفاع و مقاومت از ایران یکی نیست.
  ).35پیشین: »(انست از چنگ رستم بگریزد.که اقبال با افراسیاب یار بود و کمربندش پاره شد و تو خوردیم

  . اولیس4,3

و زمین  هاآسمان. بنا بر عقیده آنان ابتدا دانستندیم، بلکه جهان را خالق خدایان انددهیآفریونانیان باور نداشتند که خدایان، جهان را «
و بهشتند و خدایان نوادگان  ) فرزندان زمینهاتانیتشکل گرفتند و آنها والدین نخستین جهان هستی شدند. غولان(

 آنتیکلیا و در اساطیر یونانی فرزند لائرتز اولیس  یا به تلفظ لاتین  اودیسئوس). ادیسه یا به تلفظ یونانی 36- 35: 1387هامیلتون،»(آنان
، و قهرمان جنگ تروآ  یونانیان در و قهرمانان ترین رهبرانیکی از برجسته ،ستلماخوو پدر نلوپههمسر پ ،ایتاك اي شهرپادشاه افسانه

و نام آورترین قهرمان یونان است که به  نیتربزرگاولیس پس از آشیل، جهان پهلوان رویینه تن یونان، «هومر است.  ادیسه  کتاب
و او  معروف است او در میان یونانیان هوش و خرد). 2- 1: 1379کزازي،»(ویژه در هوشمندي و نیرنگ بازي نیز نامی بلند آوازه داشت.

کرده و مورد غضب تقدیر او را از وطن دور سرنوشت او به تقدیر خدایان گره خورده است و  مبتکر اسب تروآ و پیروزي یونانیان است.
  ي است.اآوارهخدایان قرار گرفته و سرنوشتش همانند انسان 

امیدي به پیروزي نداشتند اسبی چوبین ساخت و  یونانیان  هنگامی که، و در جریان فتح شهر است آشیل  همراه جنگ تروآ اودیسئوس در
سب را به عنوان هدیه به همراه تعدادي از سربازان خود در اسب پنهان شد. ارتش یونان وانمود کرد که شکست خود را قبول کرده و ا

 نیمه. پرداختند پایکوبی و جشن به و کردند شهر وارد را اسب و نشدند خود حیله دشمن کند. ترواییان متوجهپیشکش می تروآبه مردم 
 را شهر هايدروازه و آمدند بیرون اسب از خود یاران همراه به اودیسئوس بودند، رفته خواب به مدهوش و مست ترواییان که شب

را کشتند و شهر را غارت کردند، اما اتفاقی که در آن شب  تروآبسیاري از مردم  یونانیان شب آن. شد شهر وارد یونان ارتش و گشودند
بر اثر  کاساندرا معبد، کاهنه شکست، را اوپرداخت و مجسمه  پوزئیدون  زندگی اودیسئوس را دگرگون کرد، این بود که وي به تاراج معبد

  .را آواره کنند و چنین هم شد این کار اودیسئوس را نفرین کرد، و از خدایان خواست او
شود. تلماخوس که در جستجوي پدر است، تعدادي از گاوهاي کشته می تلماخوس  یعنیش در ایتاکا، اودیسئوس سرانجام به دست پسر

شود. این نیزه را تلماخوس دد و به هنگامی که اودیسئوس در تعقیب اوست، با نیزه زهردارِ تلماخوس مجروح و کشته میدزپدر را می
یابد. تیرزیاس گفته بود که مرگ وي از جانب دریا کند و پیشگویی تیرزیاس از مرگ اودیسئوس تحقق میاز کشتی پرتاب می
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برد. تلماخوس پس از این ماجرا با پنلوپه شود، کالبد پدر را به سرزمین مادري میمیرسد. وقتی تلماخوس از کار خود آگاه فرامی
  کند.ازدواج می

گفتند که پهلوانانشان را خدایانی که دوستدار مردم تروآ بودند آزار کردند و پیش از آنکه به شهرهاي خود باز گردند مردم یونان می«
). داستان آگاممنون، آژاکس و 23: 1385(نفیسی،» ها بود.هاي بسیار بر سر زبانن داستانگرفتار جان فرسایی هایی شدند که درباره آ

تر داستان بازگشت اولیس است. اما ادیسه مکمل ایلیاد است و اولیس در هر دوي این دو حماسه نقش پررنگی ایفا از همه معروف
ار جنگ در ایلیاد عشق زن است. اما در شاهنامه حس افتخار، مد«کند و جهت شناخت اولیس باید از هر دو منبع استفاده کرد. می

). نباید فراموش کرد که در ایلیاد زمانی که یونانیان در یک حمله ترواییان 127: 1381زرین کوب،»(عشق آزادي یا حس انتقام است.
سازد و این اولیس است که یما مطرح هیکشتکنند، آگاممنون پیشنهاد فرار و عقب نشینی با یمهایشان غافلگیر یکشترا در کنار 

  کند.یمکند و با سخنان خود، سرداران و سپاهیان را به پایداري و ادامه جنگ تشویق  یممخالفت 
شدند. آنان بی آنکه حتی یک تیر بیندازند، یمدویدند و یک به یک به دست سربازان یونانی کشته یمها یابانخمردم فریاد زنان به «

) آجر بام منازل خویش را تروآآمدند. این دیگر جنگ نبود، کشتار دسته جمعی بود و یک قتل عام گروهی...مردم شهر(یماز پاي در 
کردند. چنین بود که برج کاخ پریام فرو ریخت و بسیاري از مهاجمان را که به در قصر رسیده یمکندند و بر سر یونانیان پرت یم

  ).295- 294: 1387هامیلتون،»(را به آخر رسیده بود. نبرد از ابتدا نابرابر بودبودند، از پاي در آورد... دیگر ماج
تواند همچون رستم در شاهنامه فکر داد و دفاع از ینم اساساً اما اولیس در موقعیتی واقع شده که یک متجاوزگر و بیدادگر است و 

ست که بن مایه مقاومت و خرد ورزي است، در آثار هومر سرزمین را داشته باشد. هر چقدر که در شاهنامه سفارش به دادگري شده ا
دهد، شاعر کهن دیگر فرصت یمدر ایلیاد که بن مایه جنگ، هر رویدادي را تحت الشعاع خود قرار «کمتر به آن پرداخته شده است. 

آید اما در بسیاري از یمه میان حاشیه رفتن و از داد سخن گفتن را ندارد. در سرتاسر ایلیاد دو بار به صورت جدي سخن از دادگري ب
ي ادیسه که سخن از داد رفته است(چه خود کلمه ذکر شده باشد و چه نشده باشد) اغلب منظور مهمان نوازي، ویا تقسیم هاقسمت

: 1368جمالی،»(عادلانه غذا در سر سفره است. هومر بسیار کمتر از فردوسی داد را در معناي عمیق و فلسفی آن به کار برده است
99 -102.(  
پیشین: »(در آثار هومر اغلب ترحم اشرافیت است بر رعایا، یا مهر پر منت و بوالهوسانه خدایان خوشگذران است بر بشر بی پناه.«

). از سویی دیگر گروهی که  ظلمی به آنان حادث شده، پیرو خط دوستی و صلح هستند و این رهنمون حتی در رفتار با اسرا نیز 106
در این مبحث همین نکته است  تأملرسد یکی از محورهاي قابل یمارد، نه آنان که در حال حمله و متجاوز گرند. به نظر گذیمیر تأث

  تواند شاخص اساسی بین تفکر ایرانی فردوسی، در برابر آن تفکر یونانی هومر باشد.یمکه 
یابد و به یمگریزد. کیخسرو فرصت را مناسب یمآن شهر  شده است و از این شهر به مستأصلافراسیاب در نبرد با سرداران ایرانی «

  کند:یمسپاهیان خود گوشزد 
  ز ترکان هر آنکس که فرمان کند             دل از جنگ جستن پشیمان کند

  مسازید جنگ و مریزید خون                   مباشید کس را به بد رهنمون
  کینه دارش نیامد به راهو گر جنگ جوید کسی با سپاه               دل 

  ).127- 126پیشین: »(شما را حلالست خون ریختن                 به هر جاي تاراج و آویختن
  ي از ایلیاد هومر:اقطعهو حال 
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ي نمانده بود. فقط گروهی زن اسیر که شوهرانشان کشته شده، کودکانشان اخرابهوقتی سپیده دمید، از مغرورترین شهر آسیا جز «
آمدند تا آنان را با خود ببرند و والاترین آنها ملکه یمیی که آنان را به کنیزي خریده بودند، هااربابشده بودند و اکنون  ربوده

  سالخورده، هکوبا و عروسش آندروماخه، همسر هکتور بود. براي هکوبا همه چیز تمام شده بود...
دروماخه بود که پسر کوچکش، استیاناکس، را در آغوش می فشرد... مادر در این میان، هنوز یک زن فرزندش را با خود داشت و او آن

دهند با من باشد. ولی قاصدي  از لشکر یونان آمد و با ناراحتی و یمآنها اجازه  حتماًگفت: پسرم خیلی کوچک است یمبه خود 
کلماتی مقطع گفت که بر خلاف میلش ناچار است پسر کوچولو را ببرد. مادر با وحشت میان حرفش پرید و گفت: نگو، نگو که پسرم 

به زیر افکنده شود. همین  تروآهم باید از دیوار برج ي دیگر، او هابچهشود، او باید بمیرد، مثل ینمنباید نزد من بماند. مرد جواب داد: 
حالا. بگذار زودتر کار تمام شود. چون زنی شجاع تحمل کن. فکر کن، تو تنها نیستی، زنی اسیر و بی فریاد رس در جهان. زن بیچاره 

  د:ي نیست، ناچار با فرزندش وداع کراپناهندهگوید حقیقت تلخی است و هیچ یمدانست آنچه مرد یم
خورد، مرا ببوس براي آخرین ینمشکنی و کسی غمت را یمشوي، در هم یمدانی چه در انتظارت است، پرتاب ینمگریه کن پسرکم، 

تر به کسی که تو را به دنیا آورد، دستان کوچکت را دور گردنم حلقه کن، اکنون مرا ببوس، بیا و لب بر یکنزدتر بیا، بیا، یکنزدبار، 
  لبم بگذار.

دختر هکوبا، پولیکسینا را کشته بودند، بردند. با مرگ پسر هکتور  قبلاً ازان، کودك را با خود به بالاي باروي شهر، جایی که سرب
کردند. آنان مویه کنان یمها و نگون بختی خویش را نظاره یکشتهمچنان در انتظاري جانکاه، رسیدن  هازنآخرین قربانی داده شد. 

  خواندند:یم
کشد، بال هاي خاکستري دود، بر همه جا گسترده است، یمي سرخ آتش زبانه هاشعلهنابود شد، از آن شهر آباد و بزرگ، اکنون  تروآ

، براي همیشه رفت، بدرود تروآرویم، یکی دور یکی نزدیک، و یمگردد، همه جا تاریک، همه سو تیره، ما یمگرد و خاك بر فراز شهر 
 ). 297- 296: 1387(هامیلتون،» وطن من که خاکت به فرزندانم زندگی داد. شهر عزیزم، بدرود، بدرود

هاي برجسته شاهنامه و ایلیاد در بالا به آن اشاره شد. اما دکتر ابراهیم مدرسی در مقاله یتشخصنحوه مکالمات و گفتگوي یکی از 
از گفتگوهاي «نویسد: یمهرمانان آثار هومر چنین خود در کتاب شاهنامه فردوسی و شکوه پهلوانی در مورد مکالمات و گفتگوهاي ق

پیداست... حال آنکه از سخنان فردوسی،  کاملاً پهلوانان هومر، هراس از مرگ، بی اعتمادي به خود و بی رحمی و ضعیف کشی 
جوانمردي، ترحم، اعتماد بنفس، منطق و از همه مهمتر خونسردانه مرگ را به بازي گرفتن از جانب طرفین پیکار 

  ).251: 1357مداینی،»(است.

 . مفهوم شهر در دو حماسه4

ن باستان با دو معنی کنونی شهر و نگهبان شهر، کاربرد شهر در زبان فارسی از واژه خشتر یا خشتهر در اوستا گرفته شده و در ایرا«
این چنین ). «55: 1355(پورداوود،» رفته است.داشته و در معناي پادشاهی و توانایی یا سلطنت و اقتدار و قلمرو حکومت نیز به کار می

اري یا دارنده توانی قدسی و برین(پیوسته با است بازتاب واژه شهر در شاهنامه فردوسی در واژه پیوندي ایرانشهر، با پیوند شهر و شهری
  ).16- 14: 1390سلطانزاده،»(قدرتی برین) و کاربردي زمینی یا برزمینی براي نامیدن پهنه یک کشور

شهر ایرانی پیش از آنکه یک کالبد باشد، یک مفهوم  است، مفهومی که برخاسته از ساختار اجتماعی و اعتقادي ایرانیان که در «
از این رو ). «135: 1386(اعتضادي،» دین متبلور شده و رمزي از نحوه شناخت ایرانیان از جهان و هستی بوده استکالبدي نما
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قدرت داشته که محل - رساند که حکایت از یک شهریگانگی مفهوم شهر با حکمرانی و پادشاهی وجود بار معنایی مقدسی را می
  ).28: 1383فکوهی،»(استقرار قدرت پادشاهی است

ا شهر و مفهوم آن در زبان غیر فارسی داراي معانی متفاوتی است. علی رویین در مقاله خود در کتاب برگزیده مقالات جشنواره تئاتر ام
(به معنی شهري یا   Urbanus) بوده و از ریشه لاتین City,Polis,Urbanشهر در زبان انگلیسی برابر با واژه: («نویسد: فجر می

یونانی است  Polisدر لاتین برابر با واژه  Civitasشده، برگرفته شده است. نیز واژه که به شهر رم گفته می  Urbsمتعلق به شهر) و 
سیاسی، منطبق بر یک  - که در یونان باستان بیش از آنکه به معنی یک فضا باشد به معنی نوعی سازمان یافتگی ویژه اقتصادي

  ).44: 1395رویین،»(فضاي خاص است.
گیرد. گیرد و این موضوع در ارتباط مستقیم با فرد و حضورش در شهر شکل میبندي و زیر مجموعه مکان هویت می شهر در دسته

این پدیده انسان ساز که مهمترین دستاورد بشریت است، هویت و تعامل فردي ارتباطی دو سویه با هویت شهري و اجتماع دارد که 
بخشد. و با حضور انسان ن انسان است که به شهر و مفهوم شهر هویت و اعتبار میفرد به آن وابسته و متعلق است. در حقیقت ای

شود و حتی از یک مکان صرف خارج شده و تبدیل به یک اسطوره، تمثیل و یا یک مکان منحصر به است که شهر داراي قصه می
  شود. فرد می

اي هستند که شهر برایشان هر شهر خود جزیی از قصهگوید: شهر مگر چیست جز آدمیان درونش؟. ساکنان ویلیام شکسپیر می«
). دکتر رفیق 2: 1391حبیبی،»(کندسازد و بازگو میگوید و همین تأثیر و تأثر متقابل شهر و شهروند است که قصه شهر را میمی

ناي امروزي آن نبود. آتن اما آتن تنها شهر به مع«نویسد: نصرتی در مقاله خود در کتاب مقالات برگزیده جشنواره تئاتر فجر می
هاي تاریخی پدید پیش از میلاد. و در بررسی 800اجتماعی بود به نام پولیس که سبقه اي دارد مربوط به - تجسم واحدي سیاسی

دوران «دهد: ). او چنین ادامه می77: 1395نصرتی،»(دهندپیش از میلاد نسبت می 500تا 800آمدن آن را به دوره سیصد ساله 
گیرد که نبود نوشتار این دوران را واجد صفت تاریکی هاي میان قرن سیزدهم تا هشتم پیش از میلاد را در بر میونان سالتاریکی ی

اند اما نوشته شدنشان به دوره آرکائیک و پس از دوران تاریکی تعلق هاي هومري با آن که در دوره تاریکی پدید آمدهکند. حماسهمی
هاي هومري و سایر شود. زمینه حماسهآید و از قرن هشتم پیش از میلاد شروع میادبیات یونانی به شمار میدارد. دورانی که سر آغاز 

  ).78پیشین: »(شودآثار ادبی دوره آرکائیک یونان، نظم سیاسی، اقتصادي و فرهنگی نوینی است که پولیس خوانده می
که پولیس به - ها بوده است و از آتنلاً آتیکا قلمروي است که در اختیار آتنیاند. مثهاي متفاوتی داشتهبرخی اوقات شهر و قلمرو، نام«

اند و نه گفتهیافته است اما مردمان این قلمرو را مجموعاً آتنی میو پیرایوس و روستاهایی چند تشکیل می- مفهوم دقیق کلمه بوده
برخلاف عقیده و نظر ). «88: 1393(کیتو،» ه است.شداي از این قلمرو آتنی محسوب میآتیکایی و هر شهروندي در هر نقطه

: 1387ممفورد،»(کند، هنر، فرهنگ و هدف سیاسی است نه تعداد جمعیت آنآمارگران سرشماري جمعیت، آنچه شهر را تعریف می
189.(  

س سلطنتش بر بیداد شهریار بد که جایگاهش در توران است، اسا«توران: در شاهنامه شهرها جایگاه نیکی و بدي است. در شاهنامه
  ). 166: 1388عزیزي،»(برداستوار است و در اثر آلوده شدن به صفات رذیله، در سرزمین تیرگی به سر می

در شاهنامه و کتابهاي هم عصر آن و مقدم بر آن ظاهراً لفظ مازندران به معنی طبرستان بکار نرفته است مگر آنکه بندرت «مازندران: 
چنان تفسیر کرد. به طور عادت مازندر و مازندران بر سرزمینی در حدود مغرب زمین و بسیار دور از ایران عبارتی و شعري را بتوان 

اند بلکه در سمت شام و اند ربطی به ساکنین طبرستان نداشتهشده است و دیوهاي مازندران که در وي دیوداد نام برده شدهاطلاق می
ابومنصوري آمده است که: آفتاب بر آمدن را باختر خواندند و فرو شدن را خاور خواندند و  اند. در مقدمه قدیممصر و آفریقا تصور شده

شام و یمن را مازندران خواندند،... و از چپ روم خاوریان دارند و مازندران دارند، و مصر  گویند از مازندران است. ولی شک نیست که 
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در شاهنامه، زیستگاه دیوان و ). «238: 1372مینوي،»(اطلاق شده است از عهد ملکشاه سلجوقی به بعد لفظ مازندران برطبرستان
  )18: 1395خالقی مطلق،»(جادوگران، مازندران و هندوستان است. در اوستا، این مکان مازندران و مطلق: شمال نام رفته است

  نویسد:دکتر نصراالله فلسفی در مقاله خود در کتاب فردوسی و شاهنامه می
کند و گر چه از خلال سطور آن تا حدي عقاید دینی و طرز فکر و ط از یک حادثه تاریخی باستانی حکایت میمنظومه هومر فق«

توان دید باز براي معنی کامل تمدن یونان در عصر احوال اجتماعی و میزان تمدن یونانیان عصر امیروس و اندکی پیش از آن را می
نگ و صفات پهلوانی و قسمتی از عقاید و مراسم دینی و اطلاعات مختصري از سراینده داستان کافی نیست. چنانکه جز مراسم ج

آید و قسمت اعظم حوادث هم در معنی مکرر است... اما در شاهنامه اخلاق پادشاهان و پهلوانان چیز دیگري از  آن  بدست نمی
مختلفه زندگانی ایرانیان قدیم را مشاهده جریان وقایع مرتبست و این مجموعه بی نظیر چون آیینه روشنی است که در آن مظاهر 

بریم به توان کرد، همانطور که از مطالعه شاهنامه به سبک مملکت داري و شیوه سیاست و لشکرکشی و جنگ نیاکان خود پی میمی
  ).415: 1370فلسفی،»(شویماخلاق و افکار و عقاید و طرز تفکر و حتی نوع احساسات ایشان نیز آشنا می

دادند و سپاهیان اجازه نداشتند که در ایران یا در خاك دشمن از رعایا چیزي هنگام جنگ به افراد سپاه حقوق معین میدر ایران «
ها را ویران کنند. در منظومه ایلیاد از حقوق سپاه سخنی در میان نیست و فقط قسمتی از غنائم جنگ میان سپاهیان بگیرند و آبادي

شد. او در کار جنگ اختیار فرماندهی سپاه با شاه یا با اسپهبدي بود که از طرف شاه انتخاب می. «)416پیشین: »(شده استتقسیم می
داد. سپاه گزید درفش کاویانی را به او میکردند. شاه هرکس را که به سپهبدي بر میمطلق داشت. سرداران بی  فرمان او جنگ نمی

ل: قسمت چپ یا میسره، دوم: قسمت راست یا میمنه، سوم: قلب یا مرکز سپاه، ایران اساساً مرکب از چهار قسمت مهم بوده است: او
گرفته است. علاوه برین جمله قسمت دیگري هم به نام طلایه به منزله پیش قراول امروزي چهارم:ساقه که در پشت لشکر قرار می

  کرد.بود که پیشاپیش سپاه حرکت می
آید آگاممنون فرمانده کل بوده و سایر پهلوانان مطیع فرمان او بودند. ولی آن اطاعت و روح در سپاه یونان هم چنانکه از ایلیاس بر می

شود... همانند کناره گیري آشیل بر سر دختري ستایشی که پهلوانان شاهنامه نسبت به شخص شاه داشتند در این منظومه دیده نمی
دوم ایلیاس، یک تن از افراد سپاه بر سر غنائم جنگ با آگاممنون به  اسیر، که به درشتی با آگاممنون سخن می راند و یا در منظومه

شوند. از بیرق و علامات مخصوص پهلوانان کند که چرا از گرد او پراکنده نمیگوید و سربازان یونان را ملامت میزشتی سخن می
ر سپاه یونان سواره نظام نبوده است هم سخنی در میان نیست جز عصاي مخصوص شاه،آگاممنون، که همان درفش کاویانی است. د

شده به میدان جنگ می رفته هایی که بوسیله اسبان قوي کشیده میجنگیدند. و پهلوانان و شاهان با ارابهو افراد سپاه همگی پیاده می
  ).418- 416پیشین: »(نیستآمدند. از تقسیمات معین سپاه نیز در کتاب ایلیاس اثري ها به زیر میاند. ولی در میدان غالباً از ارابه

اسلحه پهلوانان از سایر افراد ممتازتر و گرانبهاتر بوده است، مثلاً اسلحه آخیلس که بگمان امیروس بدست وولکانوس رب النوع آتش «
ز آسمان ساخته شده بود مرکب از سپري بود که پنج ورقه طلا و نقره در آن بکار رفته بود و وولکانوس روي این سپر تصاویر زیبایی ا

ها و ستارگان و صور مختلفه زندگانی بشر و مناظر طبیعی نقش کرده بود و امیروس جزئیاتش را به تفصیل گفته است... سلاح جنگ 
سرداران بزرگ چنان در نظر یونانیان گرانبها  بود که پهلوانان پس از کشتن حریف براي تصرف اسلحه او جان خود را در خطرهاي 

  افکندند...سخت می
هم چنین در شاهنامه، ویران کردن و سوختن آبادي ها و مزارع دشمن نیز مرسوم نبوده است و در تمام قسمت داستانی شاهنامه جز 

اند و بیرون کردن اسلحه از تن داشتهیکی دو مورد نشانی از این کار ناپسند نیست. ایرانیان اجساد بزرگان معروف دشمن را محترم می
شدند بوده و این کار از نظر ایرانیان سخت ناپسند بوده است. سپاهیان یونانیان چون بر شهر دشمن غالب میمقتولین خصم مرسوم ن

کردند. نسبت  به اجساد پهلوانان بردند و شهر را با خاك یکسان میکشتند و زنان را به اسارت میعموم مردان را از خرد و بزرگ می
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اعمال از جمله آرزوهاي جنگی ایشان بود چنانکه اخیلس جسد هکتور شاهزاده ترویایی را شد و این گونه دشمن هم بزشتی رفتار می
بر ارابه خویش بست و سه روز پیاپی گرد حصار تروآ بر خاك و خاشاك کشید. بیرون کردن اسلحه از تن کشتگان دشمن  نیز امري 

- 419: 1370فلسفی،»(شده استتخارات محسوب میعادي و مرسوم بوده و اسلحه دشمن از بهترین غنائم جنگی و مهمترین اف
  ).279: 1387هامیلتون،»(هکتور زره از تن رقیب(پاتروکلوس)بیرون کشید و جامه خودرا به درآورد و زره راپوشید).«420

ناگون را شمارد و ارباب انواع و خدایان گوامیروس بنابر معتقدات مذهبی، اساساً شجاعت شخصی پهلوانان داستان را به چیزي نمی
اي داند چنانکه تمام سپاه در جنگ ها فی الحقیقه آلت اجراي مقاصد خدایانند و از خویشتن ارادهمسبب فتح یا شکست طرفین می

توان برد. در صورتی که هریک ندارند. به همین سبب از این منظومه به قدر و مقام و شجاعت و ارزش واقعی پهلوانان داستان پی نمی
  ).421- 420: 1370فلسفی،»( اهنامه شخصیتی خاص دارد و شخصیت او در همه جاي داستان محفوظ و یکسان استاز پهلوانان ش

  گیري. نتیجه5
هاي جاودان خود چه به طور هاي نیک و خردگرا و صلح اندیش دانست چرا که در حماسهتوان در زمره انسانفردوسی و هومر را می

اند. هر کدام سند و هویت ملتی دیرینه هستند که توانستند آثار تبعات آن را نکوهش کرده مستقیم و غیر مستقیم جنگ و عواقب و
توان تواند در آدمیان تأثیر بسزایی بگذارد. از این روي میهایشان توانسته و میفاخر خود را به دیگر ممالک صادر کنند و ارتفاع گفته

  ت و آثار ارزشمندشان را در اوج کمال گرایی برشمرد.هر دو را جزء نیکان روزگار خود و تمام اعصار دانس
فردوسی در شاهنامه که شناسنامه و سند هویت ایران و ایرانی در جهان است با قطعیت نشانگر مرد و زنی از ایرانشهر است که 
رعایت اصول اخلاقی در رفتار و عملکردشان نتیجه پیشینه پربار فرهنگی و یگانه پرستی است و از همین روي است که تجاوز و 

مروز جایی ندارد. دفاع  در برابر دشمن از تمامیت ارضی و آب و خاك و شرف و ناموس سر لوحه حمله در قاموس شاهنامه و ایران ا
کند که دشمن یا به ایران تفکر ایرانی است و رستم به عنوان نماینده تمام عیار و جستجوگر دفاع در لحظاتی به میدان نبرد ورود می

  حمله کرده است و یا مسئله کین خواهی و انتقام است.  
شوند و پس از کشتار و تعدي و تجاوز کنند با حیله وارد شهر تروآ میاما در برابر او اولیس در ایلیاد و ادیسه، به تروآ لشکرکشی می

شوند و اولیس به جهت توهین به مقدسات و نفرین خدایان سال ها در دریاها آواره مردان و کودکان و زنان بی دفاع، پیروز می
گردد. در حماسه شاهنامه رستم همیشه با مدد گرفتن از یزدان پاك وارد کارزار می یست سال به موطن خود باز میشود تا پس از بمی

کنند ولی حماسه هومر و افرادش جنگ میان خدایان در اند و بسیار کم از نیروهاي فوق طبیعی استفاده میشود.  او و افرادش زمینی
  . آسمان هاست که به زمین کشیده شده است

کنند اما پنلوپه و تهمینه به عنوان دو دور افتاده از معشوقه خویش در هاي بیشماري را بازي میزنان در کنار مردان در دو حماسه نقش
کنند و در تلاشند که وظایف زنانگی خویش را به درستی و در نهایت گذرانند و ثمره عشقشان را بزرگ مینهایت وفاداري روزگار می

سرانجام برسانند. اما با یک اختلاف فاحش، و اینکه رفتار پنلوپه نه تنها در ادیسه بلکه در مجموعه ایلیاد و ادیسه هومر  پاکدامنی به
یک استثناست اما رفتار تهمینه در طول شاهنامه یک قاعده است(به جز سودابه)، و زنان ایرانی بر خلاف زنان یونانی، داراي چنین 

ها اعتقاد دارند و در سه دوره جنگ نیز به وظایف دان به کرامت و بزرگی و دور اندیشی و پاکدامنی آنشان و شخصیتی هستند که مر
  کنند.خود آگاهند و از آنها تخدي نمی

شود و این محیط و افراد، پرورده خانواده و شهرند که البته نباید فراموش کرد که اهمیت واقعی افراد نیز در محیط مشخص می
اي دارند و اولیس در چنین محیطی است که بر خلاف رستم در حال حرکت است. از همین روي است که ین کنندههمیشه نقش تع

  جایگاه شهر و محیط در اذهان ایرانیان و پرورش آنان با یونانیان داراي یک پارادوکس است.
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A comparative study of Ferdowsi's Shahnameh and Homer's Odyssey from the perspective 

of femininity and the city 

 

Abstract 

Comparative literature is one of the old and respectable disciplines. Cultural dialogue between ethnic 
groups has been customary for a long time and we can consider a common origin for the origin of the 
narratives of each nation. This field examines the intersection of literature in different languages and finds 
complex and numerous literary links in the past, present and its historical relations in terms of influence in 
the fields of art, literary schools, intellectual currents, topics and people, and it can even be called a 
dialogue between Knowledge of civilizations and cultures. Ferdowsi's Shahnameh and Homer's Iliad, as 
eternal literary epics, are among the rarest topics of this literary field and can be analyzed in three 
different fields from the perspective of its characters: Tehmina, Penelope-Rostam, Ulysses, and the 
concept of the city. This research deals with these areas in a descriptive and analytical way. 

 

Keywords: comparative literature, Ferdowsi's Shahnameh, Homer's Iliad and Odyssey, femininity, 
Rostam, Ulysses and Shahr. 
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  1بررسی جایگاه نماد خورشید در اشعار عارفانه و تأثیر آن در صنایع دستی شهرستان میبد

  شیوا زارع
  دکتري پژوهش هنر

  11/06/1401 تاریخ پذیرش نهایی:                                  20/03/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده
ا آمـدن دیـن یکتاپرسـتی، مـورد تکـریم و احتـرام مـردم     وده و بـ خورشید یکی از عناصـري اسـت کـه در گذشـته مـورد پرسـتش بـ

هـاي اسـت. خورشـید یکـی از تمثیلها و زمین، معرفی شدهاست. در قران کریم بارها و بارها خداوند با الفاظی مانند نور آسمانقرارگرفته
گردد. بنا بر این توصـیفات، خورشـید در عرفـان بـه عنـوان ها تمام میشود و تاریکیرشید، جهان روشن مینور است و به واسطه نور خو

رسـاند. از سـویی هرچیـزي کند و به کمـال میشود که سالک را با نور خود به سمت حق هدایت میکننده معرفی میگر و روشنهدایت
ه اصـل وحـدت گردد و سراسر وجودش پر از نور میات دنیوي تهی میگیرد از سایه و متعلقکه در برابر خورشید قرار می شـود؛درنتیجه بـ

هاي اولیـه روي دیوارهـاي غـار بـه گردد. از طـرف دیگـر، نقـوش خورشـید توسـط انسـانرسد و ذره ذره وجودش پر از نور الهی میمی
ش روي ظروف سفالی یا فلـزي و سـایر صـنایع دسـتی تر شدن شرایط زندگی، این نقواست. با گذشت زمان و پیشرفتهشدهتصویر کشیده

اسـت. نمـاد خورشـید گرفتند. نقش مذکور در گذر زمان و بنابر حسب تغییرات سیاسی و فرهنگی هر منطقه، تغییراتی پیـدا کردهنقش می
ین نقـش خورشـید آیـا شـ«است. این پژوهش در پی پاسخ به پرسش هاي آدمی به دور نبودهدر صنایع دستی از اعتقادات و آیین باهتی بـ

تحلیلی برآمد و به این نتیجـه رسـیدیم کـه همـه معـانی عرفـانی _با روش توصیفی» در ادبیات عرفانی و صنایع دستی میبد وجود دارد؟
توان دید. نماد خورشید در صنایع دستی میبد، معـانی عرفـانی زیـادي چـون وحـدت، نماد خورشید را در صنایع دستی شهرستان میبد می

  کند.جویی را به بیننده منتقل میگري و کمالیتهدا

  

  کلید واژگان: نقش خورشید، صنایع دستی، شعر عارفانه، میبد

                                                             
هنر  يبصر یبر مبان یمبتن یبوم يو معمار يآن با سفالگر قیو تطب بدیم لویدر نقوش ز ينمادپرداز"نگارنده با عنوان  ينامه دکتر انیمقاله برگرفته از پا نیا1    

  .است "یاسلام



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401دوره اول، شماره اول، پائیز   

٤٠ 

  مقدمه .1
  بیان مسئله .1.1

نماد یا رمز یکی از ابزارهاي اساسی براي القاي معانی مورد نظر توسط شاعران است. نمادها قابلیت تأویل و تفسیرهاي مختلفی را     
باشد به شرط آن که تواند ارزش نمادین داشتهدهد که هر موضوعی می) تاریخ کاربرد ادبی نماد نشان می233: 1999دارند.(بسیسو، 

  )35، 1: ج 1378ب آن فراهم شود.(شوالیه ،ي مناسبستر و زمینه
است.معانی نماد خورشید و هنرمندان بودههمیشه مورد توجـه شاعران نمادها در سطح جهانی است که ترین خورشید یکی از رایج    

رشید نمادي از آزادي کند، خواي که ظالم بر آن حکومت میکند. براي مثال در جامعهدر هر زمان، متناسب با شرایط جامعه تغییر می
و عدالت است.البته آیین مهرپرستی و ستایش خورشید از ادیان کهن ایرانی است که شاید ناخودآگاه ذهن شاعر و هنرمند را به سمت 

  دهد.شکل و تصویر نمادین خود سوق می
اسـت همچنـان که قلب آدمی، شمار رفتـهي عقل عالم به  شده و نشانه رخورشید غالباً در مرکز کیهان تصو در دین میترا پرستی،    

گاه در مرکز » چشم عالم «و » قلب جهان«به عنوان ) با آن ظاهر دایره ماننـدش( شود. خورشیدبعضی قواي وي محسوب می مقر
 ي خورشید که تعدادشان بر حسب سنّت، هفت تاست، نمادهاي گسترده یا ابعاد فـضادرخـشد . اشـعهچرخ فلـک البـروج مـی

  )86: 1373(دوبوکور،.شودمحـسوب می
 .شود. دایره، نمادي از خلق جهان در مقابل خـالق نیـز هـستدایره، رمز وحدت و مبدأیی اسـت کـه همـه چیـز از آن آغـاز می    

ز همه چیز با دایره، نگـاره اي کـاملاً پویاسـت و از ایـن جهـت نمـاد حرکت است؛ زیرا در مرک ). 29- 31: 1366گـر، (هوهنـه
از و گـسترده می ي فرو افتادن سنگ افتد و از نقطهشوند؛ همچون سنگی که در آب میهمزیستی به وحدت می رسند و آنگـاه بـ

دهند. دوایر هم مرکـز، رمـز تطّـور و تکاملی تدریجی و یابند و حرکت اصلی را تا بی نهایت ادامه میامواجی پدید آمده، گسترش می
  )79: 1373دوبوکور، .(ف نظام ارزشی اجتماعی یا اخلاقـی و مـدارج وجـود و مراحـل پیاپی زندگانی استمراتب مختل

  شود. در ادبیات عرفانی گاه خورشید نمادي از حق و رسیدن به حقایق هستی است و گاهی باعث نابودي و از بین رفتن سالک می   
  )99: 1،ج 1378(مولوي ،                   آیـد جمله سوخت اندکی گر پـیش      آفتابی کز وي این عالم فروخت

شود و حقایق براي سالک است که با نور خورشید جهان روشن میدر این بیت مولانا به صفت فروزنده بودن خورشید اشاره کرده   
ین خورشید کمی نورش را زیادتر کند و دهد که اگر همگردد اما در مصراع دوم، تصویر دیگري از خورشید را به ما نشان مینمایان می

  حقایق را ندارد.رود؛ زیرا ظرفیت وجودي دریافت اینحقایق و اسرار الهی بیشتري را براي سالک نمایان سازد، وجود سالک از بین می
و  از مراکز مهم سفالگري این شهر یکی )5: 1371پویا »(شهر میبد، در شمال غربی استان یزد در حاشیه کویر مرکزي قرار دارد.«   

برابر  شهرستان میبد ، جمعیت١٣٩۵سرشماری عمومی نفوس و مسکن در سال  . براساسآیددر ایران به شمار می صنایع دستی
که  این خورشید .تصویر خورشید است ،خوردمیبد به چشم می صنایع دستییکی از نقوش مهمی که روي . است نفر بوده 99،727 با

از  یکی زیخورشید از منظر اسلام ن شود، نشانه وجود پر برکت خورشید در مناطق کویري است.میبه صورت زن به تصویر کشیده 
هم احترام به  دیچنان که در قرآن مج د؛یآیاز جلوات حق به شمار م ياو جلوه یقدرت اله اتیاز تجل یکی ،ينویو م یعناصر قدس

 »لیهاوالشمس و ضحیها و القمر اذا ت«اسـت. از خورشید یاد کردهاحترام با »الشمس«سوره  هیدر آ لی. رب جلشودیم دهیشمس د
شود به این در این پژوهش سعی می )504:  1357،يبدیم.»(ستادیسوگند به آفتاب و برتافتن آن و به ماه کـه بـر پـی خورشـید ا«

  شود:سوالات پاسخ داده
 نماد خورشید در صنایع دستی شهرستان میبد به چه معناست؟ - 1
 آیا شباهتی بین معانی نماد خورشید در ادبیات عرفانی و صنایع دستی میبد وجود دارد؟ - 2
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شهرستان میبد بیان کند؛ سپس به این  این پژوهش برآن است تا جایگاه و معانی نماد خورشید را در ادبیات عرفانی و صنایع دستی
 یري دارند یا خیر.نتیجه برسیم که معانی عرفانی در نقش خورشید روي صنایع دستی تأث

  ت و اهمیت تحقیقرورض .1.2
خورشید یا شمس جایگاه مهمی در ادبیات عرفانی و صنایع دستی و حتی آثار باستانی دارد. در دین اسلام نیز خورشید به عنوان     

شود. در واقع یکی از اصول اساسی در راه عرفان، رسیدن به حق است. این حق و معشوق یک عنصر پاك کننده، مقدس شمرده می
هایی دارد. از طرف دیگر در مناطق شود. این خورشید حق ویژگیتوصیف می "خورشید"د با کلمهسالک الی االله در بسیاري از موار

کویري نقش خورشید در صنایع دستی پررنگ است. نقش پررنگ خورشید در این مناطق ناشی از حضور پر رنگ خورشید و البته 
کند. دستی، دریچه اي به تاریخ و تمدن گذشته ما باز میاعتقادات مذهبی مردم است. فهمیدن و درك معانی نماد خورشید در صنایع 

  است.تمدنی که سرشار از اعتقاد به حق و حق خواهی بوده

  پیشینه تحقیق. 3,1
است. این کتاب در پنج فصل نوشته به چاپ رسانیده»  نماد خورشید در فرهنگ و ادبیات« ) کتابی با عنوان 1384غراب( هلهرا   

است. در فصل اول تا پنجم به ترتیب، به نقش عناصر نجومی در ادبیات، نمادهاي جهانی خورشید، ایزدان خورشیدي،خورشید در شده
بررسـی نقش خورشیـد برسفالینـه هاي « نویسنده مقاله   )1390(میترا ذاکرین پردازد.ران میادبیات مذاهب و خورشید در ادبیات ای

اولین کنفرانس ملی ) در 1396کند. علی نجفی و آسیه ذبیح نیا(اشکال و تصاویر خورشید روي ظروف سفالی را بررسی می» ایـران
بررسی نمادهاي خورشید خانم , ماهی و پرنده در سفال  «ت عنوان، مقاله اي تحنمادشناسی در هنر ایران با محوریت هنرهاي بومی

  شود.اند. در این مقاله به اهمیت نمادپردازي پرداخته میارائه کرده» بومی میبد یزد
ت ابتدا به اهمی» بررسی آرایه خورشید در صنایع دستی وتزیینات معماري یزد «) در مقاله1392ي (جعفر لالیبهنام جحمید بهداد و    

اند و سپس نقوش خورشید را در صنایع دستی و معماري یزد را به همراه تصاویري ارائه نقش خورشید در اساطیر ایران پرداخته
  اند. کرده

  . روش پژوهش4,1
است. اطلاعات مربوط به این پژوهش از طریق جا که نوع تحقیق بنیادي است؛ بنابراین از کتب و مقالات استفاده شدهاز آن   
  است. شدهتحلیلی براي بیان مطالب مدد گرفته  _اي جمع آوري شده و سپس از روش توصیفیکتابخانهيطالعهم

  . بحث و بررسی2
  خورشید در ادبیات عرفانی:

مفاهیم و تواند آنها را مستقیم براي دیگران بیان کند؛ درنتیجه براي انتقال سالک الی االله یا عارف حقیقی با دیدن اسرار الهی، نمی   
زند.خورشید در ادبیات عرفانی معانی متفاوتی دارد که در ذیل به هر یک از آنها به صورت تجربیات خود، دست به دامن نماد می

  شود.مختصر اشاره می

  اتحاد -1
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بسیار استفاده » شمس، آفتاب و مهر«یا سایر تعبیرات آن مانند » خورشید« مولانا یکی از بزرگان اهل عرفان است. وي از کلمه   
) 103: 1368اند.(کزازي،اي،مولانا را به آیین میترائیسم یا مهر پرستی نسبت دادهاست. بسامد این تعابیر آنقدر زیاد است که عدهکرده

کردند و دایره نقطه شروعی براي گسترش یافتن است و در واقع، در ایام قدیم، غالبا خورشید را مرکز و محور جهان تصور می
مبدأیی اسـت کـه همـه چیـز از در نتیجه خورشید و دایره رمزي از وحدت و «اند. دانستهت وجود کل عالم را از خورشید میمحوری

  )31: 1373هوهنه گر، »(شودآن آغـاز می
سند و آنگـاه دایره، نگاره اي کاملاً پویاست و از ایـن جهت نماد حرکت است؛ زیرا در مرکز همه چیز با همزیستی به وحدت می ر«   

از و گـسترده می یابند و ي فرو افتادن سنگ امواجی پدید آمده، گسترش میافتد و از نقطهشوند؛ همچون سنگی که در آب میبـ
مرکـز، رمـز تطّـور و تکاملی تدریجی و مراتب مختلف نظام ارزشی اجتماعی یا دهند. دوایر همنهایت ادامه میحرکت اصلی را تا بی

  )79: 1373دوبوکور،(» .مدارج وجود و مراحل پیاپی زندگانی استاخلاقی و 
این خورشید هم هول انگیز است و هم دلربا و از این رو « کند:مولانا به صفت اتحاد و یگانگی در کتاب فیه ما فیه هم اشاره می   

  )437:  1381مولوي،»(تمثیل کامل خداوندي است؛ رؤوف و ودود و در عین حال قهار است.
  گفت آخر هیچ گنجد در بغل؟        آفتاب حق و خورشید ازل؟

  )1018،  1: ج1378هم بغل را هم دغل را بر درد        نی جنون ماند به پبشش نه خرد(مولانا ، 
تر آیا قلب شود؟ یا به تعبیر ساده پرسد که آیا آفتاب حقیقت و خورشید ازل در آغوش انسان جا میدر این دو بیت زید از پیامبر می   

پرسش را به این دلیل پرسیدم که خورشید حق، دیوانگی و گوید که من اینانسان تحمل عظمت خداوندي را دارد؟ زید در ادامه می
  رساند.گونه به وحدت میکند و اینبرد و همه چیز را در انوار خود به یک چیز تبدیل میعقل را از بین می

  بینی ز یک خورشید تو گم شده    صد هزاران سایه جاوید تو
  )246:  1388(عطار ،    
  شوند.روند و تبدیل به یک موجود میبا توجه به این بیت، عطار معتقد است که وجودهاي عاریتی در مقابل خورشید حق از بین می   

طبیعی و نفسانی دانسته و  حهاي رمزي است، آفتاب را رمزي از روترین داستانکه یکی از پیچیده سهروردي در قصه الغربه الغربیه
ده است که رموزي است از کر بیان... و صغیر عالم را ده و مضطرب جهطم را رمزي از امزلاها را رمزي از قواي محرکه، امواج متجوي

 براي نفس يدهو مجاه شو فساد و زندان تن و بعد کوش کون جهان زنجیرهاي در اسارت و انسانی قهیا نفس ناط حهبوط رو
)به طور 342: 1364 شود.( پورنامداریان،می منجر وي با دیدار و پدر معهبه رسیدن به طور سینا، صو سرانجام که موانع این از گذشتن

شود که یک عالم کبیر را در درون خود دارد. براي رسیدن خلاصه، در عالم عرفان هر انسانی یک عالم صغیر و کوچک محسوب می
تابد که با عالم حق یکی را طی کند و وقتی قدم در راه معرفت گذاشت، خورشید حقیقت بر وي چنان میبه عالم کبیر باید راه عرفان 

 رسد.شود و به اتحاد میمی

  حیات بخش بودن -2
  است.خورشید یکی از عناصري است که از دیرباز به دلیل همین صفت،مورد پرستش قرار گرفته   

  )1072، 1: ج1378(مولانا، بخشد شتابابش جان همیاین جنین در جنبش آید ز آفتاب     کافت
  تا بدیدم آفتاب روي او                 بر مثال ذره سرگردان شدم
  چون به جان فانی شدم در راه او     در فنا شایسته جانان شدم

  جستم به کلی آن شدمچون بقاي خود بدیدم در فنا         آنچه می
 )410: 1388(عطار،
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شود و وقتی از همه تعلقات دنیوي خود اي، در هوا سرگردان میکند، ماننده ذرهسالک الی االله وقتی آفتاب حق را مشاهده می   
شود و بدین صورت بقا بگذرد و جان فانی خود را در راه رسیدن به خدا از دست بدهد، آن هنگام شایسته قرب به خدا و معشوقش می

که براي پیوستن به ذات الهی،عشق حقیقی،بیش از هرچیز دیگر باید « کندا فی االله است. عطار ثابت میو لازمه هستی سالک در فن
فنا (آن طور که عرفا بدان معتقدند) را تجربه کرد و این میسرنخواهدبود؛ مگر شخص، عشق الهی را در دل 

  )203: 1393بخشلعل»(باشد.داشته
  کند:خورشید در عین سوزانندگی اشاره می مولانا درجاي دیگر به صفت حیات بخشی   

   )     99، 1:ج 1378(مولوي ،             ش آید جمله سوختیاندکی گر پ     آفتابی کز وي این عالم فروخت
ت یا تواند باعث حیادهد که تا چه اندازه میمولانا با بیان این ابیات، به سالک الی االله قدرت اعجاب انگیز خورشید را نشان می   

  برعکس،هلاکت شود.
کند. سهروردي در رساله لغت موران، در قصه ششم به اصل زندگی بخش بودن خورشید براي عده اي(سالک الی االله) اشاره می

با یک حمله ناگهانی،آفتاب تـصمیم گرفتند که  هاچند خفاش با آفتابپرست مشاجره پیدا کردند . خفاشداستان از این قرار است که 
کردند. سرانجام  ورتو در مورد نحوة کشتن مش تصمیم به قتل او گرفتند وقتی موفق به این کار شدند؛ اسـیر خـود سـازند. راپرست 

انداختند تا بیرون او را از خانۀ خود  طلوع کرد،آفتاب .وقتی خورشید نیسترویارویی با تر از ین نتیجه رسیدند که هیچ عذابی سخته اب
 ) 15- 13: 1374 ،و آن تعذیب، احیاء او بود. (سهروردي آفتاب معذب شودا نور ب

  گرهدایت -3
  کند.مولانا در بسیاري از موارد انبیا و بزرگان دین را به خورشید تشبیه می   

  )107، 2: ج1378تا برآمد آفتاب انبیا            گفت اي غش دور شو صافی بیا (مولانا،
  گوید:در جایی دیگر می  
  )609،  6:ج 1378(مولانا، ستافتهیرا از کرم در سانیآ     ستتافته تیعنا دیخورش کیل

داند که این کرامت باعث عدم ناامیدي سالک در راه حق مولانا در این بیت، عنایت الهی را موجب هدایت و دلگرمی سالک می   
  گردد.می

 خداست دینور خورش لیدل کو        استیمد الظل نقش اول فیک
 لیکو چون خل نیاحب الآفل لا        لیدل نیا یمرو ب يواد نیاندر
  )172و173، 1(همان:ج بتاب يزیشه شمس تبر دامن                ابیرا ب یآفتاب هیز سا رو
منظور از آیه کیف مدالظل این است که ولی خدا، مظهر کامل خداست و آن سایه، آن ولی خدا، دلیل بر نور خداست یعنی او    

اي راهنماي مردم به سوي خداست(همان) در این بیت، منظور از سایه انسان کامل یا مرشد است و تا وقتی که خورشید نباشد، سایه
ي مرشد و راهنما ، به خدا د که در راه عشق نباید به تنهایی قدم برداشت و بنابراین مرید باید از سایهگویهم وجود ندارد. مولانا می

  کند.برسد. مولانا در این بیت شمس تبریزي را به عنوان انسان کامل معرفی می
  االلهجویی و رساندن سالک به درجات قرب الیکمال -4
  )1006وست،خلقان چو ضلال(همان:  ا امر،نور   کمال دیخورش ستیعشق ربان   
گوید: عشق الهی یا همان عشق حقیقی به منزله خورشید کمال است.عالم امر، نور خداست و فروزانفر در ذیل این بیت می   

  )298،  6مخلوقات همچون سایه ها هستند. مراد از امر در اینجا عالم روح است.( همان:ج
  کنند.شود، خورشید و نور هدایت الهی نیز سالک را به سمت حق هدایت میمیهمانطور که خورشید باعث رشد گیاه    
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 آفتاب معرفت را نقل نیست                  مشرق او غیر جان و عقل نیست
 ست يروز و شب کردار او روشنگر      ست  يکان سر یکمال دیخاصه خورش

 يکوفرین يبعد از آن هر جا رو               يگر اسکندر يمطلع شمس آ
  شرقها بر مغربت عاشق شود          مشرق شود  يبعد از آن هر جا رو

 )32و 33، 2(همان:ج 
کند اما خورشید است. او معتقد است خورشید غروب میمولانا در این بیت مقایسه اي بین خورشید روح و خورشید در آسمان کرده   

شود، پیوسته او را جان است. بنابراین خورشیدي که در وجود عارف روشن میروح هیچ غروبی ندارد و محل طلوع آن از سمت عقل و 
کند و هیچ غروبی ندارد؛ زیرا این خورشید متعلق به جهانی دیگر است. به تعبیري دیگر، خورشید وجودسالک، افول ناپذیر هدایت می

وانی به محل طلوع خورشید حقیقی رسی و آن را پبدا است؛ زیرا دنیوي نیست. پس اگر تو مانند اسکندر(منظور، انسان کامل است) بت
گیرد. و در مرحله بعد تو به هرجا بروي آنجا مشرق و گذاري، شکوه و جلال تو همه جا را فرا میکنی، زین پس در هرجا قدم می

  شود.محل طلوع حقیقت و الطاف الهی می
  گوید:عطار در وصف وادي معرفت می

  )227:  1388(عطار، چون آفتاب دتیبنمایم يرو           نقاب ریصدهزار اسرار از ز
  تابد.گردد؛ چنان که آفتاب بر زمین میبنابر این بیت وقتی سالک در راه شناخت حق قدم برداشت، اسرار الهی بر او آشکار می   
  کنندهدرمان -5
  نور عاملی براي تسکین دردهاي روحی است.  

 نیست از پیري و تب، نقصان و دق  لیک گر باشد طبیبش نور حق       
  )300، 4: ج1378اش در شعاع نور شوق (مولانا، گر بمیرد استخوانش غرق ذوق      ذره ذره

غرق  زین شیهااستخوان ردیهرگاه بمشود و این انسان کسی که نور الهی بر وجودش تابیده باشد،از پیري و بیماري دور می   
  گیرد.در پرتو نور حق قرار میوجودش  همهشود و می يمعنوهاي تلذ
  تطهیرکننده -6

همانطور که قبلاً هم اشاره شد، در دین مبین اسلام، خورشید به عنوان یکی از هفت عنصر پاك کننده، مورد احترام همگان است.    
  شویم.حتی در شاهنامه در داستان گذر سیاوش از آتش با این نگاه و عقیده روبه رو می

 زندلطف عام تو سند            آفتابی بر حدث ها مینجوید می
 شده زمیه ییوان حدث از خشک              نابده   یانینور او را زان ز

 تبتاف حمامی دیوار و در در      تا حدث در گلخنی شد نور یافت
   آن فسون دیچون برو بر خواند خورش        کنون    شیشد آرا شیبود آلا

  )708،  6(همان: ج
شوند و حتی تابد، آنها پاك میدر این ابیات، نجسات (مدفوع و ادرار) است.هنگامی که خورشید بر حدث ها می» حدث«منظور از    

  دهند.کنند و سپس با نورشان، سالکان را به سمت کمال سوق میقابلیت اشتعال پیدا می
  زیبایی -7

  )242: 1388صدهزاران خلق در بازار و کوي        خیره ماندندي در آن خورشید روي (عطار،     



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401دوره اول، شماره اول، پائیز   

٤٥ 

اند تا اوج درخشانی و شفافیت و نورانی بودن چهره را شاعران در بسیاري از موارد، براي تمثیل زیبایی از کلمه خورشید استفاده کرده   
  به مخاطب نشان دهند.

  میبد . خورشید در صنایع دستی3
رود.هر چند که بافت سنتی آن دچار آسیب شده، اما هاي نادر شهرهاي باستانی ایران به شمار میشهرستان میبد یکی از نمونه  

 است. بسیاري از عناصر قدیمی و صنایع دستی آن باقی مانده
 مفهومی(معنایی) و کاربردي(مادي) هوج دو داراي دارند، نو نمادی سمبلیک پیشینه که ایران همچون هاییسرزمین تزیینات در«

 هنر میان که است ايرابطه آن، از پس وچه لامهاي هنر ایران چه پیش ازاسترین شاخصهیکی از مهم«و )8: 1385مکی نژاد،»(است
  )3:  1381 خزائی،»(برآمده از مذهب وجود دارد وآداب

 مظاهري نقوش، از بسیاري داد،می کیلکشاورزي اصل زندگی مردم راتشاي که ابتداي شکل گیري تمدن در ایران و در دوره در«    
ها قبل از روآوردن مردم به دین ) قرن22: 1363ملک زاده،.»(ازطبیعت همچون مار، انسان، ماهی، پرنده، بزکوهی و خورشید بودند

توان ادعا کرد که آغاز نماد خورشید در است. بنابراین میزردشت، دین میترائیسم یا مهر پرستی و نیایش آناهیتا برجامعه حاکم بوده
ان بوده است. در ابتدا به ترین صورت و نقش خورشید در بین ایرانیان باستاست. چلیپا، رایجداشتهو اعتقادي صنایع دستی جنبه آیینی 

اضافه ( + ) و سپس دو خط منحنی حذف شد و گاه به صورت علامت به ؛ صورت دو خط منحنی بوده
گاهی به صورت زاویه قائمه                    اما با خطوط شکسته به صورت                ترسیم شد. 

گذاشتند. پرستیدند و به طبیعت هم احترام مید؛ بنابراین خداي یکتا را میقبل از آمدن دین اسلام، مردم دین زردشت را قبول داشتن  
  رفت.چنانکه عناصر اربعه (آّب،باد، خاك و آتش) براي آنان مقدس به شمار می

 این شیوه منقوش ساختن چهره)  «268 : 1386بختورتاش،.» (آمدمی در نمایش به انسانی چهره با خورشید نیز کانیدر دوره اش«  
وش در سپرها و سر الهه خواهر اشی، الهه یا و یاییانسان، پیش از این در تمدن لرستان، با کمی تفاوت در قالب الهه مادر ملل آس

ها و صنایع دستی دوران ها تکامل یافت و در کاشی به مرور زمان، این نقش)48 : 1371گیرشمن،»(ود.شدیده می نذرييهامیله
 ی امروزه هم نقش خورشید خانم در سفال میبد، بسیار پر کاربرد است.اسلامی هم پدیدار شد. حت

با ظهور اسلام در ایران، خورشید به عنوان یک تطهیرکننده معرفی شد؛ بنابراین جایگاه خود را کم و بیش در بین مردم حفظ کرد    
شد. شمسه یکی از گرفت. کم کم نماد خورشید با اعتقادات اسلامی آمیختهاما دیگر به عنوان الهه یا خدا مورد پرستش قرار نمی

. شمسه یک نقش تزیینی است که به شکل دایره و خورشید بوده و در هنرهاي گوناگون اسلامی کاربرد نمودهاي این تلاقی است
 دارد. در دوران بعدي، نقش شمسه با اسامی متبرك درهم آمیخته شد و سبک جدیدي به وجود آمد.

ا و احدیت است و از آنجا که نور نزد می نماد انوار حاصل از تجلیات قدسی و حقیقت نور خدلادر نزد عرفا و متصوفه اس شمسه«   
بنیاد  که باشد نورالهی همین از اياستعاره تواندمی ستاره و هصوفیان به اعتبار ظهور حق و فی النفسه وجود حق است،نقوش شمس

نماد سوره نور معتقدند که شمسه  35). بسیاري از عارفان بنابر آیه 11: 1390حسینی،»(گرددعرفان و حکمت شرق محسوب می
 ). 132: 1381الوهیت و نور وحدانیت است.(خزائی،

نقش گرفته است. بسته به زمان و شرایط سیاسی و فرهنگی، ایننقش خورشید در تمام نقاط ایران کم و بیش مورد استفاده قرار می  
عماري تمام نقاط فلات ایران دیده داراي معانی متفاوتی بوده است. انواع نقش خورشید در آثاري چون ظروف سفالی، زیلو و تزئینات م

ترین آنهاست. حال که با معانی نقش خورشید آشنا شدیم، نقش آن را در صنایع دستی میبد به شود که شهرستان میبد یکی از مهممی
  کنیم. طور مختصر بررسی می
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 2يپر خورشیدهشت
آن را ستاره  یبا اجرام آسمان یشباهت شکل لیکه به دل ؛است گریکدیبرآمده از حرکت دو مربع بر  یهشت پر همان هشت ضلع«  

) دیآن را شمسه (برگرفته از نام خورش زین یبوده و در نقوش اسلام دیخورش از اقوام نشانه ياریکه نزد بسچنان خوانند،یم زیهشت پر ن
  )1) (تصویر44: 1384محبی،»(.ندیگو

  
  )1398: نقش هشت پر خورشیدي (نگارنده، 1تصویر 

  
  3پر توپر یا گل گرینههشت

تاریخی  پر که متأثر از نقش خورشید است. کاربرد این نقش در فرهنگ و تمدن ایرانی داراي پیشینهگونه دیگري از نقوش هشت   
  .)2ت (تصویر اسبدین صورت مورد استفاده قرار گرفته صنایع دستی میبدبسیاري است که در 

  
  )1398مسجد جامع میبد (نگارنده، : نقش هشت پر توپر، سردر 2تصویر 

  4تکلید یا کلی
مهر در ابتدا و انتهاي هر نقش قرار  اند و طرح گردونهدهنده کلیدهایی است که در کنار یکدیگر قرار گرفتهاین نقش نشان   

  ).3(تصویر بوده استاست. این نقش در متن زیلوها کاربرد داشته و در عین حال به حصیرهاي بافته شده نیز بسیار شبیه گرفته

                                                             
2 Hasht pare khorsheedi 
3 Hasht patoopor/ Golegreena 
4 Keleed/ Keleet 
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 )1398: نقش کلیت (نگارنده، 3تصویر

 5پر توپر یا خورشیديهشت
پر خورشیدي نیز بري قرار دارد. این نقش به هشتپر یا چرخ دونهپر که در مرکز آن نیز یک هشتگونه دیگري از نقوش هشت   

مندي از نیز به واسطه بهره میبدهنر ایرانی است. در دهنده اهمیت نقش خورشید در فرهنگ و مشهور است. تعدد این نقوش نشان
  .)4(تصویر  است داشتهها در زیلوها و سفالینه بیشتر آفتاب درخشان نقش خورشیدي کاربردي بسیار

  
 : نقش هشت پر خوشیدي، گچبري مسجدجامع میبد (عکس آرشیوي)4تصویر

  خورشید خانم
بسیار جالب توجه است به نحوي ترین نقش سفال در میبد، به اعتقاد پیشکسوتان سفالگري میبد، نقش خورشیدخانم به عنوان اصلی   

کند هاي خود را نیز به طور منظم به اطراف پخش میکه این خورشید چشمانی بادامی، ابروهاي پیوسته و بیضی کشیده دارد و اشعه
که است  خورشیدخانم در نقوش سفالی میبد یادآور خورشید کویرد. گیرنشوند و همه جا را در برمیند میهایش کوتاه و بلکه اشعه

است و سفالگر کویر به خوبی پیمان خود و سرزمینش با خورشید را در وسط  ها در این سرزمین گستراندهقدرت مسلطش را قرن
  ).5(تصویر کندهایش نقاشی میبشقاب

  
  
  
  
  

  )1398سفال میبد، نقش سنتی خورشیدخانم، آرشیو شخصی (نگارنده، : 5تصویر 

                                                             
5 Hasht par toopor/Khorsheedi 
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نماد خورشید در صنایع دستی شهرستان میبد به چه معناست؟ نماد خورشید در صنایع دستی میبد به معانی خدا، رسیدن به کمال، رشد 
 و بالنگی و نور بوده است.

صنایع دستی میبد وجود دارد؟ معانی خورشید در متونی عرفانی همانند عطار و آیا شباهتی بین معانی نماد خورشید در ادبیات عرفانی و 
مولانا و صنایع دستی می تواند به معانی، اتحاد، هدایت و روشن گري، کمال جویی، براي وصف زیبایی، درمان کننده وغیره بوده 

 باشد.

  . نتیجه گیري 4
است. یکی از ها و دیوارهاي غار کشیدهه است، تصاویري را روي سنگاز زمانی که آدمی تا حدودي دنیاي اطرافش را شناخت   

باشد. به تعبیر دیگر نویسنده،شاعر یا هنرمند، اعتقادات خود است، خورشید میعناصري که همیشه در زندگی بشر نقش پررنگی داشته
   شود.ري بیشتر اثرهنري میرسانده است و همین انتقال پوشیده پیام، باعث ماندگارا با نماد به گوش مخاطب می

هایی به عنوان خدا و الهه مورد است و حتی در برههتوان گفت که ورود نماد خورشید به عرصه هنر،جنبه آیینی داشتهدرکل می  
است. به دلیل مهم بودن الهه و خدا، مردم نقش خورشید را روي انواع صنایع دستی به خصوص سفالینه ها حک پرستش قرار گرفته

دادند. از کردند.با آمدن دین زردشت و سپس اسلام، مردم یکتاپرست شدند اما همواره خورشید را مورد احترام و تکریم قرار مییم
شویم. با برسی هاي انجام شده متوجه شدیم که معانی خورشید در متونی رو میسویی ما در ادبیات عرفانی با نماد خورشید زیاد روبه

و مولانا و صنایع دستی می تواند به معانی، اتحاد، هدایت و روشن گري، کمال جویی، براي وصف زیبایی، درمان عرفانی همانند عطار 
توان دریافت که معانی گرفت.پس مینقش پررنگ خورشید در کویر و موقعیت جغرافیایی میبد را نباید نادیده کننده وغیره بوده است.

  شباهت دارند.نمادین خورشید در صنایع دستی و ادبیات 
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پژوهش  ،»چاسر و انجمن مرغان عطار ریالط مرتبط با آنان در منطق الیپرندگان وصورخ یقیتطب یبررس«)،1393، ( بخش، پدرام لعل
  .191ـ208،صص  2ه،شمار 19 همعاصر جهان. دور اتیادب

  .522،  ص87نامه بهارستان، سال هشتم و نهم، شماره  ، »شمس اتیشمسه کل ياصلاحات هنر)« 1386یر،(اردش ، یمجرد تاکستان
 هی،نشر»بدی(صف) م یطرح محراب یخیتار يلوهایز ينماد و نشانه در نقش پرداز «)،1384ي،(آشور یمحمد تقو  درضایحمی، محب

  42- 66صص ،1 مارهزمستان ش ،گلجام
  91_109، صص24، فصلنامه فرهنگ مردم ایران، بهار شماره »فرهنگ مردم ایران«)،1390میرخلیلی، سید محمد جواد،(
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Investigating the position of the sun symbol in mystical poems and its 
influence on handicrafts of Mebid city 

 

Abstract 

  The sun is one of the elements that has been worshiped in the past and with the advent of 
monotheism, it has been revered and respected by the people. In the Holy Qur'an, God is 
repeatedly introduced with words such as the light of the heavens and the earth. The sun is one of 
the allegories of light, and by the light of the sun, the world is illuminated and the darkness is 
ended. According to these descriptions, the sun is introduced in mysticism as a guide and 
illuminator who guides the seeker to the right with his light and brings him to perfection. On the 
other hand, everything that is in front of the sun is emptied of worldly shadows and belongings 
and its whole being is filled with light; as a result, it reaches the principle of unity and every bit 
of its being is filled with divine light. On the other hand, the designs of the sun were depicted by 
early humans on the walls of the cave. As time went on and living conditions became more 
advanced, these motifs were engraved on pottery or metal utensils and other handicrafts. This 
role has changed over time and according to the political and cultural changes of each region. 
The symbol of the sun in handicrafts has not been far from human beliefs and mirrors. This 
research seeks to answer the question "Is there a similarity between the role of the sun in 
mystical literature and Meybod handicrafts?" We came up with a descriptive-analytical method 
and came to the conclusion that all the mystical meanings of the symbol of the sun can be seen in 
the handicrafts of Meybod city. The symbol of the sun in handicrafts conveys many mystical 
meanings such as unity, guidance and perfection to the viewer. 

 

Keywords: The role of the sun, Handicrafts, Mystical Poetry, Meybod 
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   هاي دوران اسلامیمطالعه نماد رنگ در نگاره
   الدین بهزاد)از ظفرنامه تیموري منسوب به کمال (مطالعه موردي یک نگاره

  فائقه واحدي زاده
  دانشجوي کارشناسی ارشد، هنرهاي صناعی گرایش سفال و سرامیک

  06/06/1401 تاریخ پذیرش نهایی:                                  05/04/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده
 

هجري که در اوایل  935نامه و نبردهاي امیرتیمور گورکانی است. ظفرنامه سرایانه در مورد زندگی تیموري کتابی مدیحهظفرنامه 
نبرد  هنگاررود. اي نفیس به شمار میالدین بهزاد نسخهنگاره منتسب به کمال 24حکومت شاه تهماسب صفوي اجرا شده با داشتن 

 نگارهر این رنگ د نمادبررسی مفهوم و هاي کتاب مذکور است. هدف پژوهش حاضر یکی از نگاره سپاهیان تیمور با سپاهیان فرج
جایگاه آن در نگارگري چیست؟ هایی دارد و چه ویژگی اسلامیهاي رنگ در نگاره بوده و در پی پاسخ به این پرسش اساسی که

اي است. نتایج پژوهش حاکی از آن است ي اطلاعات کتابخانهتحلیلی بوده و شیوه گردآور- انجام یافته است. روش تحقیق توصیفی
تصاویر حسی و توصیفات  ترین وجهثرترین و برجستهؤاي در هنر نگارگري ایرانی دارد و از آنجا که رنگ معنصر رنگ جایگاه ویژهکه 

نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان ر نگاره . دکرده استتجسمی است و نگارگر ایرانی آثار خود را بدون توجه به مفاهیم الهی مصور نمی
شده که میزان استفاده از هر دو ها به دو گروه سرد و گرم تقسیم بوده، رنگساختار هندسی بر پایه خطوط مورب که داراي  فرج

  برده است.ها بهره نسبتاً یکسان است. هر طیف رنگی مفهوم خاص خود را دارد که با توجه به این مفاهیم نگارگر از این رنگ
  
  

  .نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان فرجواژگان کلیدي: رنگ، ظفرنامه تیموري، 
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  . مقدمه1
سطر به خط نستعلیق دو  19صفحه است. در هر صفحه  750شود، داراي موزه گلستان نگهداري می- ظفرنامه تیموري که در کاخ

چراکه گرد طلا بر روي جوهر خطاطی قابل مشاهده است. جلد نسخه از  دانگ نوشته شده و متن آن پس از نگارش زرافشان گردیده،
نگاره دارد که از نظر ساختار  24بیرون ضربی طلاپوش با نقش ابر چینی است و از درون سوخت معرق عالی دارد. نسخه ظفرنامه 

یکی از  نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان فرج اند.بندي متفاوت با یکدیگر بوده و با یک اسلوب و شیوه واحد اجرا نشدههندسی و ترکیب
ترین عناصر بصري از مهم عنصر رنگ یکیگیرد. هاي ظفرنامه است که در این پژوهش به لحاظ رنگ مورد مطالعه قرار مینگاره

ند به کار گرفته ناخودآگاه توسط هنرم تواند از آن، براي بیان احساسات خود استفاده کند. رنگ آگاهانه و یااست که یک نقاش می
هاي هنرمند صحیح از بیان احساسات و اندیشه توان به درك و شناختهاي دقیق اثر میشود و تنها از طریق تجزیه و تحلیلمی

از نسخه ظفرنامه چه نمادي  نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان فرجاین پژوهش براي پاسخ به این سوال که رنگ در نگاره  دست یافت.
  گیرد.تحلیلی و کیفی انجام می - یابد؟ به روش توصیفیداشته و چگونه تحلیل می

  . پیشینه تحقیق2
، در مجله جلوه هنر، به معانی 1392نوشته فاطمه عسگري و پرویز اقبالی، » تجلی نمادهاي رنگ در آئینه هنراسلامی«در مقاله 

سمبولیسم نور و رنگ در عرفان «سلامی با توجه به ارتباط تنگاتنگ نور و رنگ پرداخته است. مقاله ها و نمادهاي آن در هنرارنگ
ها در در مجله مطالعات عرفانی، به نقش سمبولیک رنگ 1387زاده در سال نوشته ناصر نکوبخت و سیدعلی قاسم» اسلامی- ایرانی

بررسی مفهوم رنگ از سه رویکرد: میزان «علاوه بر آن در مقاله  هاي شخصی عرفا پرداخته است.بیان کیفیات نفسانی و تجربه
- از مرجان فروزانی خوب و مهدي بنجویی در همایش پژوهش» هاتأثیرگذاري، نحوه ابراز مفاهیم و معانی سمبلیک و انتزاعی رنگ

ناسی بررسی کرده است. همچنین شهاي معماري و شهرسازي اسلامی و تاریخی ایران، رنگ را به لحاظ بصري، روانشناسی و نشانه
هاي ظفرنامه تیموري در نشریه هنرهاي زیبا، نگاره 1386نوشته گیتی نوروزیان » هجري 935بهزاد و نسخه ظفرنامه تیموري «مقاله 

  را به لحاظ ساختار و چگونگی مورد مطالعه قرار داده است. 

  . نمادشناسی3
اي از ابهام، معنایی مبهم را با رفع تناقض میان اجزاي ساختاري آن ی و در هالهنماد نشانه و علامتی است که در عین چند معنای

رسد، بنابراین یک سمبل بهترین امکان توصیف از حقیقتی ناشناخته است که غیرقابل درك به نظر می«کند. از نظر یونگ تداعی می
. اصطلاح سمبل که در فارسی به نماد ترجمه شده (Jung, 1971, 601)» یابدوسیله بیان نمادین امکان تفسیر و روشن شدن میبه

به معناي باهم پیوستن و باهم انداختن بوده و اسم مشتق سیمبلین از آن ناشی گردیده است. » 6نسیمبالی«اصالتاً از ریشه یونانی 
). نماد یا رمز 34، 1367کرمانی، سیمبلین در زبان یونان باستان به معناي نشان، مظهر، نمود و علامت به کار رفته است (ناظرزاده 

). به 42، 1377پور، واسطه ممکن نیست (اسماعیلطور مستقیم و بیشناختی غیرمستقیم است چون شناخت موضوع و متعلقات رمز به
اد گویاي همه گیرد. نمماند که به شیوه رازآمیز و جاودانه همه فردها را دربر میتوان گفت که نماد به گونه (جنس) میبیانی دیگر می
  .)162، 1376ها باشد (کزازي، آنکه یکی از آنافراد است بی

نویسد: در نمادها نشانه مشابه موضوعش نیست بلکه نماد امر محسوس است که بر امر معقولی دلالت نماید. چارلز سندرز پیرس می 
، 1399خورد (پیرس، ز طریق کاربرد با معنا پیوند میکند و ابر اساس رابطه دلخواه یا کاملاً قراردادي به موضوع دخالت دلالت می
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بصري است که نقش بارزي در آفرینش صور - ترین و مؤثرترین عامل در خلق تصاویر حسی و توصیفات تجسمی). رنگ برجسته25
وتی داشته و در تمام بر این نوعی نماد است که با توجه به موقعیت فرهنگی معناهاي متفاکند. علاوهخیال و روایت توصیفی ایفا می

) 344، 1388شناسی، روانشناسی علم باطن و غیره تفاسیر مختلفی دارد (شوالیه و گربران، سطوح موجودیت و شناخت از جمله کیهان
د و از ها آشنا بوشناسان و محققان تاریخ هنر، انسان از ابتدا با رنگماند. طبق مطالعه باستانو همواره پشتیبان تفکر نمادین باقی می

  برده است.آن بهره می

  . رنگ در هنر اسلامی4
 عوامل نه از رنگ است. انسان درونی احوالات از یکی با رابطه و خاص تمثیلی داراي رنگ، و هرکیمیایی داشته  هها در هنر جنبرنگ

 معنا این است. اثر در معنا ظهور عناصر جمله از رنگ تعبیر، تریندقیق در عبارت یک به و است هنري اثر ذاتی عناصر از که عرضی
 و نگارگري ایرانی .تري داردتر و دقیقمیان معنا و قالب وجود ندارد ظهور کامل ي ذاتیر آن تمایزد که شرقی فرهنگ در ویژه به

بسیاري از عرفا و فلاسفه بزرگ ایران  يرنگ در اندیشه و آرا .هندي و ژاپنی دلیل روشنی بر اثبات این معنا هستند ،هاي چینینقاشی
الدین کبري نجم .ثیرگذار بوده استأدر جهان ماده را بر عهده دارد که بر عوالم هنرمند مسلمان ت أویلمثالی و قابل ت ،ماهیتی نورانی

هاي گفته خواب لجلالاالجمال و فواتحفوائحدر کتاب  .که خود معناست ،بخشی به معنامعتقد است که رنگ نه ابزاري براي صورت
). ابن هیثم ریاضیدان و 20- 19: 1957(کبري،  گر یک معناستها نمایاند و هر رنگی در این خوابنمثالی راهی براي رسیدن به معنای

 فقط دو عامل از این بیست و دو عامل« گوید:نویسنده کتاب مناظر، زیبایی را حاصل تعامل پیچیده بیست و دو عامل میداند. وي می
شناسی اسلامی، ). به لحاظ زیبایی178: 1391(عناقه، » به تنهایی قادر به ایجاد حس زیبایی هستند و این دو عامل نور و رنگ هستند

رنگ  ،ش نماد وجود مطلق یا وحدت بدانیمااگر نور را در حالت تجزیه نشده .محصول تجزیه نور استرنگ همانند نور موجد حسن و 
نظر و رجبی، (خوش هاستلازم به ذکر است که سفیدي در نور وجود تمام رنگ .ینات وجود مطلق یا کثرت باشدتواند نماد تعنیز می
 ها خود یکآنها در هنر جنبه کیمیایی دارند و آمیختن رنگ«نویسد:). حسین نصر در رابطه با تأثیر رنگ چنین می73-74: 1388

اي با یکی از احوالات درونی داراي رابطه رنگ، نیز هر خودش و یلی است خاصرنگ، داراي تمث کیمیاگري است. هر هنر مشابه به
 استفاده با این شود واي استفاده میخردمندانه ها به صورترنگ هنراسلامی ایرانی ، از در).  56: 1356(نصر، » انسان و روح است

ها همراه رنگ ترکیب یا هارمونی از یک حضور برابر درروان انسان  در شده واکنش کلی ایجاد رنگ و سمبلیکی هر معناي آگاهی از
 باشد. می

روشن و بدون سایه ،نمایی و پرسپکتیوهنر نگارگري ایرانی بدون حجم: «نویسدکتاب سیر و صور نقاشی ایرانی می وپ درهام پپآرتور ا
). 216: 1378است (پوپ، به سطح تصویر آمده  نوعی تعالی کیمیایی ذرات نور الهی هبندي گواه بر این واقعیت است که ببدون قاب

حضور  .کندلی را ایفا میاص نقش الهی نور آن در که است ملکوتی و قدسی جهان از نشانی رنگ اسلامی،- ایرانی نگارگري در هنر
 نگارگر ذهنی توهم پرداخته و و ساخته باشدو از عالم مثال و خیال میاها پیامد باز شدن چشم دل هنرمند و دیدار رنگ در این نقاشی

ها تنها به مثابه دارد چراکه رنگ قرار اهمیت و توجه مورد فرم و شکل از بیشتر که است رنگ این اسلامی- ایرانی نگارگر نیست. براي
اند شده باشند، بلکه درواقع نورهاي رنگینی هستند که توسط هنرمند از عالم مثال وام گرفتهرنگ از منظر فیزیکی و عینی خود نمی

توان را میرنگ اسلامی - در نگارگري ایرانی ،از انواع نشانه - فیلسوف آمریکایی- س بر اساس تعاریف پیر ).66: 1382(شادقزوینی، 
نشانه شمایلی به دلیل شباهت داشتن آن به موضوع رنگ در طبیعت و نشانی نمادین  .هم نشانه شمایلی دانست و هم نشانه نمادین

تعالی و خداوند نور آسمان و  نور در حکمت و هنراسلامی نشانه ذات مطلق باري. باشدگ در نگارگري نماد نور میبه دلیل اینکه رن
- ایرانی نگارگري در که آنچه ).68: 1370(نصر،  وحدت در کثرت دانستو یا توان نشانه وحدت بدین ترتیب رنگ را می .زمین است
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 هایی که نور رارنگ. هاي سرد استهاي گرم در کنار رنگکارگیري شکوهمند رنگبروشن و ایهس نبود نماید،می توجه جلب اسلامی
کنند مثل آبی و هایی که نور را جذب میرنگ .شونده هستندهاي گرم، فعال و عرضه دهند مثل نارنجی و زرد و قرمز، رنگعبور می

- هاي تیره و روشن براي برجستهرنگ ،ترکیبی است از این دو گروهدر حالیکه انواع رنگ سبز  .سرد و دورکننده هستند ،منفعل ،بنفش
رنگ در این  ).169: 1380(کوپر،  آیدرنگ به حساب می أمنش، به شکل نور ،خدا .مندي نور هستندروند و نماد گوشتسازي بکار می

ها و ثر از جهشأدر هر حال متشود و هاست که گاه به طبیعت نزدیک و گاه دور مینگارگري نشانگر احساس لطیفی از رنگ
اي که تزیین در هنراسلامی و ایرانی را وسیله »ربگرا«تابد و یا به تعبیر هاي نورانی است که بر قلب هنرمند مسلمان میدرخشش

: 1384(بلخاري قهی،  است »قاءباالله ال«یت گذاشتن اصل ؤچیزي است که از دیدگاه او به ر ،داندبراي بیان چیزي سواي خودش می
484.(   

اسلامی نیز با پیوند نزدیک با - نگارگر ایرانی ؛است عالم مثالهمانطور که عرفان و حکمت اسلامی در کشف و شهود خویش وامدار 
به شکلی که فضا در مینیاتور ایرانی درواقع نمودار فضاي  .باشدحکمت و عرفان اسلامی از فیض پربرکت این عالم برخوردار می

هنر مینیاتور ایرانی با تجلی  ).194: 1389(نصر،  هاي عالم مثال استاز اشکال و رنگ ايههاي آن جلوملکوتی است و اشکال و رنگ
هایی نظیر اند با روشمودهنکوشش میگواه بر آن است که هنرمندان این رشته  ،است هاي که بنیاد نهادآمیزي ویژهدرخشش رنگدر 

بدین ترتیب  .هاي نقاشی نهفته است از زندان تاریک ماده رها سازندانوار الهی را که در جسم رنگ ،آنچه در علم کیمیا مرسوم بوده
از طریق باز  باشد کهن عنصر میلی آاسلامی در واقع مظهري از صورت از- توان گفت هر یک از عناصر تصویري نگارگري ایرانیمی

هر  ،شودهنگامی که به مثابه سیر و سلوك معنوي تلقی می ،در کار هنري .شدن چشم دل نگارگر بر پهنه تصویر نقش بسته است
هاي رنگین را که هریک ظهور عالمی از عوالم است ها و پردهسالک همراه است و در طی مراحل سلوك رنگ رنگی با تغییر حالات

اسلامی به جاي آن که - هاي ایرانیکننده نگارهحورآمیزي خیالی و مسرنگ). 235: 1390بیند (مددپور، میدر صورت خیالی خویش 
روایتی که در « .کشندکلیتی واحد از یک روایت را در پیش چشم بیننده به تصویر می ؛هاي مکرر عالم بیرون باشندنشانگر واقعیت

اثر که  ءجز ي نهریزند و به تعبیرگها و نورها در نگارگري ایرانی مثالی و واقعیت به عبارتی رنگ ؛ابعاد زمان و مکان جریان ندارد
هایی چون سیاه و و آبی به همراه رنگ هاي سبزهاي غالب در نگارگري ایرانی رنگرنگ ).13: 1391پور، (ابراهیمی» ندتمامی اثر

هاي هر یک بنابر ویژگی ،ي مثالی و خیالی هنرمند نگارگربنداخرایی و لاجوردي هستند که در رنگ ،طلایی ،سرخ یا زرد ،سفید
  ند.ها مانند عالم وجوده نظري رنگقطاز چنین نهستند. متضمن معناي حکمی و نمادین  ،باطنی

  الدین بهزاد. کمال5
اکتشافاتی از سوي مخاطب از هاي خود براي درك و فهم، پی بردن و الدین بهزاد، از نگارگران برجسته دوره تیموري، در نگارهکمال
هاي متنوع و کثیر در آثارش استفاده ها و مخاطب بهره برده است. وي شخصیتهاي نگارههاي روایی میان خود، شخصیتارتباط
ها را به نمایش گذاشته و به همین سبب پویایی و حرکت را وارد هنر هایش مشارکت و تعامل اجتماعی انسانو در نگاره کرده

ها کسی یا بندي و سازماندهی شده و در اکثر آنهاي بهزاد کارها و فضاها به بهترین وجه تقسیم. در نگارهکرده استي ایران نگارگر
. وي به خوبی درك کرده که روایتگري در ارتباط با دیگران شکل داده استکننده اوضاع نشان گر یا کنترلموجودي را در نقش نظاره

اي عمل کرده گونهها به بودن با دیگران بستگی دارد. بهزاد در ابداع آثارش بههاي درون نگارهداستانمی گیرد و سرنوشت شخصیت 
ها را تصویرسازي صرف نامید بلکه بیانی نو و اثري فراتر از متون وابسته خلق نموده است. او نقش بسیار مهمی را در توان آنکه نمی

پردازي و انتقال ذهن نگاره درآورده را ایفا کرده و در قالب راوي در روند و سیر روایت ایی که بهارتباط با مخاطب در روایت قصه
، انعکاس داشتتوان اذعان . به طور کلی می)9- 10: 1385(شیرازي،  هدفمند خود به بینندگان از کارکردهایی، بهره جسته است
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ق آسمانی و...، هدف غایی بهزاد است نه صرفاً کشیدن یک فرهنگ و آداب، اخلاق و تعلیم، زهد و پارسایی اجتناب از دنیا، عش
 با او ٔ◌ گرایانهفرم جدایی ناپذیرند. نگرش انسان تحول ایجاد کرد. در آثار او رنگ ونیز  نگارگري ایرانی  شناسیِ بهزاد در رنگ تصویر.

 .ندارد سابقه ایران نقاشی تاریخ در که ايگراییانسان هستند، کامل هماهنگی در آثارش ساختار و خط رنگ، از گیريبهره چگونگی
بیان استعاري و نمادین است که نوعی ها در آثار نگارگري ایران بخصوص از آثار بهزاد به بعد، امري متداول براي کاربرد نمادین رنگ

  .)88: 1398(رجبی و پورمند،  شودبینامتن ضمنی در آثار بصري محسوب می

  . ظفرنامه تیموري6
ترین نسخ تاریخی هاي تیمور گورکانی و یکی از مهمها و پیروزيجنگ ،به زندگی راجع هسرایانکتابی است مدیحه ،تیموري ظفرنامه

عمدتاً  )،هجري 935(مضامین نقاشی شده در ظفرنامه است.  به رشته تحریر درآمده (پانزدهم میلادي) هجري نهم سده است که در
ی دیگر نیز مانند مراسم استقبال یا مرگ نبهاي جصحنه اًست ولی بعضا هاويطها یا هاي جنگ و همچنین مهمانیشامل صحنه

هجري از گروه  935هاي ظفرنامه آمیزي نگارهرنگ :نویسدگري میل بازی ).190: 1380(موریسن،  نداهتیمور مورد توجه قرار گرفت
هاي لب نرم که از خصوصیات نقاشی پایتخت طهماسب پیکرها در مقیاس کوچک هستند و منظره با صخره .هاي سرد استرنگ

  ).117- 116: 1369د (گري، کنبندي را احاطه میاست ترکیب
(تصویر  الاولجمادي 19براي تصرف دمشق در روز سه شنبه  - حاکم مصر - ، پسر برقوق نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان فرج هنگار 
اي چهره و اندام این زقدرت بیان در اج .نداهرسد حالت جنگجویانی است که زخمی شدآنچه که در این نگاره چشمگیر به نظر می ):1

اي بر پشتش اصابت کرده و در حال سقوط از اسب زمینه که نیزهسربازي در پیش .افزوده است هگارن جنگجویان بر جنبه بیانگري این
ند و اهتکه شده بر روي زمین افتادسربازان دیگري که تکه .زنددر حالیکه خون از دهانش به بیرون فواره می ،به تصویر کشیده شده

- بندي میر نیز بر پویایی ترکیبددر سمت چپ کا تابیدههاي پیچان و به هم نحوه بازنمایی صخره .خون از جراحاتشان جاري است
مایه رنگی سرد و تضاد رنگی ي روشن با تهار زمینهبهاي درخشان و جواهرگونه نگارگر با کنار هم قرار دادن رنگ ضمندر  .افزاید

  .افزوده است
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
  

براي  -حاکم مصر-، پسر برقوق نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان فرج هنگار: 1تصویر 
  ه.ق 10الدین بهزاد، ، اثر استاد کمالالاولجمادي 19تصرف دمشق در روز سه شنبه 
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حرکت  علاوه بر طراحی وباشد و ها، ابر و... میاین نگاره با مضمونی رزمی داراي عناصري همچون جنگجویان، اسب، درختان، بوته
با چینش  هابه کار رفته است. رنگدر اثر مذکور پردازي درخشان و جذابی نیز بندي موزونی را ایجاد نموده، رنگروان قلم که ترکیب

هاي قرمز، زرد و نارنجی در شود. استفاده از رنگمناسبی از گرم و سرد کنار یکدیگر قرار گرفته و موجب گردش چشم در کل اثر می
. کاربرد رنگ سرد بیشتر در آسمان بوده و برخی از عناصر طبیعت و لباس گروهی از اصی به وقایع بخشیده استگرمی و نشاط خ اثر

ها و هاي گرم در لباس گروه دیگري از جنگجویان، پیکره اسبهاي مختلفی از آبی، سفید و سبز است. رنگجنگجویان شامل طیف
اند. نگارگر دو رنگ آبی و نارنجی را به عنوان رنگ لباس جنگجویان در یزي شدهآمدرختان استفاده شده و قرمز، نارنجی و زرد رنگ

هاي شلوغ با هاي مکمل یک اثر هنري خلق کرده است. این نگاره جزء نگارهکنار یکدیگر قرار داده و به این وسیله با استفاده از رنگ
هاي سرد میزان استفاده از طیف رنگی د است. در میان رنگوجوش داخل تصویر کاملاً مشهوهاي بیشتري است که جنبتعداد پیکره

نارنجی و قرمز بیشتر از طیف رنگی زرد - ايهاي گرم، طیف رنگی قهوهسفید و آبی نسبت به رنگ سبز بیشتر بوده و در میان رنگ
  است. 
نگ نمادهاي سنتی رنگ سفید در کتاب فره ها است.وجامع رنگ بوده کثرت در وحدت بر گواهی و مطلق وجود نماد سفید، رنگ

سفید هم  .نجات و اقتدار معنوي است ،دوسیت و تقدسق ،معصومیت ،پاکی ،هوا ،نور خورشید ،سادگی ،کمال متعالی ،نشانه عدم تمایز
). از نظر معنوي، نور سفید تابش الهی کیهان است. نور آگاهی 171: 1379است (کوپر،  لازم عشق و زندگی و هم مرگ و تدفینم

مسیح، نیروي والا، پاك کامل، نیروي شفابخش نخستین و سرچشمه زندگی است و هر فردي بازتاب شعور الهی را در سیستم کیهانی 
  کوچک خود دارد.

ا هها و گستره پر بسامد مفهوما رنگ خانه کعبه تناسب دارد و مجمع رنگکه ب بودهی و دست نایافتنی تعال اصلی نماد سیاه، رنگ
نشانه آخرین مرحله سیر و سلوك و نیست شدن سالک در هستی خداوند و به وحدت او با ذات  ،رنگ سیاه ).56: 1356، (نصر است

ها و نیروهاي شر و اهریمن و دیوان و د پلیديدر بسیاري از موارد نما ،رنگ سیاه در اساطیر. از طرفی دیگر مطلق یگانه اشاره دارد
   ).40- 39: 1388نظر و رجبی، (خوش کنندچنانکه براي نشان دادن پلیدي موجودات اساطیري از رنگ سیاه استفاده می جادو است

بیانگر  ،استتمثیل مراقبه و مشاهده  هسته ،آبی لاجوردي واي اسلامی رنگ فیروزه هاي مطرح در هنرترین رنگاز اصیلیکی 
 ،سبز و سفید که به ترتیب نماد آسمان ،ايهاي فیروزهرنگ .بیکرانگی آسمان آرام و تفکربرانگیز سحرگاهان صاف و صمیمی است

اي است به فضاي دهد و اشارهآبی معنی ایمان می. افزایندبا هم درآمیخته و ملکوتی بودن مساجد می ،طبیعت و نور الهی هستند
درونگرا و غیرفعال و خاصیت آرامبخشی دارد  آبی نقطه مقابل قرمز،). 182: 1391(عناقه،  آبی سمبل جاودانگی است لایتناهی و روح

)Luscher, max,1990: 50 ( .پاك است وجوداتفرشته و م ،آسمان آبی و جایگاه خدا رنگ اصولاً در فرهنگ اسلامی چون، 
ره نیز رنگ آسمان طبیعی (آبی روشن یا لاجوردي) به همراه ابرهاي سفید ). در این نگا75: 1381(احمدیان،  مورد تقدیس است

  تصویر گردیده است.
زرد در اساطیر با رنگ زرین ایزدي  .رنگ زرد رنگ مقدسی است و در میان ملل مختلف باورها و عقاید بسیاري درباره آن وجود دارد

هاي مقدسی به رنگ هاي زرد و طلایی از دیرباز رنگ .ایزدان استرنگی درخشان و نشانه  ،رنگ زرد . به بیانی دیگرپیوسته است
ثر ؤالهام گرفتن و سرور بسیار م ،الاوپرتوهاي زرد جهت بیداري ذهنی  .رنگ روشنی و دانایی است ،از نظر کاربرد .رفتندشمار می

- درباره رنگ زرد میگوته  ).73: 1378(هانت،  کندبینی تقویت میتوانایی منطقی و خودکنترلی را براي رسیدن به روشن .است
   .)284: 1371(اپلی، » رنگ زرد شهود است و دل آگاهی ؛باشدرنگ زرد داراي گرماي خاص خورشیدي و روشن و نافذ می:«دنویس
 ،فتلطا ،فعالیت ،ابدیت توکل، دینی، عقیده عشق، جدایی، ایمان، بیانگر سبز رنگ است. توکل و ایمان آرامش، معنویت، رنگ سبز

 سبز در فرهنگ قرآن .)66: 1381(احمدیان،  امیدواري بهار و دانش و خوشحالی و لذت استو همچنین  معنویت و غرور ،تقدس
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اي براي را نشانه هاي سطح زمین به آن اشاره شده و آنکریم، رنگی بهشتی است و در هفت مورد در وصف سبزي گیاهان و روییدنی
 هاي بهشتی از مواردي است کهها و روکش پشتیها و فرشباساهل ایمان دانسته است. سبزي ل

  و از این طریق بهشت را مقري جاوید و خانه امن و آرامش قرار داده است. )31/ 18کهف، (کند قرآن ذکر می
از  ،زندگی و قدرتهاي شور اي براي پیروزي و تمام شکلاراده ،قرمز یعنی محرك .رنگی پویا و زنده استقرمز  ،از نظر روانشناسان

ثیر أرمز یعنی تق ي.شهوت جنسی و بارور ،رقابت ،ورزش ،اي است براي فعالیت شدیدانگیزه .تمایلات حسی گرفته تا تحولات انقلابی
هاي از رنگ ).87: 1373(لوشر،  شودخونی است که در هنگام پیروزي ریخته میبه شبیه  ،قرمز از لحاظ نمادي .قدرت اراده یااراده 

 یهاینگارگر ایرانی با به کار گرفتن رنگ .دو رنگ سبز و سرخ را باید نام برد ،اسلامی کاربرد دارند- ضادي که در نگارگري ایرانیمت
به تصویر کشیدن منازل معنوي جهان قدسی عالم مثال را داشته  قصد ،ها در اثرچون سبز و سرخ و با استفاده از نقش مکملی آن

آیا ندیدي که خداوند از "سوره فاطر به کار رفته است 27در آیه » حمر«کریم با واژة  رنگ قرمز در قرآن). 233: 1390(مددپور،  است
هایی آفریده شده ها نیز به لطف پروردگار، جادههاي رنگارنگ خارج ساختیم و از کوهوسیله آن میوه آسمان آبی فرو فرستاد که به

 ها در میوه ها و ثمرات بهدر این آیه شریفه خداوند در کنار تنوع رنگ "رنگ کاملاً سیاههاي مختلف و گاه به به رنگ سفید و سرخ و
و یا در در کل اثر به صورت پراکنده  تقریباً نگارگر از رنگ قرمز .)22: 1409قرشی، (کند ها اشاره میکوه وها اختلاف رنگ جاده

  .استفاده کرده استهاي دیگر ترکیب با رنگ

  گیري. نتیجه7
هم نشستن  زیرا در پس کناراست، ها در نگارگري ایرانی نیازمند تحقیق و تفحص بسیار دستیابی به معانی پنهان و درونی رنگ

اي در هنر نگارگري ایرانی دارد و عنصر رنگ جایگاه ویژه. اي استاي غنی نهفته که حاوي مفاهیم گستردهها حکمت و فلسفهرنگ
تصاویر حسی و توصیفات تجسمی است و نگارگر ایرانی آثار خود را بدون توجه به  ترین وجهبرجستهثرترین و ؤاز آنجا که رنگ م

ي توهم هایی که در نگارگري ایرانی به کار برده شده، ساخته و پرداختهباید اذعان کرد رنگ، کرده استمفاهیم الهی مصور نمی
هاي ایرانی به علت اصالت بازنمایی فضاي ت عالم مثالی است. نگارهذهنی نگارگر نیست؛ بلکه محصول باز شدن چشم دل او و رؤی

. گرددها به صورت ازلی خود باز میمفهوم زمان و مکان در آن گیرند، زیرا کهمی ي هنرهاي ماورایی قرارمثالی در بطن خود در رده
 19براي تصرف دمشق در روز سه شنبه  - اکم مصرح- ، پسر برقوق تیمور با سپاهیان فرجنگاره نبرد سپاهیان پس از تجزیه و تحلیل 

هاي سرد و گرم نسبتاً برابر این نتایج به دست آمد که در این نگاره میزان استفاده از رنگ، از نسخه ظفرنامه تیموري الاولجمادي
لباس گروهی از باشد در آسمان، بخی عناصر طبیعت و هاي رنگبی سفید، آبی و سبز میاست. رنگ سر که بیشتر شامل طیف

ها و درختان استفاده شده و هاي گرم در لباس گروه دیگري از جنگجویان، پیکره اسبجنگجویان استفاده شده است. همچنین رنگ
اند. هر رنگ در بطن خود معنی و مفهوم خاصی داشته و نگارگر با توجه به این آمیزي شدههاي قرمز، نارنجی و زرد رنگبه رنگ

گر بیکرانگی ا به کار برده است. به عنوان مثال رنگ سفید نماد وجود مطلق و وحدت در کثرت، رنگ آبی تداعیها رمفاهیم آن
  باشد.آسمان، قرمز رنگ خون، سبز رنگ مقدس و معنویت و زرد نماد دانایی می

  منابع
  .18- 7. صص 2دو فصلنامه پیکره، ش). بینش فلسفی ایرانیان درباره نور و تجسم آن در نگارگري. 1391پور، مریم. (ابراهیمی

  ). سیر و صور نقاشی ایران. ترجمه یعقوب آژند. تهران: مولی.1378اپهام پوپ، آرتور. (
  هاي آن در شاهنامه فردوسی. پایاننامه کارشناسی ارشد دانشگاه شیراز.). بررسی عنصر رنگ و جلوه1381احمدیان، لیلا. (

  نی هنر و معماري اسلامی. تهران: پژوهشگاه فرهنگ و هنراسلامی.). مبانی عرفا1384قهی، حسن. (بلخاري
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 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401دوره اول، شماره اول، پائیز   

٥٩ 

  

A study of the symbol of color in the paintings of the Islamic era 

(A case study of a painting from Timurid Zafarnameh attributed to Kamaluddin Behzad) 

 

Abstract 

Timuri's Zafarnameh is a praiseworthy book about the biography and battles of Amir Timur Gorkani. 
Zafarnameh ٩٣٥ AH, which was executed at the beginning of Shah Tehamasb's Safavid reign, is 
considered an exquisite copy with ٢٤ illustrations attributed to Kamaluddin Behzad. The picture of the 
battle between the troops of Timur and the troops of Faraj is one of the pictures of the mentioned book. 
The purpose of the current research is to investigate the concept and symbol of color in this painting and 
to answer the basic question of what are the characteristics of color in Islamic paintings and what is its 
place in painting? done The research method is descriptive-analytical and it is the method of collecting 
library information. The results of the research indicate that the element of color has a special place in the 
art of Iranian painting, and since color is the most effective and prominent aspect of sensory images and 
visual descriptions, Iranian painters did not illustrate their works without paying attention to divine 
concepts. Is. In the image of the battle between Timur's troops and Faraj's troops, which has a geometric 
structure based on diagonal lines, the colors are divided into two groups, cold and warm, and the amount 
of use of both is relatively the same. Each color spectrum has its own concept, which the painter has used 
these colors according to these concepts. 

 

Key words: color, Timurid victory letter, battle of Timur's troops with Faraj's troops. 
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  فرهنگی هنري در تقویت هویت ملیهاي اهمیت توسعه و ترویج فعالیت
  مجید رفیعیان اصفهانی

   )، دانشگاه علم و فرهنگDr.BAدکتراي مدیریت ـ گرایش کسب و کار(

  17/06/1401 تاریخ پذیرش نهایی:                                   08/04/1401 تاریخ دریافت مقاله:

  چکیده
ها، فرهنگ یا زبان یا سیاست نشان هویت ملی احساس تعلق خاطر فرد به یک ملت است. احساسی که بازتاب خود را در سنت

هاي ملی برایند مقاومت در مقابل کنند. هویتروز تعلقات بیشتري نسبت به جهان پیرامون خود پیدا میدهد. جوامع انسانی روزبهمی
قدرت و ظهور  بیشتري در برابر جوامع دارند. حال باید ببینیم که وضعیت فرهنگی کشور ما، ایران، هاي جهانی هستند چرا که فرهنگ

هاي خود شکل در این دوران چگونه خواهد بود و آیا قادر خواهیم بود که هویت فرهنگی و ملی خود را بر اساس نیازها و درخواست
توصیفی، متوجه شویم که آیا راهکارهاي دقیق و منسجم و  –از روش تحلیلی دهیم؟ در مقاله حاضر تلاش بر این است تا با استفاده 

تواند هویت ملی ایرانیان را در مقابل تهاجم فرهنگی در تعارض قرار هاي فرهنگی هنري میگذاري صحیح با ترویج فعالیتسیاست
این فرض نیز مورد بررسی قرار می گیرد که بروز توانند باعث قوت و بالندگی فرهنگی ما شود. در این پژوهش ندهد و چه عواملی می

  و ظهور رسانه ها از جمله مهمترین عوامل بسط و نهادینه سازي هویت بوده است.
  

  واژگان اصلی: هویت، هویت ملی، تقویت فعالیت هاي فرهنگی هنري، رسانه ها
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  . مقدمه1
عنوان یک کل یک ملت به"یک یا چند ملت است که به معناي  هویت ملی، هویت یا احساس تعلق فرد به یک یا چند دولت یا

). هویت ملی ممکن است به 74: 2001(ریچارد آشمور،  "شودها، فرهنگ و زبان متمایز نشان داده میمنسجم است که توسط سنت
 )2: 2004وئیبرنا، اش، اشاره داشته باشد (گاحساس ذهنی یک فرد در مورد یک ملت، بدون توجه به وضعیت شهروندي قانونی

(آنفو یان،  "شود.تلقی می» آنها«و » ما«، احساس و شناخت »آگاهی از تفاوت«عنوان شناختی بههویت ملی در اصطلاح روان"
است که داراي حس مشترك  7ها و جوامع چند قومیتی) هویت ملی همچنین شامل جمعیت عمومی و پراکندگی دولت26: 2018

اي از تلاقی هاي خط فاصله نمونهاند. قومیتکه از چندین گروه قومی تشکیل شدههستند درحالیهویتی مشابه با یک ملت 
  )173: 1997هاي قومی و ملی متعدد در یک شخص یا موجودیت واحد هستند (کلمان، هویت

از اهمیت بسزایی برخوردار  )، 1648( 8پیمان وستفالیهاي امروزي منتج از در این میان آنچه که در قرون اخیر و با پیدایش ملت
آید. هویت ملی بالاترین سطح گشت، هویت در سطح ملی است که بالاترین سطح هویتی در درون مرزهاي یک کشور به شمار می

هاي توان پیدایش دولتهویت جمعی است که در صورت تقویت، انسجام اجتماعی را به دنبال خواهد داشت. علت این امر را نیز می
نست که براي تحقق حاکمیت واقعی بر محیط سرزمینی خود ناچار شدند با حذف روابط سنتی مردم و سایر نهادها با مدرنی دا

خود باعث گردید خوديحکومت و از طریق مفهوم شهروندي، حاکمیت خود را از لحاظ زمانی و مکانی تداوم بخشند. این امر به
ها آثار و تبعات هاي دولت مدرن قرار گیرد که براي مردم و حکومتو مسئولیتسازي یا ایجاد هویت ملی در زمره اختیارات ملت

سازي شد. با گسترش گوناگونی داشت. با آغاز دولت مدرن ایده یک دولت و یک فرهنگ و لذا یک ملّت، اصلی اساسی در دولت
اعات پراکنده را به دولت و نهادهاي آن کوشیدند حس مشترکی از هویت ملی که وفاداري اجتم 9دولت در قرن نوزدهم دولت سازان

مقاله حاضر با روش تحلیلی توصیفی و ). 144: 1387؛ حاجیانی، 18: 1397، کرد، ایجاد کنند (دیلمقانی و همکارانتضمین می
هنگی هنري هاي فرگیري از رویکردهاي تاریخی و اجتماعی با استفاده از منابع موجود به بررسی اهمیت توسعه و ترویج فعالیتبهره

  پردازد.می در تقویت هویت ملی

  هاي مفهومی و نظري. چهارچوب2
روز تعلقات و هاي جهانی و فراملی در حال گسترش هستند و جوامع روزبهبه این که هویتدیدگاه اصلی مقاله این است که باتوجه

روز ظهور و قدرت هاي جهانی هستند نیز روزبهفرهنگهاي ملی که برایند مقاومت در برابر کنند، هویتتري پیدا میادراکات جهانی
  کنند.بیشتري پیدا می

  10. هویت1,2

                                                             
7 diaspora of multi-ethnic states and societies 

Peace of Westphalia)  8 (یساله مذهب یس يهاجنگ انیاست که پس از پا يانامهمانیپ ) انیشهر مونستر م شهرداري سالن شهر در) 1648–1618در اروپا 
صلح چندجانبه پس از  مانیپ نینخست یو لهستان شرکت داشتند. وستفال ایتانیجز بر ییاروپا يهمه کشورها مانیپ نیبسته شد. در ا 1648در  ییاروپا يکشورها

 .در اروپا است شینوزا
9 Government builders 
10 Identity 
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غایت، نهایت و کمال مطلق دارد و موجب شناسایی و تمایز فرد از گرفته شده است که اشاره به "هو"ریشه لغوي واژه هویت از 
  )69: 1377شود (معین، دیگري می

: 1392شود (نجفی، کند، گفته میها و روحیات فرد و آنچه وي را از دیگران متمایز میویژگی ها،هویّت یا کیستی به مجموعه نگرش
). هویّت عبارت است از مجموعه خصوصیّات و مشخّصات اساسی اجتماعی، روانی، فرهنگی، فلسفی، زیستی و تاریخی همسان که 26

همانندي اعضاي آن با یکدیگر دخالت کند و آنها را در یک ظرف به رسایی و روایی بر ماهیّت یا ذات گروه، به معناي یگانگی یا 
 ).2010:5ها متمایز سازد (نیازي، ها و افراد متعلّق به آنقبول و آگاهانه از سایر گروهمکانی و زمانی معینّ به طور مشخصّ و قابل

  نویسد:طور میبا تعریف این واژه ایناحمد اشرف دررابطه
وجود است؛ چیزي که وسیله شناسایی فرد باشد؛ یعنی مجموعه خصایل فردي و خصوصیات رفتاري که از هویت به معنی هستی و "

عنوان یک گروه اجتماعی شناخته شود و از دیگران متمایز گردد. هویت ملی و قومی از انواع هویت جمعی است و به روي آن فرد به
ساس وفاداري به آن و فداکاري در راه آن است. هویت ملی و قومی معناي احساس همبستگی بزرگ ملی و قومی، آگاهی از آن، اح

هستی "با آگاهی از  "هستی ما"گیرد، بنابراین خودآگاهی از مانند هویت فردي جمعی در کشاکش تصور ما از دیگران شکل می
  )95: 1395(اشرف،  "معنا است. اند و یکی بدون دیگري بیدوروي یک سکه "بیگانگان "و  "ما"همراه است.  "دیگران

  . هویت ملی در ایران2,2
: 1386هویت ایرانی به علت موقعیت خاص جغرافیایی از سه حوزه تمدنی ایرانی، اسلامی، و غربی تأثیر پذیرفته است (کچوئیان، 

اسانیان شکل هاي قومی، سیاسی، و دینیِ دوران س). مفهوم تاریخی ایران و انتساب به آن در نهضت69: 1395؛ کامیل احمدي،185
صورت هایی پایدار ماند و در عصر ایلخانی و صفوي، تولدي دیگر یافت و در عصر جدید، بهگرفت و در دوران اسلامی، با فراز و نشیب

شناس آمریکایی، تشکیل کشور ایران به شکل ) از نظر ریچارد فراي ایران2:522، ج 1378هویت ملی ایران متجلی شد (اشرف، 
مردمی که در این سرزمین  ٔ◌ سده سوم میلادي، یعنی عهد ساسانیان، است و از نظر سیاسی، این اعتقاد که همه سیاسی مربوط به

هستند اعتقادي است که همواره در تاریخ ایران، اساس هویت سیاسی ایرانیان بوده است. وفاداري » پادشاه«کنند رعایاي زندگی می
ا سلسله پادشاهی بوده است، نه به کشور. اما این اصل، در زمان ساسانیان، مورد چالش ایرانیان در زمان هخامنشیان معطوف به شاه ی

مذهب قرار گرفت و وفاداري مردم که تا آن زمان معطوف به پادشاه بود، جایش را به مذهب داد که با تسلط اسلام این تحول، تشدید 
  )71: 1400؛ کامیل احمدي، 435: 1373و تثبیت شد (فراي، 

شاه قاجار و برخورد با تمدن جدید پا گرفته در اروپا و رشدیافته در قاره ن معاصر، موج تجددخواهی از اوایل سلطنت ناصرالدیندر دورا
آمریکا، رواج یافت. این پدیده ابتدا در طبقه خواص یا نخبگان جامعه و سپس در میان عموم مردم رشد کرد و به انقلاب مشروطه 

اي در هویت و فرهنگ ایران به ظهور پیوست ( کامیل عنوان عنصر تازهجددخواهی یا میل به پیشرفت بهترتیب، تاینانجامید. به
کنند. اي بر عناصر ذکر شده اشاره میگونهاند هر یک به) اندیشمندانی که به بحث درباره هویت ایرانی پرداخته75: 1400احمدي، 

). عبدالکریم سروش باور دارد هویت 120: 1398داند (مسکوب، م شخصیت میشاهرخ مسکوب تاریخ و زبان را براي ایرانیان مقوّ 
) فرهنگ رجائی، ضمن بیان اندیشه نویسندگان فوق، 5: 1369ایرانی متشکل از سه فرهنگ ایرانی، اسلامی و غربی است (سروش، 

). نیکی کدي نیز سه عنصر جغرافیاي فلات 4771: 1382نماید (رجائی، خود، به ایران و اسلام و تجدد، عنصر سنت را نیز اضافه می
) بحث درباره هویت ایرانی از 1022: 1381داند (کدي، ایران، زبان فارسی، و مذهب شیعه را از عناصر اصلی هویت ایرانی می

ها و فهعلاوه، هویت فرهنگی ایرانیان داراي مؤلگرایی توجه مفرط گردید. بهمشروطیت آغاز شد که در آن دوران، به باستان
یابد. همچنین اولین عنصر بنیادین هویت ملی ارتباط می …هاي گوناگونی است که با هویت ملی، هویت دینی، هویت قومی، وبخش
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نیز در زمینه  …ورسوم، وتوان به زبان، آدابعلاوه، میاي و تاریخیِ عینی است. بهایرانی، تاریخ است که داراي دو بخش اسطوره
  )169: 1383ه کرد (حمید احمدي، هویت ایرانی اشار

هاي نظري و کاربردي در جامعه علمی ایران تبدیل شده است که هاي تحقیقات و پژوهشدر دهه اخیر هویت به یکی از کلید واژه
 هايهاي تهاجم فرهنگی، بحران هویت، هویتشدن و تبعات ناشی از آن جمله بحثتوان در تسریع روند جهانیعلت این امر را می

اساس در این بخش مینی ایران تأثیرگذار بوده است. براینتبع آن وحدت ملی و سرزقومی و مذهبی و... دانست که بر هویت ملی به
گیري و فرایند تکوین هویت ملی ایرانی باهدف، تبیین و بررسی دو نکته ذیل ضروري است؛ نکته اول، بررسی منشأ و نحوه شکل

گیري هویت ملی در ایران در طول تاریخ از باستان تا دوران معاصر یط و مناسباتی است که بر شکلها، شراتشریح عوامل، زمینه
عنوان اند. دومین مسئله آن است که وقتی از ملیت، ملی یا هویت ملی در ایران (بهویژه دوره پهلوي اول و دوم تأثیرگذار بودهبه

: 1389شود (کبیري، هایی را شامل میچیست و چه عناصر و ابعاد و مؤلفهگوییم منظور پایه هویت جمعی ایرانیان) سخن مییک
167(  

 . فرهنگ3,2
هاي مختلف به معنی ادب، عقل، دانش، بزرگی، حکمت، هنر، علم و معرفت آمده است. فرهنگ نامهاصطلاح فرهنگ در فرهنگ

برند. از این نظر فرهنگ خصوصیتی است که به کار میرا در جایگاه علم به معناي نشانه و نمود معنوي رشد و پیشرفت یک جامعه 
  ).20: 1389کند (گل محمدي، یک جامعه در زمان گام برداشتن در مسیر اعتلا کسب می

ها، باورها، هنرها، قوانین، اخلاقیات، عادات و هرچه اي از دانش) فرهنگ را، مجموعه پیچیده1832–1917ادوارد بارنت تایلور ( 
  )108: 1383کند (فکوهی، گیرد تعریف مین عضوي از جامعه خویش فرامیعنواکه فرد به

آوري و رشد در این مفهوم نهفته اند؛ یعنی عملوزرع، زمین و پرورش دانستهها، ریشه فرهنگ را از کشتدر بعضی از فرهنگ
مرور معناي این مفهوم متحول شده است و بهرود، اما است؛ لذا گاهی فرهنگ به معنی رشد و تربیت افراد و جامعه انسانی به کار می

رود و عبارت است از مجموعه دانش، باور، هنر، دین، اخلاق، حقوق و شود به کار میصورت اجتماعی کسب میدر مورد هرآنچه به
  )74: 1387کند (خزائی، مثابه عضوي از جامعه معیّن کسب میورسوم و هر استعدادي که انسان بهآداب

 هاي فرهنگیایگاه رسانه. نقش و ج3
هاي مختلف از جمله سیاسى، اقتصادي، جمعی در تمامى کشورها نقش حساس و مهمّى را در زمینهامـروزه وسـایـل ارتباط   

شـمـنـدان در تقسیمکنند. اهمیّت رسانهاجتماعی و فرهنگى ایفا می بندي مراحل تاریخى تمدن هاي گروهى تا حدى است که دانـ
کند کـه شامل مرحله کشاورزى، مرحله اند. آلوین تافلر تـمـدن بـشـرى را بـه سـه مـرحـله تـقـسـیـم میا لحاظ کردهبشر، آن ر

هاي صنعتى و مرحله فراصنعتى یا عصر ارتباطات و اطلاعات است. در عـصـر فراصنعتى، قدرت در دست کسانى است که شبکه
 ).57: 1377د (تافلر، ارتباطى و اطلاعاتى را در اختیار خود دارن

ها (از مطبوعات تا رادیو ها، نقش و ماهیت تأثیرگذاري مجموعه رسانهشناسی، ارتباطات و رسانهخصوص در جامعهدر مباحث نظري به
ترین فرایند اجتماعی شدن است و نقش اساسی در کند که ارتباط اساسیطور بیان میدهد و اینو تلویزیون) را موردبحث قرار می

  ).330: 1388کنند (قزلسفلی، هویت ملی ایجاد می



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401دوره اول، شماره اول، پائیز   

٦٤ 

 بر هویت و فرهنگ 11شدن. تأثیرات جهانی4

  : شدن بر هویتــ تأثیر جهانیالف

پاره تبدیل کرده و سو، ثبات و همگونی و یکپارچگی را بر هم زده و جامعه را به فضایی نفوذپذیر و پارهشدن، از یکفرایند جهانی
ها ها و جوامع مختلف و افزایش آگاهی جهانی انسانها، گروهدربرگیرنده ارتباط، نزدیکی، وابستگی متقابل میان انساناز سوي دیگر، 

اي شیوه خاصی شوند، اما در هر دورهها اساساً ساخته میبه اینکه هویتهاست و باتوجهها و هویتو زمینه فراگیرتر شدن فرهنگ
یابد و در شدن هویت وجوه مشترکی میبا درهم شدن و فشرده و یگانه شدن جهان، مبانی ساختهشود، براي ساختن هویت رایج می

هاي غیر سکولار در مدرنیسم، مکتبگیرد. از طرف دیگر، ظهور مدرنیسم در کنار پستهاي مشابهی شکل میعرصه جهانی، هویت
گرا برخوردار باشد در شود فرد، در عین اینکه از هویت ملّیمی هاي مدرن سببگرا در کنار هویتهاي سنتّکنار سکولاریسم، و هویت

شدن با یک هویت فردي و اجتماعی مواجه نیستیم، خواهانه هم داشته باشد؛ بنابراین در عرصه جهانیتعامل با جهان، نگاه عدالت
  )14- 11: 1385بلکه یک فرد، مکان استقرار چندین هویت شده است (حافظ نیا، 

شدن امري طبیعی، تدریجی و تکاملی است. بر سازي بر هویت تفاوت بگذاریم. جهانیشدن و جهانیمیان تأثیر جهانی اساساً باید
سوي وسیع و بشري شدن سیر شود و بهها، حداقل هویت نخبگان فکري، فرهنگی و سیاسی، از محدودیت خارج میاثر آن هویت

هایی، متکبرانه، از طریق آن فرهنگ، سیاست و... خود را بر تحمیلی است که قدرت سازي، ازآنجاکه امري دفعی وکند. اما جهانیمی
سازي سبب بحران کند؛ بنابراین جهانینمایند، هویت فردي را مستحیل، ملّی را مخدوش، و مذهبی را وارونه میدیگران تحمیل می

  )452: 1381شود (قدیانی، هویت و ازخودبیگانگی می
دهد. هرچند سازي خود را از دست مین رکن اساسی هویت، در کشورهاي جهان سوم هرچه بیشتر توان هویتعنوافرهنگ نیز، به

گیرد فرهنگ کشورهایی این کشورها از نظر فرهنگ بومی غنی هستند، فرهنگی که از طریق وسایل ارتباطی در اختیار آنها قرار می
هاي جوامع تأثیر فرهنگهاي بومی این کشورها شدیداً تحتو فرهنگ است که امکانات و وسایل ارتباطی را در اختیار دارند

  تر است. یافته است؛ بنابراین بحران هویت و ازخودبیگانگی در کشورهاي جهان سوم شدیدتر و عمیقتوسعه
  شدن بر فرهنگ: ــ تأثیر جهانیب

شدن اقتصاد است، و بُعد سیاسی، فرهنگی، مذهبی و شود حالت نهایی جهانیاي است که گفته میشدن فرهنگ، مرحلهجهانی
  ). 317: 1384نگرند (لوکلر، اي است که اغلب از زاویه اقتصادي، جغرافیایی و سیاسی به آن میایدئولوژیکی پدیده
ها را هاي فرهنگی جوامع هست. برخی دیگر، یکی شدن فرهنگ ملتجنبهشدن هاي جهانیبرانگیزترین جنبهیکی از چالش

اي هستند را یکی از اي و ماهوارههاي رایانههاي عظیم در فناوري ارتباطات و تبادل اطلاعات و نفوذ و گسترش شبکهحاصل پیشرفت
  .کنندشدن تلقی میهاي مثبت پدیده جهانیجنبه

گیري و گسترش فرهنگی خاص در عرصه جهانی. این فرایند موجی از همگونی کلشدن فرهنگی عبارت است از شجهانی
شدن فرهنگ طلبد. یک برداشت رایج و آشنا از جهانیهاي فرهنگی را به چالش میآورد و همه خاصفرهنگی را در جهان پدید می

سازي فرهنگی جهان. (گل ه معطوف به همگونشدن عبارت است از ارادهاست. از این دیدگاه، جهانیغربی همان امپریالیسم فرهنگ
یکپارچه "شدن این نیست که جامعه جهانی در حال )در این میان آنتونی گیدنز اعتقاد دارد که معناي جهانی101: 1383محمدي، 
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ر، فرایند دیگعبارتاست. برعکس این پدیده در برخی ابعاد با تفرق و شقه شقه شدن روبروست تا اتحاد و یکپارچگی. به  "شدن
دهد و صورت یکدست توسعه نمیساز نیست بلکه فرایندي تفکیک ساز است و همه چیز را به هم بهشدن فرایند همگنجهانی

  ) 14: 1386وجه خطرناك نیستند و از آنها هم گریزي نیست. (احمدي، حمید، هیچپیامدهایش به

  گیري. نتیجه5
هایی را به دست گیرد و انسان از این طریق مهارتپذیري شکل میفرایند جامعه با توجه به پژوهش صورت گرفته، هویت ملی با

سازي انسان شرط هویتها و نهادها پیشها، رسوم، گروهآورد که براي کنش مستقل در جامعه ضروري هستند. افراد و ارزشمی
شوند و به زندگی معناي ژرفی ن در زندگی میگیري هویت انساها سبب جهتهاي فرهنگی و هنري در قالب رسانههستند. فعالیت

شدن به مفهوم روند اندیشه و شدن بر تقویت و تضعیف هویت ملی بسیار زیاد است. جهانیدهند. از طرف دیگر، تأثیر جهانیمی
جغرافیایی آنان طی گیري از ابزار فناوري اطلاعات و ارتباطات، مرزهاي سیاسی و فرهنگی جوامع را فراتر از موقعیت آگاهی با بهره

ها متحول سازد. از آن جا که هویت ملی با فرهنگ و تواند هویت آندهد که میکرده و آنها را نسبت به قبل در شرایطی قرار می
تمدن و دین و سیاست و زبان در ارتباط نزدیک است و هر جه در جامعه قابلیت ظهور و رشد دارد از فرهنگ سرچشمه می گیرد، در 

توانند معیارها و کنند و میها (از مطبوعات گرفته تا رادیو و تلویزیون) نقش آموزشی خود را در این زمینه حفظ میا رسانهاین راست
هاي فرهنگی و هنري توان گفت که فعالیتهاي اجتماعی و سیاسی را تقویت کرده و افق دید انسان را گسترده سازند. پس میضابطه

  هاي اصلاحی و تحکیم کننده هویت ملی جوامع خواهند بود.ن حرکتدر قالب رسانه بهترین عاملا

  فهرست منابع
  .3شدن، مجله سیاست داخلی، سال اول، شماره گرایی در سپر جهانی)، مدخلی بر واکاوي پدیده قوم1386احمدي، حمید (  _
  چاپ اول. ،یو توسعه علوم انسان قاتیتهران، مؤسسه تحق ت،یقوم ت،یمل ت،یهو رانی)، ا1383( دیحم ،ياحمد _
  . چاپ اول.يلندن، انتشارات مهر ،)رانیدر ا تیو قوم تیجامع در باب هو ی)، از مرز تا مرز (پژوهش1400( لیکام ،ياحمد _
)، رانیا یپنج گروه قوم نیدر ب GT وهیبه ش يا(مطالعه ران،یدر ا یقوم تیمدار چالش هوصلح یبررس )،1389ي، کامیل (احمد _

  93–65، ص 63شماره  ،یو علوم اجتماع یدر علوم انسان یمطالعات پژوهش یعلم هینشر
وزارت فرهنگ و  المللنیمعاونت امور ب یخارج از کشور، تهران، بولتن فرهنگ انیرانیا نیدر ب یرانیا تیهو )،1387، احمد (اشرف - 

  .جلد دوم سنت و تجدد ،یارشاد اسلام
)، ترجمه يو شاپور شهباز یولیبه همراه دو مقاله از: گراردو ن ،يپهلو انیاز دوران باستان تا پا یرانیا تی)، هو1389( ، احمداشرف - 

  .چاپ هشتم ،یتهران، نشر ن ،ياحمد دیحم
و  3ایران، دوره نهم، شماره  یشناس)، نسبت هویت ملی و هویت قومی در میان اقوام ایرانی، مجله جامعه1387حاجیانی، ابراهیم ( - 
  ، پائیز و زمستان4
)، تاثیر جهانی شدن بر هویت ملی (مطالعه موردي: دانشجویان دانشگاه هاي تهران)، 1385حافظ نیا، محمدرضا و همکاران ( - 

  21- 1، صص 1385فصلنامه ژئوپلتیک، سال دوم، شماره سوم و چهارم، پائیز و زمستان 
، (مجموعه فرهنگ و تمدن خیتار ،یانسانجامع علوم هینشر ران،یا یو فرهنگ در عرصه فرهنگ تی)، هو1389( نیحس ،ییخزا - 

  مقالات)، انتشارات دانشگاه تهران.
  ،)، جایگاه هویت ملی در ایران نگاهی به تطور تاریخی1397( یمحمدعل ،یترک یقاسم د؛یفرش ،یلمقانید - 
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  .یامروز، تهران، نشر ن انیرانیا تی)، مشکل هو1382فرهنگ ( ،ییرجا - 
  .شماره سه و چهار. بهمن و اسفند شه،یاند نهیآ» سه فرهنگ«)، 1369( میسروش، عبدالکر - 
  47شماره  نامه،رانیدر دوران باستان. ا یرانیا تیهو )،1373( چاردیر ،يفرا - 
  ین تهران، انتشارات نشر ،یشناسانسان يهاهیو نظر شهیاند خی)، تار1383کوهی، ناصر (ف - 
  ، چاپ اول.انتشارات فرهنگ مکتوب ،تاثیر فرهنگ و تمدن در ایران، تهران)، 1381قدیانی، عباس ( - 
، پائیز 39)، رسانه و ساخت هویت ملی، فصلنامه سیاست، مجله دانشکده حقوق و علوم سیاسی، دوره 1388قزلسفلی، محمدتقی ( - 

  338 - 331، صص 1388
   .تینامه هوپژوهش ران،یدر ا یمل تیهو یخیتحولات تار ی)، بررس1389افشار ( ،يریکب - 
  ی.در کشاکش با تجدد و مابعد تجدد، تهران، نشر ن یرانی: ارانیا یتیهو يها)، تطورات گفتمان1387( نیحس ان،یکچوئ - 
  دوران قاجار و برآمدن رضاخان، تهران، انتشارات ققنوس. رانی)، ا1381( یکین ،يکد - 
  .مرکز افغانستان، دانشگاه کابل ،ینوجوان يدر دوره ا تیو بحران هو تی)، هو2010(کرشمه نیازي  - 
  یتهران: نشر ن شدن،یو جهان یمل تی)، هو1386احمد (  ،يمحمد گل - 
  ها، ترجمه سعید کامران، تهران: انتشارات وزارت خارجه.تمدن يبرا یآزمون یفرهنگ شدنی)، جهان1384ژرار ( لوکلر، - 
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The importance of developing and promoting artistic cultural activities in strengthening national identity 

 

Abstract 

National identity is the feeling of belonging to a nation. A feeling that shows its reflection in traditions, 
culture or language or politics. Human societies are becoming more and more attached to the world 
around them. National identities are for resistance against global cultures because they have more power 
and prominence in front of societies. Now we have to see how the cultural situation of our country, Iran, 
will be in this era and will we be able to form our cultural and national identity based on our needs and 
requests? In this article, an attempt is made to find out, by using analytical-descriptive method, whether 
accurate and consistent solutions and correct policies by promoting cultural and artistic activities can not 
put the national identity of Iranians in conflict with cultural invasion and what factors can cause Our 
cultural strength and growth. In this research, the assumption that the emergence of the media was one of 
the most important factors in the expansion and institutionalization of identity is also investigated. 

 

Main words: identity, national identity, strengthening cultural and artistic activities, media 
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  بازنمایی فرهنگ و سبک زندگی ایرانی اسلامی در تبلیغات تجاري تلویزیون
  فریده منشدي پور

  ، دبیر و مدرس دانشگاه  ي دکتري مبانی فقه و حقوق اسلامیدانشجو

  20/06/1401 تاریخ پذیرش نهایی:                                  25/05/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده   
  

ی از ابتـداي انقـلاب تـا  اسـلامی از مهمتـرین دغدغـه هـاي کـارگزاران نظـام جمهـوري اسـلام - فرهنگ و سبک زنـدگی ایرانـی     
، مخصوصـا آگهـی هـاي تلویزیـونی کـه در ان فراوانی را بـه خـود جلـب مـی کنـد. تلویزیون از رسانه هایی است که مخاطبامروزاست

اسلامی در آگهـی هـاي تجـاري تلویزیـون  - مقاله حاضر به بازنمایی فرهنگ و سبک زندگی ایرانی ساعتهاي پربیننده پخش می شود .
پرداخته است. دراین پژوهش که به روش تحلیل محتواي کیفی انجام گرفته  براي چارچوب نظري تحلیل، از نظریـه هـاي تغییـر ارزش 

ه صـورت هدفمنـد  1401در چهـار مـاه نخسـت  آگهـی 538هاي اجتماعی و متقاعدسازي استفاده شده است. از میان  آگهـی داراي  8بـ
بیشترین مؤلفه ي مرتبط با موضوع تحقیق انتخاب شد . یافته هاي پژوهش نشان مـی دهـد کـه تبلیغـات تجـاري در دو بعـد ارزشـها و 

ه - ، رویکرد مذهبیشها تقسیم می شود .خانواده محوريضد ارز رزشـها و سـنتها در بعـد ا معنوي و فرهنگی ، سـاده زیسـتی و احتـرام بـ
، رویکرد طبقاتی و تنزل جنبه هاي اخلاقی از مهمترین ابعاد ضد ارزشی یافته هـا  اسـت . مهمتـرین نتـایج تجمل گرایی، مصرف گرایی

، زندگی مرفـه و برخـورداري را بازنمـایی مـی بی توجه به مشکلات اقتصادي مردم بدست آمده حاکی از آن است که آگهی هاي تجاري
، ارزش شدن زندگی مصرف گـراي مبتنـی بـر قسـط و کرد منجر به احساس محرومیت، ناامیدي زوج هاي جوان و جوانان. این روی کند

  وام و تبیین سبک زندگی مرفه و فرزندآوري کمتر می شود.

  

             اسلامی -کلید واژه : تبلیغات تجاري ، تلویزیون ، فرهنگ ، سبک زندگی ایرانی
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  . مقدمه1
دگی د. تلویزیـون از زمـان پیـدایش توانسـته  12رسانه ها در دنیاي امروز نقش چشمگیري در شکل گیري سبک زنـ مخاطبـان خـود دارنـ

و عرضه ي سبک زنـدگی اثـر گـذار باشـد. ببیننـدگان بسـیاري در طـول  است با زبان تصویر و جذابیت هاي دیداري در فرهنگ سازي
کنند. این ببیندگان در گـروه هـاي سـنی ، جنسـیتی و قـومیتی و ... متفـاوتی هسـتند. درمیـان  شبانه روز برنامه هاي آن را مشاهده می
جایگاه خاصی دارد ومخاطبان خواسته یا ناخواسته بـه بخشـی از آن توجـه مـی کننـد. زنـان   13برنامه هاي تلویزیون آگهی هاي تجاري

تلویزیون موردي براي جلب توجه می یابند. این آگهی هـا حتـی بـراي خانه دار ، کودکان ، سالخوردگان و ... در بین آگهی هاي تجاري 
کودکان به دلیل آهنگین بودن و تنوع تصویري و صوتی ، جاذبه دارد . آنچه دراین آگهی ها دیده مـی شـود ، شـامل مقـادیر متنـوعی از 

لذت خاصی را نصیب بیننده مـی کنـد. ایـن مـوارد  وسایل خانه و آشپزخانه ، لوازم بهداشتی و آرایشی ، مبلمان و ... است که تماشاي آن
و مشابه آن نشان می دهد که تبلیغات تجاري صرفا یک مقوله بازرگانی و اقتصـادي نیسـت بلکـه در سـاخت فرهنـگ و ایجـاد سـبک 

وع پوشـش ، طـرز برخـو رد و رفتـار ، زندگی افراد هم دخالت دارد. براي نمونه خانواده اي که در یک آگهـی تبلیغـاتی حضـور دارنـد ، نـ
محیط و چیدمان منزل ، تعداد و جنسیت فرزندان آنها و حتی رنگ هاي لباس و صـحنه آگهـی بـه طـور ناخودآگـاه در ذهـن بیننـدگان 
باقی می ماند و به هنگام خرید در بازار آن تصاویر پیشین مقابل چشمشان زنده می شود. این رویکردها نشان می دهد کـه آگهـی هـاي 

کیفیـت سـبک  آنکه الگویی براي خرید و مصرف کالا و خدمات در زندگی روزانه است ، تاثیر عمیق تري نیز در نـوع و تجاري علاوه بر
  زندگی مخاطبان دارد.

  . بیان مسئله2
رسانه ها در معرفی و شناساندن عوامل و عناصر فرهنگی و شاخص هاي مرتبط با سبک زندگی جایگاه  ممتـازي دارنـد. انسـان امـروز ، 

یش از همـه چیـز بـر رفتـار ، به  طور مستمر با پیام ها و محتواهایی که از سوي رسانه ها انتشار یافته است ، روبرو می شود . فرهنگ بـ
کردار ، عادت ها ، آداب  و سنت هاي مردم خود را نشان می دهد. سبک زندگی نیز وابسته به عناصر فرهنگی متنـوعی اسـت کـه افـراد 

پیرامون خود دریافت می کنند. رسانه ها بخش مهمی از انتقـال و دریافـت عناصـر فرهنگـی بـراي مخاطبـان را یک جامعه از خانواده و 
فراهم می سازند. تلویزیون به دلیل خصوصیات بصري و جذابیت هـاي تصـویري ، جایگـاه مهمـی دارد. تبلیغـات تجـاري در تلویزیـون 

  روش مرسوم اقتصاد مصرف بنیاد است.
نوان موثرترین رسانه در دوران کنونی براي تبلیغ کالاها نقش مهم و اساسی در صنعت تبلیغات ایفـا مـی کنـد. امـروزه تلویزیون به ع    

تماشاي برنامه هاي تلویزیونی ، بدون تماشاي آگهی هاي تجاري تقریبا ناممکن است. با توجـه بـه ایـن مسـئله ، مخاطبـان تلویزیـونی 
ا اهـداف اطـلاع رسـانی در مـورد مزیـت یـا بی آنکه خود بخواهند در معرض ایماژه ا و گفتارهایی دیگر نیز قراز می گیرند که ظـاهرا بـ

نیسـتند، بلکـه » عـاري از پیامـد فرهنگـی«و » خنثی«و ایماژها تجربه اي برتري کالاهاي خاص است ، اما باید دانست که این گفتارها 
ه عنـوان یکـی از قابـل از هر حیث برسازنده و مبین ارزش هاي فرهنگی در جامعه ي ام روز هسـتند. آگهـی هـاي تجـاري تلویزیـون بـ

رویت ترین و با اعتبارترین اشکال تبلیغات تجاري و متقاعدکننده ترین شیوه ي انتشـار پیـام هـاي تبلیغـاتی بـه مخاطبـان میلیـونی بـر 
  .)149:  1394د (اکبري و لطفی ، نگرش ها و ذهنیت مخاطبان تأثیر بسزایی دار
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وجه به نقش موثر پخش تبلیغات تجاري در تلویزیون در مقوله هاي فرهنگ سازي و سبک زندگی ، پژوهشگر بر آن است با ت      
جمهوري اسلامی چگونه در تبلیغات تجاري شبکه هاي سیماي  - که به این پرسش پاسخ دهد که فرهنگ و سبک زندگی ایرانی

  ؟اسلامی نشان داده شده است

  . روش تحقیق3      
اسـتفاده » تحلیـل محتـواي کیفـی«زیون از روش در این پژوهش ، براي بازنمایی فرهنگ و سبک زندگی در تبلیغات تجاري تلوی       

شده است. روش تحلیل محتواي کیفی از جمله روش هاي مهم در مطالعـات رسـانه اسـت. تحلیـل محتـواي کیفـی را مـی تـوان روش 
ه هاي متنی از طریق فراینـدهاي طبقـه بنـدي نظـام منـد ، کدبنـدي ، تـم سـازي یـا طراحـی تحقیقی براي تفسیر ذ هنی محتوایی داد

ه گـام بـه واحـدهاي  21:  1390الگوهاي شناخته شده است ( ایمان ،  ) در تحلیل محتواي کیفی ، متن به شیوه هاي قاعده مند و گام بـ
وهش ، مقوله ها بر اساس جنبه هاي نظري ویـژه ، تکـوین مـی تحلیلی تقسیم می شود و با دنبال کردن سوال اصلی یا همان مسأله پژ

یابند و از طریق حلقه هاي بازخورد و بازنگري هاي لازم ، تطابق مقوله ها در رابطه با نظریه و شیوه هاي تحلیل ، تضـمین مـی شـود ( 
  ). 264:  1385حریري ، 

که هاي سیماي جمهوري اسلامی است . با مراجعه به سایت واحد تحلیل در این پژوهش آگهی هاي بازرگانی پخش شده از شب     
مورد بررسی قرار گرفت. تعداد  1401آگهی تجاري در چهار ماه نخست  538مدیا آرشیو ( سایت آگهی هاي بازرگانی صدا و سیما ) ،  

ی نمونه ها به فرهنگ و سبک قابل توجهی از آگهی ها به دلیل مشابه بودن و غیر مرتبط بودن و... حذف شد و با توجه به نزدیک
نمونه ( براي هر ماه دو مورد ) به صورت هدفمند توسط محقق انتخاب شد. در گام نخست مجموع آگهی  8اسلامی ، _زندگی ایرانی 

هاي منتخب با دقت مشاهده شد و سپس موارد مرتبط با فرهنگ و سبک زندگی ( گفتار ، پوشش ، محیط ، رفتار و ظاهر نقش ها و 
  د دیگر) با کد گذاري و مقوله بندي مورد تحلیل قرار گرفت.موار

  . پیشینه تحقیق  4
ا رویکـرد کیفـی و » بازنمایی تصویر سبک زندگی ایرانیان در تبلیغـات تلویزیـونی « ) ، در مقاله  1399سمیه لبافی و همکاران (        بـ

ازه ي زمـانی زمسـتان » مـواد غـذایی « یونی را با موضوع بر مبناي نظریه ي تحلیل گفتمان و نظریه بازنمایی تبلیغات تلویز  1397در بـ
ه عنـوان راه و روش زنـدگی « تحلیل کرده اند. یافته هاي پژوهش نشان می دهد که سبک زندگی ایرانیـان بـا محوریـت  در » دیـن بـ

وعی رفتـار تبلیغات به حاشیه رفته است و از طرفی سبک زندگی مصرف گرا ، برجسته شده است  که مشخصـه ي  اصـلی آن نمـایش نـ
  مصرفی در روش زندگی  است .

تحلیـل نشـانه شـناختی آگهـی هـاي بازرگـانی تلویزیـون جمهـوري « ) ، در مقاله   1395کمال اکبري و  بهنام لطفی خاچکی  (       
ر »  اسلامی ایران از منظر سبک زندگی  ه از آگهـی  50روي که با روش کیفی و تکنیک نشانه شناختی صوررت گرفتـه اسـت ، بـ نمونـ

انجام گرفته ، به این نتایج دسـت یافتنـد : مهـم تـرین ارزش  1394هاي بازرگانی پخش شده از سیماي جمهوري اسلامی ایران در بهار 
ه مثابـه  رخـداد« ، »  تلقی کالا به مثابه یـک آرزو « هاي فرهنگی و نشانه هاي معنایی نهفته در این تبلیغات شامل    مصـرف کـالا بـ

 می باشد. » برساختن  نقش هاي جنسیتی « و » اثر گذاري غیر واقعی کالا « ، » منزلت بخشی به کالا « ، » یک معجزه 
ابعاد فرهنگـی در تبلیغـات بازرگـانی : مطالعـه  تبلیغـات تلویزیـونی « ) در مقاله  ي 1394صمیمی ، شهرزاد ؛ ظفرمند ، سید جواد (      

به عنوان الگوي اصلی ارزیابی نمونه ها بهره گرفته اسـت. جامعـه آمـاري ایـن  14از الگوهاي مدل هافستد»  شبکه هاي سراسري ایران 
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اسـت . نتـایج  1393هاي پخش شده از شبکه یک ، دو و سه در طـی مـاه هـاي اردیبهشـت ، خـرداد و تیـر مـاه  پژوهش تمامی آگهی
بدست آمده نشان می دهد که درصد چشمگیري از تبلیغات بازرگانی در ایران گرایش به مصرف گرایی و تکـریم خـانواده و گـروه هـاي 

  اجتماعی و اهمیت زندگی در لحظه را نمایش می دهد.
نحوه ي بازنمایی ارزش هاي فرهنگی در تبلیغات «  ) در مقاله اي تحت عنوان  1391عبداللهیان ، حمید ؛ حسنی ، حسین(     

در قالب نظریه ساختارگرایی زبانشناختی ، آگهی هاي تجاري به مثابه یک » تجاري  : نشانه شناختی آگهی هاي تلویزیونی در ایران 
 3آگهی از آگهی هاي پخش شده شبکه  30انه شناختی رولان بارت فرانسوي تحلیلکرده اند . متن فرهنگی ، براساس رویکرد نش

سیما به عنوان نمونه هاي جامعه آماري تحلیل پرداخته است .  تحلیل آگهی ها نشان داده است که گر چه در محتواي آگهی ها از 
مورد ارزش هاي دینی به شکل استفاده ابزاري بوده است و نه مفاهیم دینی و نمادهاي فرهنگی استفاده شده ، اما این موضوع در 

        محتوایی .

  . ادبیات و چارچوب نظري تحقیق5    
تبلیغات بازرگانی پیشینه اي به قدمت آغاز رقابت در امر خرید و فروش دارد . موضوعی که از زمان شکل گیري جوامع کهن در تاریخ 

ظهور تلویزیون در سطح بین المللی بیشترین تاثیر  1950) در دهه ي  26:  1395( همایون ،  این جوامع قابل پیگیري و بررسی است
را بر تبلیغات تجاري بر جاي گذاشت  . تبلیغات نیز نوبه ي خود بر گسترش تلویزیون اثر گذار بوده است . تلویزیون که رسانه اي 

  )  33مل تبلیغات بازرگانی نقش مهمی داشت. ( همان : تصویري بود و صدا را همراه با تصویر پخش می کرد ، در تکا
  در این بخش مباحث نظري مرتبط با موضوع تحقیق در چند بخش آمده است. 

  15بازنمایی رسانه ایی
باز نمایی یکی از مفاهیم بنیادي در مطالعات رسانه اي است . کلمه اي که معانی احتمالی متفاوتی را به همراه دارد. بازنمایی         

مفهوم باز نمایی در  16»ریچارد دایر « راه و روشی است که از آن طریق ، رسانه ها حوادث و واقعیت ها را نشان می دهند. از نظر 
ساختی که رسانه هاي جمعی از جنبه هاي مختلف واقعیت مثل افراد ، مکان ها ، اشیاء ، اشخاص ، هویت « ت است از رسانه ها عبار

هاي فرهنگی و دیگر مفاهیم مجرد ایجاد می کنند. تجلی بازنمایی ها ممکن است به صورت گفتاري ، نوشتاري یا تصاویر متحرك 
. رسانه ها نگرش ها و ارزش هایی را که از قبل در فرهنگ وجود دارد ، پرورش می  ) 37:  1400هاشمی زاده و دیگران ، » ( باشد

دهند و این ارزش ها را در بین اعضاي یک فرهنگ حفظ و تکثیر می کنند. به عبارتی ، محتواي رسانه اي به پیش فرض ها و نقطه 
می شود ] قابل فهم است . البته ، محتوا آن بافت ها و نظراتی دلالت دارد که بر حسب بافت ها و روابط اجتماعی که در آن تولید 

  ) .  51:   1387روابط را از نو سازماندهی  و باز تولید می کند و حافظ ساختارها و شیوه هاي تولید خود می باشد ( مهدي زاده ، 
  

  نظریه تغییر ارزش هاي اجتماعی
جدید به جامعه است. در شرایطی که جامعه ، ارزش هاي  مشخص و  یکی از مهم ترین تأ ثیرات تبلیغات ، تزریق ارزش هاي      

معینی دارد ، تبلیغات ، اهداف و ارزش هاي جدید و جاذبی را گسترش می دهد که انسان ها در پی فرآیند مقایسه ي اجتماعی و 

                                                             
 15 Media Representation 
  
16 Richard Dyer 
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ی شوند . از این طریق است که احساس محرومیت نسبی ، نسبت به آن موضوع ، تمایل پیدا می کنند و خواهان به دست آوردن آن م
  ). 50: 1378اهداف و ارزش هاي جدید از طریق اکثریت جامعه پذیرفته می شود و گسترش می یابد ( رفیع پور ، 

رسانه ها می توانند باعث دگرگونی واقعیت بشوند ، مثلاً یک یخچال از طریق رسانه ها ، با استفاده از تبلیغات تجاري ، آن قدر      
یا وسوسه می شوند. یعنی فرد تصور می کند » از خود بیگانگی « پیدا می کند و زیبا و تـأ ثیرگذار می شود که انسان ها دچار اعتلا 

که زندگی بدون این یخچال ، میسر نیست و سعادتش وابسته به داشتن آن است . تبلیغات تجاري زمینه ي مسخ شدن انسان ها را 
  ) .  34:  1368حرمان می کنند و تعادل آنها را بر هم می زنند ( زورق ، پدید می آورند و آنان را دچار 

  17نظریه متقاعد سازي
متقاعد سازي فرایندي در تبلیغات است که به تغییر نگرش مخاطب و در نتیجه رفتار مصرف کننده منجر می شود. متقاعد        

براي تأثیرگذاري با اهداف تغییر در اعتقادات ، ارزش ها یا نگرش ها سازي به صورت یک ارتباط انسانی ، فرایند پیچیده اي است که 
انجام می گیرد. نگرش ها ارزیابی هاي پایداري از جنبه هاي مختلف دنیاي اطراف ما هستند که به هنگام مواجهه با محرك در ذهن 

مثبت ، توأم با عواطف خوشایند و یا احساسات و ، تداعی یا فراخوان می شوند. این فراخوانی ذهنی می تواند بیدارکننده ي احساسات 
) . یکی از شگردهاي تبلیغات تجاري براي ایجاد یا تغییر ارزش ها و اقناع مخاطبان  46:  1384عواطف منفی باشد ( دادگران ، 

مک رژیم هاي خاص ثانیه اي پر از صحنه هایی است که افراد چاق با ک 30الگوسازي و ارائه مدل است. ما شاهدیم که آگهی هاي 
غذایی ، تقلیل وزن داده اند . کارایی این مدل هاي به نمایش گذاشته شده ، محدود به فروش محصولات نمی شود ، بلکه باعث 
ایجاد یا تقویت ارزش هاي خاصی در جامعه نیز می شوند ،  مانند جلب رضایت شوهران با استفاده از فلان  ماده ي  بهداشتی و پاك 

  ) 50:  1387..   ( دهقان ، کننده و  .
  سبک زندگی

( از مهم ترین اندیشمندان این حوزه ) مجموعه متعددي از ترجیحات مصرفی است که  18سبک زندگی به عقیده ي پیر بوردیو    
سبک قصد نمایشی واحد را در منطق خاص هر فضاي نمادین ( پوشش ، تغذیه ، مصرف موسیقی و ... ) نشان می دهد . هر جنبه از 

) . تأثیر استفاده از رسانه ها ،  243:  1390زندگی در سایر جنبه ها متجلی شده و خود نیز سایر جنبه ها را متجلی می سازد ( بوردیو ، 
به خصوص رسانه هاي جدید ارتباطی بر فعالیت هاي سبک زندگی و کیفیت زندگی مورد توجه شماري از محققان بوده است . برخی 

ن رسانه ها را بخشی از فعالیت هاي فراغتی در نظر گرفته و عده اي دیگر تأثیراتی که استفاده از رسانه هاي جدید ، استفاده از ای
ارتباطی بر فعالیت هاي روزمره و نوع نگاه و جهان بینی افراد به محیط اطراف خود و نیز پیامدهاي رفتاري آن دارد مورد توجه قرار 

) . سبک زندگی ، ترکیبی از انگیزه ها ،  نیازها و خواسته ها ست که تحت تأثیر عوامل  32:  1393داده اند ( خواجه اي و سروش ، 
  ) .  29:  1397مختلفی از جمله دین ، خانواده ، جنسیت و گروه هاي اجتماعی و ...  برساخته می شود ( احمدي ، 

 فرهنگ         
پویایی ، نشاط و تداوم حیات و جوامع است . امروزه مباحث حوزه فرهنگ به فرهنگ بزرگترین نیاز جامعه بشري و عامل اصلی       

عنوان مهم ترین عامل در توسعه اقتصادي ، اجتماعی ، سیاسی و انسانی و اخلاقی یک کشور در کانون توجه صاحب نظران قرار 
از جدیدي را در حوزه هاي عینی و گرفته است و نقش موثر و بنیادي فرهنگ در کلیه عرصه هاي زیستی و فکري بشر چشم اند

و  19ذهنی ایجاد کرده است. این اصطلاح نخستین بار توسط دو تن از صاحب نظران مکتب فرانکفورت ، به نام هاي تئودور آدورنو

                                                             
17 Persuasion Theory 
18 Pierre Bourdieu 
19Theodor Adorno 
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ژگی فرهنگ ، جنبه ي صنعتی آن در کتاب دیالکتیک روشنگري مطرح شد. از نظر آنان امروزه مهم ترین وی 20ماکس هورکهایمر
  .) 156:  1391ول داشت ( کشاورز ، که البته باید به جنبه هاي سیاسی و اقتصادي این فرهنگ نیز توجه جدي مبذ ،است
. فرهنگ در برگیرنده ي همه ي چیزهایی که دستاورد انسان است فرهنگ در گسترده ترین معناي خود ، نامی است براي همه     

، ادبیات وهنر و فلسفه همان اندازه ی کند. بنایراین، ممکن ماعی را، در کلیک شکل خاص از زندگی اجتم ي چیزهایی  است که
  .) 46:  1393و غذاخوردن ( مصلح ، سازمایه هاي فرهنگ اند که آداب نشست و برخاست 

پیشرفت  ، ارتباط مستقیمی با سطح دانش ،، ساخته ها ،داشت ها و برداشت هااجزاي فرهنگی شامل تمامی اندوخته ها ، منابع      
علوم و تکنولوژي در هر دوره اي از زندگی یک جامعه دارند. امروزه نوعی سرگشتگی و گمگشتگی و حرکت پاندولی را در بین 
فرهنگ ایران باستان ، فرهنگ اسلامی و فرهنگ غربی شاهد هستیم . به تعبیري اگر چه هاضمه ي این فرهنگ بزرگ است و می 

د هضم کند. اما به نظر می رسد با وجود ابر رسانه ها و هجوم یک سویه ي فرهنگ غربی ، با بهره تواند فرهنگ هاي دیگر را در خو
گیري از آخرین روش هاي ترغیبی ، القایی و تبلیغی از یک سو و و از سوي دیگر ، عدم باز تولید هنجارها و باورهاي فرهنگی جدید ، 

خودبیگانگی فرهنگی را که محصول همین شرایط نابرابر است ، به تدریج در  با نوعی از هجوم فرهنگی بنیان کن روبرو هستیم . از
برخی حوزه ها ي فرهنگی مشاهده می کنیم و درمی یابیم یک فرهنگ جهانی برتر با رشد فزاینده در حال شکل گیري است و 

  )142:  1391تبلیغات برنده ترین سلاح این فرهنگ جهانی است ( کشاورز ، 
  داده ها  

  .مختصري از هر کدام اشاره شده استر این جدول با معرفی نمونه ها به شرح د   
   ) عنوان و شرح مختصر آگهی ها 1جدول شماره (                     

  شرح مختصر آگهی     
     

 ردیف عنوان آگهی   گروه آگهی 

معرفی نودالیت به عنوان یک غذاي ساده و بی دردسر توسط  - 
  تاکسی.یک راننده 

تبلیغ در ایستگاه تاکسی به هنگام اذان مغرب در ماه مبارك  - 
  رمضان .

                                  
  مواد غذایی

   
  محصول غذایی نودالیت 

  
  

  
   1  

  تأکید خرید شامپوي خارجی توسط زن به همسرش .- 
  خرید شامپوي ایرانی با ارائه توضیحات فروشنده داروخانه .      - 

                 
بهداشتی و  آرایشی          

                         
شامپو روغن هسته انار 

  پرژك 

   
  2    

  برانگیخته شدن تعجب میهمانان با نوشدن وسایل منزل میزبان .- 
  ارائه نحوه خرید اقسالی به میهمانان .- 
  

  
  مراکز خرید

  
خرید اقسالی سراي 

  ایرانی

  
  3  

پردازي هاي یک دانش آموز پسر براي داشتن یک دوچرخه رؤیا - 
.  

و  17خرید کنسروهاي طبیعت و ارسال کارنامه معدل بالاي   - 

  
  مواد غذایی

  
جشنواره زنگ شادي 

  طبیعت

  
  4  
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  خیلی خوب .
  
پرسش از تضمین قیمت شهر فرش در حین تماشاي فیلم در - 

  سینما .
  پاسخ مثبت حاضران در سینما - 

  
فرش و مبلمان ، 
  کالاي خواب

  
شهر فرش ، تضمین 

  قیمت

  
  5  

  
  توضیحات داماد براي پدر زن براي خرید چند قلم کالا- 
  بیان شرایط خرید از شهر لوازم خانگی توسط داماد - 
  مجاب شدن پدر زن براي خرید کالا - 
  
  

  
  مرکز خرید

  
  شهر لوازم خانگی

  
  6   

  دعوت و شرکت عمه خانم در مهمانی ها - 
  حساسیت عمه خانم نسبت به غذا و لزوم تمیزي ظروف - 
  برخورد عمه خانم در صورت تمیز نبودن ظروف - 

  
  شوینده و پاك کننده

  
  مایع ظرفشویی دورتو

  
  7  

  حضور خانم و آقاي مسن در مهد فرش- 
  تخفیف مهد فرش براي خرید جهیزیه در ماه مبارك رمضان- 
  

  
مبلمان ، فرش و 

  کالاي خواب 

  
، تخفیف  شهر فرش 

  جهیزیه

  
  8  

 هایافته  .6
این بخش از مقاله شامل ارائه یافته هاي پژوهش است که با بررسی نمونه هاي منتخب آگهی تجاري و با استفاده از تحلیل محتواي 
کیفی به دست آمده است . یافته ها به دو قسمت ارزشها و هنجارهاي مثبت و ضد ارزشها و ناهنجاري ها تقسیم شده است. ( منظور 

  ي زیر، جدول شماره یک می باشد) از شماره ردیف در یافته ها
 ارزشها و هنجارها - الف

  خانواده محوري و صله رحم
در آگهی هاي تبلیغاتی بررسی شده ( بویژه آگهی هاي مربوط به لوازم خانگی و اثاثیه منزل ) حضور زن و شوهر و فرزندان و سایر   

جمع شده و یا در جمع خانوادگی نسبت به موضوع آگهی واکنش اعضاي خانواده ( بزرگترهاي فامیل ) مشهود است . خانواده دورهم 
نشان می دهند. در آگهی ها ي ردیف سوم ، پنجم ، ششم و هفتم  ، زن و مرد و سایر افراد خانواده طرف مشورت ، مشارکت و تبادل 

رم و صمیمی اعضاي خانواده جریان نظر قرار می گیرند. تعامل و روابط خانوادگی در این آگهی ها پررنگ بوده و تبلیغ در محیطی گ
  دارد.

  معنوي و فرهنگی - رودیکرد مذهبی
رویکرد مزبور بیشتر شامل مواردي است که مناسبتی تولید و پخش شده اند. تقارن ماه مبارك رمضان با پخش این آگهی ها ،       

ی ، بخشش و انفاق و دستگیري از نیازمندان ( در روزه داري و افطار را به محور مرکزي تبلیغ تبدیل کرده است . احسان ، خیرخواه
کلام و رفتار نقش آفرینان ) در چنین رویکردي برجسته و نمایان است. براي نمونه می توان به آگهی محصولات نودالیت ( ردیف 
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فرهنگی اول ) و مهد فرش ( ردیف هشتم ) اشاره کرد. در آگهی ردیف پنجم ، محیط آگهی ، سینماست که به شکلی فضاي 
  محسوب می شود.

  ساده زیستی و تکلف پرهیزي
در آگهی هاي ردیف اول ( محصولات نودالیت ) و ردیف ششم ( شهر لوازم خانگی ) سادگی ، نبود تجملات و پوشش و وضعیت       

عادي نقش آفرینان مشاهده می شوند. براي مثال در آگهی شهر لوازم خانگی ، محیط آگهی اتاقی سنتی ، بدون زرق و برق و 
ده می شود. در آگهی نودالیت هم راننده تاکسی در ایستگاه ، بدون آلایش و پیرایه خاصی به تکلفات بالاشهري و به سبک ایرانی دی

مسافران و همکار راننده اش برخورد می کرد. در آگهی ردیف هشتم ( مهد فرش ) مرد و زن نیکوکار ، هم در پوشش و هم در رفتار 
  این نوع آگهی ها برجسته است. ساده و فروتن بودند. دوري از تصنع ، جلوه فروشی و سادگی در 

  اسلامی -احترام به سنت ها و آداب ورسوم ایرانی
در آگهی هاي ردیف اول ، ششم ، هفتم ، هشتم حضور بزرگترها در جمع خانواده ، همیاري و همفکري با یکدیگر ، بویژه بزرگتر     

اسم و دورهمی ها جلوه هاي روشنی از احترام به سنت ها ها ، نیکوکاري و خیرمندي ، دعوت دیگران به هم سفره شدن ، برگزاري مر
ایرانی است. در آگهی ردیف هفتم (مایع ظرفشویی دورتو) زن تقریبا سن بالا ، بزرگ خانواده ( عمه خانم ) داراي  –و آداب اسلامی 

  وجاهت و شأنیت در نظر همه اعضاي خانواده است.
  توجه به بهداشت و سلامت

یف اول ، چهارم و هفتم ، توجه به بهداشت و سلامت به شکل عیان تري مشاهده می شود. گرچه در بقیه ي در آگهی هاي رد     
آگهی ها پاکیزگی و تمیزي در نقش آفرینان و محیط پدیدار است. در آگهی ردیف اول راننده تاکسی براي سرو غذا براي همکار و 

د. در آگهی ردیف چهارم ، محور اصلی جایزه دوچرخه براي کودکان دانش مسافران از ظروف یک بار مصرف بهداشتی استفاده می کن
و خیلی خوب ) است که به ورزش و سلامتی تشویق می کند. در آگهی ردیف هفتم به دلیل تبلیغ مایع  17آموز ( معدل بالاي 

  ظرفشویی ، مسأله آگهی، تمیزي و پاکیزگی ظروف است. 
  آراستگی ظاهر و نحوه رفتار

در تمامی آگهی ها با توجه به هدف گذاري براي تأثیر و جلب مخاطب ، نقش آفرینان و محیط ( منزل ، داروخانه ، نمایشگاه و ...      
) از آراستگی و رنگ هاي جذاب ، محیط تمیز و پوشش متناسب برخوردارند. در آگهی هاي ردیف دوم ، سوم ، چهارم  و هشتم 

و نظیف بودن مشهودتر است. درباره نحوه رفتار هم در تمامی نمونه ها سطح قابل قبولی از مواجهه ي آراستگی ظاهر ، مرتب بودن 
  محترمانه و مؤدبانه و خوش برخوردي دیده می شود.

  ضد ارزشها و هنجارها - ب
  تجمل گرایی و رفاه زدگی

( لوازم شیک منزل ، لباس و پوشش گران قیمت ، در نیمی از نمونه هاي انتخاب شده به نوعی نمادها و نشانه هاي تجمل گرایی    
 منزل پر زرق و برق و ... ) دیده می شود . همچنین افراد و خانواده هایی که در این نمونه آگهی هستند از رفاه و امکانات بالاتر از حد

صحنه هاي گوناگون ، پوشش معمول برخوردارند، براي مثال در آگهی ردیف هفتم ( مایع ظرفشویی دورتو ) شخصیت عمه خانم در 
هاي متفاوت گران قیمت بر تن دارد . در آگهی ردیف سوم ( خرید اقسالی سراي ایرانی ) خانواده میزبان تمامی وسایل منزل حتی 
فنجان هاي روي میز غذاخوري را با شیوه اقسالی خریداري کرده بودند . صحنه هاي تجملات و محتواي تبلیغ شده جلوه ي زیادي 

  ین نمونه ها دارند .در ا
  جاذبه آفرینی براي مصرف گرایی
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گرچه در همه آگهی ها هدف ترویج خرید یا استفاده از یک خدمت و ... بین مخاطبان است ، اما برجسته کردن روحیه ي مصرف      
ازم منزل را به صورت اقسالی در بعضی آگهی ها بیشتر به چشم می خورد . بطور مثال در آگهی ردیف سوم ( خرید اقسالی ) خانواده لو

خرید کرده اند. در آگهی ردیف چهارم ( جشنواره ي زنگ شادي طبیعت ) با هدف قرار دادن ذهن کودکان و طرح جایزه ، استفاده از 
  غذاهاي کنسروي را تبلیغ می کند. 

  رویکرد طبقاتی و بالا شهري
ینان ، متوسط و متوسط رو به بالا و اقشار نسبتاً پر درآمد هستند . در اغلب نمونه هاي بررسی شده ، طبقه اجتماعی نقش آفر     

خانواده ها ، کم جمعیت  و داراي یک یا دو فرزند ( یک پسر ، یک دختر ) بوده است و محیط زندگی آنان نیز در مناطق برخوردار و 
تم ، چنین رویکردي مشهودتر از موارد دیگر دیده بالا شهري قرار دارد. در آگهی هاي تجاري ردیف دوم ، سوم ، چهارم ، پنجم  و هف

می شود. در آگهی ردیف دوم ، زن و شوهري که در پی شامپوي براي موهاي رنگ شده هستند ( سطح دغدغه آنها و نوع طبقه ي 
هره مند و مرفهی اجتماعی ) . در ردیف هاي دیگر نیز ، خانواده ها در مکان هاي بزرگ و اتاق هاي مجلل زندگی می کنند و افراد ب

  اند که در پی خوشی هاي بیشتر هستند. 
  تنزل جنبه هاي اخلاق فردي و عمومی

در آگهی هاي ردیف پنجم و هفتم ، نقش آفرینان اصلی و فرعی به گونه اي فضول ، بی مبالات و ناپایبند به مبادي آداب ، بهانه      
وهر در محیط سینما به هم صحبت می کنند و دیگر تماشاگران در حریم گیر و... معرفی شده اند. در آگهی ردیف پنجم ، زن و ش

خصوصی ( گفت و گو ) آنها دخالت می کنند. در آگهی ردیف هفتم ، عمه خانم شخصیتی سلطه گر ، خود رأي ، خودخواه و مستبد 
  است که همه از او حساب می برند.

  ارائه اطلاعات ناقص
هاي آگهی ها در زمان محدود قابل ارائه به مخاطب نیست ، اما ارائه اطلاعات گزینشی و به  اگر چه همه اطلاعات و دانستنی     

نوعی فریبنده نیز ، اغواگري مخاطبان خواهد بود. در آگهی هاي ردیف اول ، سوم ، پنجم  و ششم آنچه در آگهی اطلاع رسانی می 
اجعه به سایت هاي فروش شرکت ها و موسسات مزبور نشان می شود ناقص بوده و با ویژگی هاي اصلی آگهی مطابقت ندارد. ( مر

  دهد ، اطلاعات نشر یافته در مورد آگهی ها ناقص و گاه حاشیه اي است)
  بی توجهی به پیامدهاي جسمانی و روانی

گهی ردیف اول ، در آگهی هاي ردیف اول ، چهارم و هفتم ، بی توجهی به پیامدهاي جسمانی و روانی بیشتر دیده می شود. در آ     
نودالیت که تبلیغ نوعی غذاي آماده است ، ضررهاي جسمانی استفاده مکرر از این نوع مواد غدایی ، نادیده گرفته شده است. یا در 
تبلیغ ردیف چهارم ، علاوه بر آنکه مصرف غذاي کنسروي در دراز مدت می تواند آسیب هاي بهداشتی در برداشته باشد ، احتمال 

یدي در صورت برنده نشدن کودکان در قرعه کشی  و دلزدگی آنها از درس نیز وجود دارد. در آگهی ردیف هفتم ، رفتار یأس و ناام
  نامناسب شخصیت عمه خانم بر روحیه ي جمع تأثیر منفی دارد و اوقات خوش دور هم بودن را تلخ می کند.

                    )  خلاصه یافته ها ( ارزشها و هنجارها )2جدول شماره (

 ردیف ارزشها و هنجارها        خلاصه یافته ها                       
  حضور خانواده ( زن و شوهر و فرزندان ) کنار هم - 
  مشارکت و مشورت در کارها - 
  حضور بزرگترها در جمع خانواده - 

  
  خانواده محوري و صله رحم

  
  1  

      توجه به مناسبت هاي مذهبی- 
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  نیکوکاري ، انفاق و بخشش ترویج احسان ، - 
  حضور در مکان هاي فرهنگی - 

  معنوي و فرهنگی –رویکرد مذهبی
  

  2   

 ساده پوشی افراد - 
  حضور افراد عادي جامعه بدون زرق و برق - 
  اسلامی -تجلی سبک زندگی ایرانی - 
  رفتار فروتنانه وبدون تصنع - 

  
  ساده زیستی و تکلف پرهیزي

  
  3   

 حضور در جمع خانواده  -  
  همفکري و همیاري -  
  نیکوکاري و خیرمندي ( بویژه بزرگترها ) -  
  توجه و اهمیت به بزرگترها -  

  
احترام به سنتها و آداب و رسوم ایرانی 

  اسلامی - 

  
  4  

 تمیزي و پاکیزگی افراد و محیط -  
 مصرف مواد بهداشتی -  
  توجه به ورزش و سلامت جسمی  -  

  
  بهداشت و سلامت توجه به

    
  5   

  استفاده از رنگ هاي جذاب در محیط و افراد - 
  استفاده از پوشش مناسب و مرتب- 
  برخورد مؤدبانه و محترمانه - 

  
  آراستگی ظاهر و نحوه رفتار

  
  6  

  

  ) خلاصه یافته ها ( ضد ارزشها و هنجارها )3جدول شماره (

 ردیف ضد ارزشها و هنجارها        خلاصه یافته ها                  
  به رخ کشیدن لوازم شیک منزل و لباسهاي گران قیمت- 
  منزل بزرگ و پر زرق و برق- 
  بهره مندي از رفاه و امکانات بالاتر از حد معمول- 

  
  تجمل گرایی و رفاه زدگی

  
  1   

  ترویج روحیه مصرف گرایی- 
  دل مشغولی مخاطبان به جایزه و تشویقها و قسط ها- 
  تبلیغ خریدهاي اقساطی در پوشش هاي مختلف ( اقسالی )- 

  
  جاذبه آفرینی براي مصرف گرایی

  
  2   

  حضور پر رنگ طبقات متوسط و متوسط به بالا - 
  داشتن خانواده کم جمعیت- 
  زندگی در خانه هاي بزرگ و مجلل- 

  
  رویکرد طبقاتی و بالا شهري

  
3   

  فضولی و بی مبالاتی در رفتارهاي فردي و عمومی-  
  رفتارهاي نامناسب در محیط هاي فرهنگی و عمومی-  
  دخالت در حریم خصوصی دیگران-  
  برجسته کردن شخصیتهاي خود رأي و خودخواه-  

  
تنزل جنبه هاي اخلاق فردي و 

  عمومی

  
  4   
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  ارائه اطلاعات گزینشی و اغواگر- 
  اي به جاي اصلیارائه اطلاعات حاشیه - 

  
  ارائه اطلاعات ناقص 

  
  5   

  توجه نکردن به مضرات مصرف مکرر غذاهاي کنسروي و آماده- 
  احتمال ناامیدي در مخاطبان تبلیغات جایزه دار- 
  تأثیر منفی رفتارهاي نامناسب شخصیت ها در دیگران- 

  
بی توجهی به پیامدهاي جسمانی و 

  روانی

   
  6  

  . نتیجه گیري و پیشنهاد7
پخش آگهی هاي تجاري از شبکه هاي مختلف تلویزیون در حالی در سالهاي اخیر رو به فزونی گذاشته است که به دلایل       

مختلف اقتصادي و سیاسی و بویژه اعمال تحریم ها ، وضعیت معیشتی و اقتصادي مردم با تنگناهاي زیادي مواجه شده و شکاف 
ست. از نگاه برخی از مردم ، تلویزیون بی توجه به سفره ي آنان ، دنیاي رنگارنگ ملموسی بین درآمد / هزینه آنان بوجود آمده ا

دیگري را با خانه هاي لوکس ، افراد متمول و برخوردار و زندگی مرفه بازنمایی می کند که با واقعیت روزمره ي آنها تطابقی ندارد. 
کند.  محتواي تبلیغی بیشتر آگهی ها دعوت به خرید ،  این دوگانگی مشهود ، احساس محرومیت در بین مخاطبان را تشدید می

مصرف بیشتر و رفاه همراه با تجمل است . تبلیغ یخچال گران قیمت و مملو از خوراکی ها و نوشیدنی هاي متنوع در منزلی مجلل با 
ه می کنند ، در میان زوج هاي شگردهاي تبلیغی ( نور ، رنگ و جلوه هاي بصري ) در حالی که خانواده اي خوش و خرم از آن استفاد

جوان، خانواده هاي کم درآمد و حتی متوسط پیامدهاي روانی منفی قابل توجهی بر جاي می گذارد. خانواده ایرانی در آگهی هاي 
تجاري به طور معمول با یک یا دو فرزند دیده می شود که با سیاست هاي جوانی جمعیت نیز در تناقض است. از سوي دیگر جوانان 
دختر و پسر با تماشاي این گونه آگهی ها و مقایسه آن با وضعیت و شرایط کنونی خود ( بیکاري ، درآمد پایین ، گرانی و تورم ، 
مسکن و... ) دچار ناامیدي می شوند و اضطراب تشکیل خانواده و فرزندآوري و ناممکن بودن دست یابی به چنین امکاناتی ، آنان را از 

م و ساده دور می کند و ارزشهاي دیگري را در فرهنگ و سبک زندگی آنان پدید می آورد که با مبانی فکري و اندیشه ي زندگی سال
اسلامی مغایرت دارد. اعتنا به سلامت مصرف مواد غذایی و خوراکی از کارکردهاي رسانه ها است . در آگهی هاي  –ارزشهاي ایرانی 

ن نمی شود مانند تبلیغ غذاهاي آماده ، کنسروي و ... که در تولید و مصرف آن تجاري چندان توجهی به بعد سلامت مصرف کنندگا
تردیدهایی وجود دارد و با سبک زندگی سالم هم تناسبی ندارد. آگهی هاي تجاري تلویزیون بدون در نظر گرفتن شرایط اجتماعی و 

به وضعیت اقتصادي مردم و تبیین گونه اي سبک اقتصادي کنونی معرف نوعی زندگی مصرف گراي مبتنی بر قسط و وام ، بی توجه 
به هر قیمتی است که با ماهیت فرهنگی وضعیت اقتصادي اغلب » خرید هر چه بیشتر «زندگی تجمل زده وارزشگذاري خط مشی  

ارزیابی هاي مردم در تضاد است. ابعاد مثبت و منفی پیامدهاي فرهنگی و اجتماعی و... تبلیغات تجاري قابل توجه است. سنجش ها و 
متنوعی در مورد آسیب هاي فرهنگی و اجتماعی آگهی ها انجام شده است ولی به نظر می رسد وزن اقتصادي و سود آوري  پخش 
آن از دید مسئولان تلویزیون سنگین تر است ، در حالی که پیامدها و تأثیرات فرهنگی و اجتماعی در دراز مدت و تدریجی اثر کرده و 

زندگی مردم پدیدار می شود. از این رو لازم است که کارگزاران تلویزیون علاوه بر توجه به ابعاد گوناگون در فرهنگ و سبک 
اقتصادي پخش آگهی ها و سود و درآمد حاصل از آن ، به تبعات فرهنگی و تأثیر بر سبک زندگی و ایجاد الگوهاي دوگانه در سطح 

اسلامی تنظیم  –براي تولید محتوا و تطبیق آن با ارزش هاي فرهنگ ایرانی  جامعه توجه کنند و دستورالعمل هاي روشن تري را
  نمایند. 
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Representation of Iranian Islamic culture and lifestyle in TV commercials 

 

Abstract 

  Iranian-Islamic culture and lifestyle is one of the most important concerns of the agents of the 
Islamic Republic of Iran from the beginning of the revolution until today. Television is one of 
the media that attracts a large audience, especially the TV commercials that are aired during 
prime time. This article deals with the representation of Iranian-Islamic culture and lifestyle in 
TV commercials. In this research, which was conducted using the qualitative content analysis 
method, the theories of changing social values and persuasion were used for the theoretical 
framework of the analysis. Among the ٥٣٨ ads in the first four months of ٨ ,١٤٠١ ads with the 
most components related to the research topic were selected. The findings of the research show 
that commercial advertising is divided into two dimensions: values and anti-values.Family-
oriented, religious-spiritual and cultural approach, simple life and respect for traditions in terms 
of values and luxury, consumerism, class approach and degradation of moral aspects are among 
the most important anti-value aspects of the findings. The most important results obtained 
indicate that commercial advertisements represent a prosperous and prosperous life regardless of 
the economic problems of the people. This approach leads to the feeling of deprivation, 
frustration of young couples and young people, the value of consumerist life based on 
installments and loans, and the explanation of a prosperous lifestyle and less childbearing. 

 

Keywords: Commercial, Television, Culture, Iranian-Islamic lifestyle 
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  مرور جامعه شناختی سبک پوشش بانوان در ایران و تحلیل عوامل موثر بر آن
  مریم نارگونی

   و طراح لباس، خانه مد مریم نارگون کارشناس مردم شناسی
  20/06/1401 تاریخ پذیرش نهایی:                                  15/05/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده
  

نیز  "اجتماعی و فرهنگی"شود، از منظر امروز، علاوه براینکه یک ضرورت اصلی و طبیعی محسوب میيمسئله پوشش در جامعه
بانوان در جامعه، شناخت رایج پوششهايي سبکهگذارد. مطالعمختلفی را به نمایش میبسیار حائز اهمیت بوده و کارکردها و معانی

تواند نقاط قوت و ضعف فرهنگی را به تصویر سازد، و میلازم درخصوص فرهنگ فعلی، و تحولات و تغییرات احتمالی را میسر می
و با روش » آنشناختی سبک پوشش بانوان در ایران و تحلیل عوامل موثر برمرور جامعه«پژوهش با هدف رو اینبکشد، از این

. امروزه معنا و مفهوم سبک پوشش نزد بانوان تغییر کرده و 1شده نشان داد که هاي انجاماست. بررسیتحلیلی انجام شده - توصیفی
عقیده (یا حداقل نشان یابی و نوعاقتصادي، هویت- شناختی، پایگاه طبقاتیهاي زیباییزندگی، سبکسبک پوشش براي نمایش سبک

. با 2شود. فرهنگ) استفاده مییابیِ کاذب و نمایش نقش و نوعخاص و هویتي اجتماعیتگیِ خود به یک قشر و طبقهدادنِ وابس
- زندگی مدرن، مصرفهاي سبکفرهنگ اسلامی، ویژگی«هاي اخیر در سبک پوشش بانوان، عواملی همچون توجه به تحولات دهه

هاي اجتماعی مانند مقایسه –هاي اجتماعی نوین و ساختارهاي فرهنگیسانهخصوص رها بهگرایی و مدگرایی، مدرنیته، رسانه
اند. بنابراین، با توجه به فرهنگ هاي پوشش در جامعه داشتهپوشش و رواجِ انواع سبکبیشترین نقش را در تغییرات نوع» اجتماعی

جامعه در تعارض با آن قرار دارد و نیاز است که هاي رایج پوشش در جامعه ایرانی که فرهنگی دینی و اسلامی است، برخی از سبک
هایی از پوشش در جامعه رواج اسلامی بیشتر مورد توجه طراحان لباس قرار گیرد و سعی شود، سبک- ي ایرانیشدههاي بومیمدل

  شد.ایرانی نیز پایبند با - ها و هنجارهاي اسلامیداده شود که علاوه بر سازگاري با سبک زندگی مدرن، به ارزش
  

  واژگان کلیدي: سبک پوشش، فرهنگ اسلامی، سبک زندگی مدرن، هویت، رسانه، مدگرایی
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  مقدمه. 1
- فرهنگي ن در همهنسااندگی ه زجووترین مهماز یکی جامعه) رسمی در سطحسبک پوشش و نوع انتخاب لباس (به ویژه لباس

اي اغلب نوعی از پیش، مردم هر جامعهداشت و تقریباً تا یک قرنپوشش در گذشته بیشتر وجه کاربردي نوع لباس و سبکهاست. 
کرد که متناسب با موقعیت اجتماعی، جغرافیایی، جنسیت، سن و فاکتورهایی از این دست بود، و نوع پوشش هر پوشش را استفاده می

دورانِ پیش از مدرن، سبک پوشش هر  هاي فرهنگی، اجتماعی، اقتصادي و مذهبی مردم بود. لذا در اینمنطقه متناسب با ویژگی
ي هویت فرهنگی، مذهبی، اجتماعی، طبقاتی و اقتصاديِ آن ملت بود. اما به باور (کوهستان بحرآسمان و ملتی، نشان دهنده

هایی که به شدت دستخوش تغییر و تحول شده است، سبک داري و مدرنیته، یکی از عرصهبا رشد سرمایه) «216: 1398همکاران، 
  ». شش و الگوهاي پوشاك بوده استپو
با ط تباان در ارتومی، ستامعاصر رن و مدي نیادتی ذاخصایص از که را ها پی هویتدر تغییر پی ز و سامنابع هویتن متکثر شد  

، سنتی هویتل شکاابا رن مدي ها«تقابل هویت، ستاراین ار داد. در امطالعه قررد موان یروز امراجامعه ن نازپوششی ي گیرجهت
ار ها قرکشمکشو ها ین تقابلن اکانودر نیز دان مرن و نازپوشش ي ظاهر یا سبکهاي نماو ست اهویت ن مواپیري هابحثن کانو

ند تا ش دارجامعه هستند که تلااد فر، ایگري دسود و از شوسلامی تعیین میاسیله فرهنگ ویکسو به از پوشش ه که شیواچردارد، 
از با بسترهایی غیر د، سلایق شخصی خوت و سطه تمایلاوابه آن و یا غیرهمسو با و ین فرهنگ ابا  همسود را هویت خوو پوشش 
، جنسدر ست که اسلامی افرهنگ ان، یراجامعه ز در ساترین منابع سنتی هویتمهماز یکی ، حقیقتدر ند. زبسا، سلامیافرهنگ 

سطه توسعه واخیر به اهه دچند ، در یگرديسود. از شومی قایلدان مرن و نازپوشش اي بررا هایی وتتفا، پوششي لگوو انگ ر
هم افران یررن در امدز سامنابع هویتو جع امراز شد تنوعی رمینه ، زمحلیافرت تباطاارشد آن رپی و در تباطی ارنوین ي سانههار
  ). 126: 1397همکاران، (مختاري و ند» ادهکررو بهروبا چالش را ینی و دسنتی ز سامنابع هویتو جع است که مره امدآ

 هايبه باور اندیشمندان، پوشش در ایران، بیش از آنکه امري عرفی باشد، دینی است و از مهمترین مباحثی که در توضیح نوع پوشش
 اهمیت فراوانی که قشر زیادي از جامعه براي دین و دستورات«ي حجاب است. کاررفته ازسوي زنان باید بدان اشاره کورد، مسئله به

دینی در امور زندگی خود قائل اند، موجب شده است بازتاب دستورات دینی در زندگی روزمره امري مشهود و نمایان باشد با این حال، 
هاي پوشش در ایران را نمی توان در قالب حجاب منحصر کرد. شیوه پوشش بخشی از افراد جامعه نیز برمبناي سنت و ي شیوههمه

ابراین، نکته ي جالب توجه آن است که در پوشش زنان جامعه ایران، هم اشکال دینی و هم اشکال فرهنگ شکل گرفته است. بن
) که این امر نیازمند پژوهش و بررسی است که چه عواملی بر این امر 67: 1387(حمیدي و فرجی، » شوندغیردینی پوشش دیده می

هاي هاي اطلاعاتی و ارتباطی نظیر ماهواره، اینترنت و شبکهترش فناوريویژه با گساند. قابل ذکر است در دنیاي مدرن بهتاثیر داشته
هاي مختلف در یکدیگر و تمایلات متنوع اجتماعی نوین، فرهنگ مدرن در جهان گسترش یافته و این فرایند منجر به رسوخ فرهنگ

هاي نوینی از پوشش اند و به سبکنشان دادهاي از مردم تمایل به تمایز را در سبک پوشش خود و مختلف در مردم شده است که عده
هاي مختلفی از که امروزه در ایران شاهد سبکي خودشان نیز تناسبی ندارد. به طوريآورند که گاهی با فرهنگ جامعهروي می

  باشیم. مدرن، تمام مدرن و... می - پوشش سنتی، نیمه سنتی، سنتی
شود، از دو جهت معاصر که صرفاً جنبه ابزاري و مادي تلقی میعضی از جوامعانتخاب الگوي پوشش در جامعۀ ایران بر خلاف ب

  به خود گرفته است. "هویتی و فرهنگی"داراي اهمیت است و نماد  "مادي و معنوي"
 اجتماعی و از طرف دیگرشدن و کنترلتواند ابزاري براي اجتماعیپوشاك می«کنند که؛ ) عنوان می2000) و مکوي (2005کریک (

هاي خرده فرهنگی پوشاك در نیم توان در ایجاد سبکدر این مورد می». «هاي فرهنگی بشمار آیدراهی براي رهایی از محدودیت
هاي اجتماعی دربارة افراد، نوع پوشش ترین ابزارهاي قضاوتشک یکی از مهم). بدون7: 2006(باون،» قرن گذشته اشاره کرد



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401دوره اول، شماره اول، پائیز   

٨٤ 

هاي الگوي هاي مطلوب فرد، از دیگر مشخصهآفرینی، بر مبناي برساخت عینی ارزشحدتآنهاست. کارکردهاي تمایزبخشی و و
  پوشش است.

ع موضوه در یژوبه آن، مدیریت پوشش بانوان، الگوهاي رایج و ، سبکسلامیابنقلااز اپس ه یژوبهو خیر هاي ادههطی ان، یردر ا
شناسی نیز به آن نگریسته شده و به عنوان که بعضاً از منظر آسیب دهبواه همرو تحولات بسیاري ها نشیبازوبا فر، سلامیابحجا

اجتماعی بانوان، نی هویت وبه مثابۀ لایۀ بیر، پوششسبک نظرگرفتن دربا پژوهش، ین یک چالش فرهنگی از آن یاد شده است. در ا
  ي سبک پوشش بانوان در ایران پرداخته شده است. گیرمل مؤثر بر شکلاعوبه 

هاي اخیر و گرایش سلیقۀ بانوان و به ویژه پذیرفته در الگوي پوشش بانوان ایرانی در دههت، مسئلۀ تغییرات صورتشایان ذکر اس
ها و هنجارهاي دینی و ملی ایرانی ندارند، بیش از مدرن که اغلب تناسبی با ارزشنسل جوان و نوجوان در استفاده از الگوهاي پوشش

هاي بسیاري از پژوهشگران و کارشناسان را به خود جلب به منزلۀ یک آسیب مطرح شده، و نگاه یک دهه است که براي جامعۀ ایرانی
ي دسترسی به راهکارهایی براي تعدیل این وضعیت، ابتدا نیازمند شناخت عوامل و متغیرهاي موثر بر سبک است. به منزلهنموده

شده و با باشیم که این نوشتار در این زمینه انجامشناختی میامعهجپوشش بانوان در ایران هستیم و در این راه نیازمند مطالعات
  ها و مطالعات صورت گرفته، سعی شده تا مهمترین عوامل بر سبک پوشش بانوان در ایران، مورد تجزیه و تحلیل قرار گیرد. بررسی

 پیشینه تحقیق. 2
هاي پوشش نوین در بین بانوان گرایی و سبکرف، مصرفمصهاي اخیر، مطالعات چندي در زمینه عوامل موثر بر فرهنگدر سال

در  "نگرمطالعات جامع و همه جانبه"ایرانی انجام شده است و هر یک از محققان از یک منظر به موضوع نگریسته اند، و البته جاي 
اند، لذا پژوهش حاضر سی نمودههاي پیشین، تنها از یک زوایه به موضوع نگریسته و یک بعد را برراین بین خالی است. اغلب پژوهش

ي زوایاي موضوع را مورد بررسی قرار دهد و مهمترین عوامل را شناسایی و شناختی، همهسعی دارد که با نگاهی جامع و جامعه
  تحلیل نماید. 

تعددي بر جامعه ي هر فرد از منابع نادر و کمیاب است، لاجرم این موضوع باعث فشارهاي مگرایی، برداشت بیش از اندازهمصرف«
شود. هاي توسعه میگذاري جهت طرح و اجراي زیرساختگرایی، سدي در مقابل توسعه است، زیرا مانع از سرمایهخواهد شد. مصرف

هراندازه که در درون جامعه تبلیغات ناسالم در سطح بالا و فرهنگ عمومی در سطح پایین باشد، به همان اندازه نیز امکان پذیرش 
وري تولید را افزایش داد و توان هم بهرهطلبی و تجمل پرستی بیشتر است. با افزایش آگاهی و سطح فرهنگ عامه میروحیه راحت

- گرایی جلوگیري کرده ولاجرم از اتلاف منابع ممانعت به عمل آورد. این امر، منابع را به حد وفور براي گسترش ظرفیتهم از مصرف
گرایی و رواج آن آثاري همچون تبدیل مصرف). «237: 1392(حاجی زاده میمندي و یوسفی،  »هاي تولیدي در اختیار خواهد گذاشت

هاي محرومیت، فشار هنجاري، جبران کسري درآمد از راهطبقاتی، احساسثروت و مصرف به ارزش، نمایش ثروت، نیازآفرینی، شکاف
گرایی باعث ي مصرفی و رواج مصرفگذارد. پدید آمدن جامعهبرجا مینابهنجار، مدگرایی، نیاز به احترام و تأیید اجتماعی را در جامعه 

شود. تبدیل ثروت امر سبب تبدیل ثروت و مصرف به ارزش می شود، حرص افراد جامعه براي خرید و مصرف افزایش یابد که اینمی
گردد. با ارزشمند شدن مصرف و میهاي دیگر هاي مادي بر ارزششدنِ ارزشبه ارزش در صورت تداوم و در درازمدت سبب غالب

رویه، اسراف، تبذیر، هایی مانند مصرف بیتر شده و ضدارزشهایی مانند قناعت، اعتدال، زهد و... کمرنگگرایی، ارزشمصرف
- ماعی میگیرند. این رویه باعث شکاف طبقاتی و نابرابري اجتهاي غیرمادي قرار میشوند و در برابر ارزشمدگرایی و... ارزشمند می

گرایی با میزان ) نشان داده که میزان مصرف271: 1392زاده میمندي و یوسفی (). مطالعات حاجی173: 1388(سیدي نیا، » شود
  داري دارد. دینداري، سبک زندگی و مدگرایی رابطه ي معنی
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) نشان داده 125: 1397مکاران (هاي تحقیق مختاري و هگرایی است، و یافتهسبک پوشش زنان در جامعه نمادي از فرهنگ مصرف
هاي فرهنگیِ کنندههاي مجازي و نگرش نسبت به زن در جامعه، بیشترین تعیینهاي نوین ارتباطی خارجی، شبکهاست که، رسانه

عنوان ) نشان داده است که، پوشش به1398هاي پژوهش کلانتري و همکاران (باشند. یافتهگیري پوششی زنان در جامعه میجهت
اي اجتماعی نبود، اما در عصر پسامدرن دستخوش تغییرات بسیار شمول، اگرچه در دوران پیشامدرن مسئلهاي فطري و جهانیدهپد

گسیختگی روابط «، »هارسانه«، »باورهاي مذهبی«، »هاي درونی شدهارزش«اي اجتماعی شده است. زیادي شده و تبدیل به مسئله
سفید کوه جاه و فلاحهاي تحقیق رفعتبر پوشش دانشجویان تاثیرگذار است. یافته» هاي مرجعروهگ«، »تعهد اجتماعی«، »در خانواده

ان و ختراي دما برداري دارد، اهمبستگی معنان پاسخگویاي هاشنگرو ها پوشش با ارزشسبک) نیز نشان داده است که 60: 1398(
و ها ارزشهرچه ؛ ستایعنی س معکوان خترن  دمیاو در مستقیم ان پسرن میادر بطه راین ، اهددمین نشارا تی ونتیجۀ متفاان پسر
و نانه زها با سبک پوشش مهمانیدر لگو این است. ابیشتر رن پوشش مدنها به سبکآیش اگر، تر باشدسنتیان ختري دهاشنگر
- هاي تحقیق دهیافتههد. دمین شاند را نه) خواگرهسلامی (جلواعمومی با پوشش غیريفضاهاو در با پوشانندگی کمتر ي هاسلبا

اند، در این تحقیق به عوامل ) نیز متغیرهاي موثر بر قصد خرید پوشاك و نوع پوشش را بررسی نموده1: 1396یادگاري و همکاران (
ري ایندروي دمنفی بر ي ثرایی ایگردمادینداري، هنجارهاي ذهنی، مادیگرایی و مشغولیت حجاب بر سبک پوشش اشاره شده است. 

در هند. دمیار قرد تحت تاثیر خون را ناب زمشغولیت حجاد، متغیر نیز به نوبه خودو ین ب، دارد. اهنی نسبت به حجاي ذهارهنجاو 
   این تحقیق به مرور جامعه شناختی سبک پوشش بانوان در ایران و تحلیل عوامل موثر بر آن پرداخته می شود.

  روش شناسی. 3
شناختی سبک پوشش بانوان در ایران تحلیلی به بررسی جامعه–ماهیت، کیفی بوده و با رویکرد توصیفیروش تحقیق حاضر به لحاظ 

اي) و بررسی میدانیِ سبک هاي تحقیق با روش مطالعه اسنادي (کتابخانهو تحلیل عوامل موثر برآن پرداخته است. گردآوري یافته
برداري بود. همچنین در بررسی میدانی، رویکردهاي پوشش ها، فیشداده پوشش بانوان در جامعه ایران بوده است. ابزار گردآوري

گیري از نوع آوري شد. نمونههاي اخیر مورد بررسی قرارگرفت و مشاهدات و اسناد در این زمینه جمعبانوان در جامعه در طی سال
- سوالات تحقیق استخراج و تحلیل شدند. داده هدفمند بوده و تا سطح اشباع نظري پیش رفت، که با بررسی متون، نتایج در راستاي

هاي پنهان و کند تا لایهمحتوا به محقق کمک میمحتوا، مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفت. تحلیلآمده، با روش تحلیلهاي به دست
  د، نزدیک شود.گیرهاي مرتبط با موضوعِ پژوهش را بدست آورده، به اهدافی که پژوهش در راستاي آن انجام میزیرین پدیده

  هاي پژوهشیافته. 4
  ) فرهنگ اسلامی و تاثیر بر نوع پوشش1

رو حجاب اي به پوشش دارد. از همیناند و در این میان دین اسلام اهمیت ویژهاي به مسئله پوشش داشتهتمام ادیان الهی توجه ویژه
شناختی، به مثابه یک رفتار ه است. حجاب از لحاظ جامعهدر شریعت داراي ضوابط معین است و به اختیار عرف و عادت قرار داده نشد

اجتماعی تلقی شده که فرد کنشگر براي آن معناي ذهنی و ارزشی نمادین قائل است و به نحوي که کنش او در ارتباط با و کنش
  عمومی است. تأثیر دیگران در حوزهفردي و تحتدیگران در عرصه ارتباطات میان

داند، بنابراین براي اینکه انسانیت او دهد، شرف وعزت او را به انسان بودنش میرکلی به انسان شخصیت میاسلام به زن و به طو
  نمایان است.  "سبک پوشش زنان، عفاف و رعایت حجاب"حفظ شود برایش حد و مرزهائی قائل شده که این امر در 
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هاي هاي دینی منشاء ارزشبا توجه اینکه ارزش«تلقی شد.  بعد از ورود اسلام به ایران پوشیدن بدن زنان تکلیف شرعی و واجب
رسد پوشیده بودن زنان ارزشی اجتماعی تلقی اجتماعی است و ایران پیش و بعد از اسلام از فضایی دینی برخوردار بوده، به نظر می

  ). 103: 1385(زاهد و دشتی، » شده که از دیرباز وجود داشته استمی
خلاصه کرد. امروزه به زنی که پوشش اسلامی را » حجاب«توان در کلمه زن مسلمان در اسلام را میمعیارهاي مطلوب پوشش 

افکندن و حائل قراردادن میان دوچیز است و کلمه حجاب، در لغت به معناي پرده«گویند. حجاب میرعایت نکند، بدحجاب یا بی
). البته روح پوشش حجاب، کنترل رفتار و رعایت وقار و متانت 21: 1396(مطهري، » شودامروزه به پوشش ظاهري زنان اطلاق می

کند که تاحد امکان و مطلوب این بلکه حتی در نوع معاشرت و برخوردها، حیا اقتضا می«شود، تنها به پوشش ظاهري خلاصه نمی
شود، در این رامت انسانی میکند که باعث کانفکاك مراعات شود. گفتمان دینی بر حضورِ با عفت و حجاب در جامعه تأکید می

این کرامت نیازمند حفظ روح عفت و پاکدامنی در گفتار، کردار، رفتار و ». لقد کرمنا بنی آدم«گفتمان انسان داراي کرامت ذاتی است: 
  ).51: 1391(زاهد و کاوه، » در نوع پوشش است

ین اند. نتایج اختهداپرن نشجویان دامیاب در یش به حجاامل مؤثر برگراشناختی عوسی جامعهربر) به 35: 1393ند (ویوسفو مولایی 
ات تغییردرصد 64ینی با ي دهارهنجادرصد و 27ظاهر با ي نمار از تصودرصد، 9ینترنت با اره و اهند که ماهودمین هش نشاوپژ
ه که فرهنگ حجاب در ) نیز نشان داد37: 1395هاي حاصل از پژوهش علوي و همکاران (یافتهتبیین میکنند. ب را یش به حجااگر

هاي داخلی و غربی، نظام آموزشی، سیاستگذاري حاکمیت در فرهنگ و اقتصاد لباس هاي اجتماعی، رسانهتعامل چندسویه با حوزه
هاي ذهنی گیري فرد در زمینۀ حجاب و عفاف در بستر پویایی از مبانی اعتقادي و باورها، آرماناسلامی و غیراسلامی است و تصمیم

شناسی ) در خصوص آسیب1: 1400پور و امیري (هاي پژوهش درویشگردد. همچنین، یافتهرهاي ظاهري فرد محقق میو رفتا
، »فرهنگی- اجتماعی«، »تربیتیعوامل«ي تاثیرگذار بر حجاب عبارتند از مولفه5دانشجویان نشان داد که عوامل موثر بر حجاب

  ». اقتصادي«و » سیاسی«، »روانشناختی«
است، یابیم که نه تنها سطح پوشش افراد به ویژه بانوان دستخوش تغییر شدهبا نگاهی گذرا در سطح جامعه به راحتی درمی امروزه

هاي نوین و تاثیر رسانههاي غربی تحتها (به ویژه فرهنگبسا این نوع از الگوهاي پوشش به دلیل تاثیرپذیري از سایر فرهنگچه
هاي می و حتی فرهنگ ایرانی در تعارض است. در جامعه ما اکثریت نوجوانان و جوانان به سبکارتباطات) اغلب با فرهنگ اسلا

شوند، این تغییرات از منظر اجتماعی و فرهنگی جامعه محسوب میپوشش غربی گرایش دارند و با توجه به اینکه این قشر سرمایه
- ي ابعاد سبکپوشش در نوجوان و جوان، به مرور زمان به همهشناسی حائز اهمیت است، چراکه تغییر ذائقه، سلیقه و سبکآسیب

  جدي محسوب شود. تواند براي اعتلا و رشد فرهنگی، اجتماعی و اقتصاديِ جامعه، آسیبیزندگیِ وي رسوخ پیدا کرده و می
حولاتی همزمان است که از از نظر تاریخی، آغاز تغییر در نوع پوشش زنان و تبدیل شدن آن به یک مسئله اجتماعی، با تغییر و ت

ها به وجود آمد، سپس زمینه را براي هاي مختلف زندگی سیاسی، اجتماعی و اقتصادي و فرهنگ ایرانیاواسط دوره قاجاریه در عرصه
جدید غرب آشنا شدند که ها با فرهنگ و تمدندگرگونی تدریجی در سبک زندگی سنتی زنان فراهم کرد. در اثر این روابط، ایرانی

ترین عناصر آن، سبک پوشش زنان ایرانی به سبک زنان غربی و دنیاي مدرن بود. در ادامه و در دوره یکی از بارزترین و ملموس
ي پهلوي، نوسازي کشور بر اساس الگوهاي غربی کماکان مورد توجه بود و در این برنامه ایجاد تغییرات فرهنگی، مانند تغییر در نحوه

  ایم. ر جامعه در دستور کار قرار گرفت که تا امروز شاهد تحولات و تغییرات بسیاري در این عرصه بودهپوشش و الگوهاي لباس د
  ) سبک زندگی مدرن2

یافته ترجیحات بندي شده و حاصل ادراکات خاص و تجسمسبک زندگی مدرن، همان اعمال و کارهایی است که به شیوه مدرن طبقه
ها و الگوها، طرز برخورد و روابط اجتماعی، مبتنی بر انتخاب روش«سبک؛ ر زندگی است. در اینافراد به استفاده از عناصر مدرن د
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دادن به بدن، ترجیحات غذایی، الگوي هاي فراغتی، نحوه اهمیتعناصر زندگی مدرن است. سبک زندگی مدرن از تلفیق فعالیت
  ).5: 1393حمتی، (ایمان و مر» هاي غیرجنسیتی ساخته شده استانتخاب لباس و نگرش

فراغتی مصرفی و سبکبدن، سبکهاي مدرن الگوهاي جهانی است، در سه بعد مدیریتسبک زندگی مدرن که مبتنی بر ارزش
  سنجیده شده است:

قیمت، باور به زیبایی تمایل افراد به استفاده از کالاهاي نمایشی (ترجیح برندها، میل به خرید کالاي گران ) سبک مصرفی:1
پوشی به کیفیت، اولویت دادن به هاي خاص، ترجیح دادنِ شیکهاي لوکس، خرید لباسقیمت، میل به خرید از فروشگاهگران کالاي

  کالاهاي تبلیغی و مصرفی)
هاي ظاهري بدن که مشتمل بر دو بعد است؛ اول: مدیریت ظاهري؛ به به معناي دستکاري مستمر ویژگی ) مدیریت بدن:2

هاي بهداشتی و آرایشی، دوم: مدیریت تغذیه، ب) دستکاري پزشکی، ج) میزان مراقبتاندام و سبکتناسب هاي، الف)کمک معرف
پوششی: ویژگی ظاهري و ساختگی افراد براي نمایش ظاهري و مصرف نمایشی (اهمیت دادن به برند عطر، کیف، عینک، لباس و 

  پوشش) لوازم آرایش، استفاده از زیورآلات و سبک
زنی با گردي، پرسهسالم یا ناسالم بر اساس فعالیت فراغتی مانند سبک موسیقی، مطالعه، وب(نحوه گذران اوقاتراغتی ) سبک ف3

  ماشین، انتخاب مکان تفریحی و...). 
و  مندان به آن، در مصرف، مدیریت بدنوطنانِ است و علاقهمحور، مدگرا و جهانگرا، رسانهها، مصرفمدرن در اکثر پژوهشسبک«

). 56: 1399(خادمیان و کلهري، » کنندپسند جهانی پیروي میعامهوزن و گذران اوقات فراغت، از الگوياندام، کنترلپوشش، تناسب
زندگی علاوه بر سرمایه اقتصادي، بوردیو اندیشمندي است که در این حوزه نظرات بسیار ارائه کرده است، و معتقد است سبک

ها و هاي اجتماعی مشابه در سطح اجتماع، سلیقهنمادین نیز مربوط است. از دیدگاه وي، موقعیتمایهاجتماعی و فرهنگی، به سر
اجتماعی کند. موقعیتگذاري میآفرینند و هر طبقه، الگوهاي مصرف فرهنگی خود را بازتولید و نشانههاي زندگی مشابه میسبک

فرهنگی، عتماد، هنجارهاي اجتماعی و...) و سرمایه فرهنگی (تحصیلات، کالاهاياقتصادي، سرمایه اجتماعی (روابط، امتاثر از سرمایه
ها، سبک دهد و نوع پوشش فرد به شدت از این سرمایهها سبک زندگی فرد را شکل میها، آگاهی و...) است و این سرمایهرسانه

هاي مختلف کنیم و سبکمروز ایران نیز مشاهده میي اپذیرد، آنچه که به وضوح در جامعهزندگی و جایگاه طبقاتی فرد تاثیر می
  کنیم. لباس و انواع گرایشات را در سطج جامعه مشاهده می

شناختی دارد، یباییمبنایی زکند. سلیقه میده ستفااز آن اندگی زتبیین سبکاي یو برردست که بوها و مفاهیمی ااز گزارهیکی  "سلیقه"
در واقع «شود. گیرد، مربوط میار میقرد فرر ختیادر اطبقاتی ه سطۀ جایگاواجتماعی که به و ادي قتصا، افرهنگیهاي و به سرمایه

اي طبقاتی دارند، سلیقه پدیدههایی است که ماهیتگیرد، اما محصول منشاي مستقل و در جامعه شکل میسلیقه به صورت پدیده
» هاي طبقاتی وابسته استهنگی، اجتماعی، اقتصادي در جایگاههاي فراست که مستلزم پرورش فرهنگی است و به ترکیب سرمایه

هاي مختلف و نوین در جامعه است و نوع سلیقه نیز باعث مدرن مستلزم بروز سلیقهزندگی). سبک61: 1398جاه و سفیدکوه، (رفعت
ي انتخاب ، بخصوص در عرصههاي زندگی روزمرهشود که در انتخابها، هنجارها و الگوهایی میها، نگرشدهی به ارزششکل

  گیرد. پوشاك شکل می
داري به افراد تحمیل است که نظام سرمایه "مصرفی"بنابر نظریات فدرستون، عامل اصلی در گرایش به مدگرایی، سبک زندگی 

ست. همچنین، طبق ي معاصر تبدیل شده اگري، به یکی از نیازهاي افراد در جامعهکرده است؛ در رهگذر این فرآیند، نیاز به جلوه
هاي سنی و جنسی داراي هویتی مختص به خود هستند که نوع خرید آنها، مهر تأییدي بر هویت آنهاست؛ و نظریات فدرستون، گروه

  تواند عاملی در مدگرایی افراد باشد. مدرن میزندگیهاي سبکسن و جنس در کنار ویژگی
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از تأکید «دهد که شناسی پوشاك مطرح شده، نشان میبدن و یا جامعه شناسیمرور اجمالی بر مباحثی که ذیل عنوان جامعه
اندیشمندان کلاسیک بر ارتباط میان لباس و طبیعت تا طرح لباس در یک فرهنگ نمایشی توسط وبلن، از تأکید بر هویت اجتماعی و 

درباره تنظیم اجتماعی بدن و ارائه بدن در جامعه تمایزبخشی گیدنز و بوردیو تا نگاه ایدئولوژیک آلتوسر به پوشش، ایده جاناتان ترنر 
گذارند و آن اهمیت بیش از پیش لباس به مثابه امري فرهنگی با مدرن به تعبیر فدرستون، همگی بر یک چیز صحه میمصرفی پست

  ).124: 1397(ظهیري نیا و همکاران، » هاي متکثر، پیچیده و چندگانه معنایی استدلالت
  فهوم سبک پوشش نزد بانوان امروز) تغییر معنا و م3

ي پیش در ایران) استفاده از لباس کمتر جنبۀ تظاهري، نمایشی و نمادین داشت و پوشش بیشتر در دنیاي سنتی (و شاید چندین دهه
اهمیت شد؛ اما امروزه، با گسترش مدرنیته، تکنولوژي، تغییر سبک زندگی و... سبک پوشش و هاي کارکردي آن شناخته میبا جنبه

ایم که از پوشش و الگوهاي متنوع آن براي نمایش نوع آن، نزد آحاد مختلف جامعه بشدت متحول شده است. اکنون وارد دنیایی شده
البته قابل ذکر "شود. هاي زیبایی شناختی، و حتی نمایش عقیده، مذهب و نوع فرهنگ استفاده میزندگی، سطح طبقاتی، سبکسبک

توان نوع پوشش را امروزه نمادي از عقیده، مذهب، سبک طبقاتی و... در نظر گرفت، چراکه با وضعیتی در جامعه است که شاید لزوماً ن
- مواجه هستیم که افراد از طبقات مختلف، براي نشان دادنِ اینکه مثلا به طبقات بالا متصل هستند، نوعی از پوشش را انتخاب می

، یا با نوع فرهنگ، عقیده و مذهب خانوادگی آنها در تعارض است. بنابراین با بحرانی در کنند که با سطح طبقاتیِ خوشان تناسب ندارد
   "طبقاتی، سبک زندگی و.. را به خوبی تشخیص داد.پوشش، سبکتوان از نوع سبکاین زمینه مواجه هستیم که نمی

لف و متنوعی را از سر گذرانده است و البته از هاي مختاي از تاریخ که بنگریم، مسئله سبک پوشش، جلوهبه طورکلی، در هر دوره
شناختی، تمایز طبقاتی، تاثیرگذاري بر منظر کارکردي نیز دچار تغییرات بسیار شده است. با گذشت زمان، تغییرات زیادي مثل زیبایی

سبک طبقاتیِ خاص تبدیل شده یابی و... در مسئله پوشش ایجاد شده و امروزه به کالایی نمایشی براي اتصالِ خود به دیگران، هویت
  توان از نوع پوشش زنان و مردان در سطج جامعه ادراك نمود. است. به دیگرسخن، امروزه معانی و نمادهاي بسیاري را می

ین علائم از امزگشایی رکند. میار جامعه برقردم مرن میادر تباطی فرهنگی م اریک نظادي، علائم ماك از راه «پوشابه باور محققان، 
ي هامشناخت نظا، و جامعهوه و گردم آن فرهنگی مرو جتماعی ي اهارفتادرك رمند زنیا، جامعهوه و هر گردر نها م آیافت مفهودرو 
اي در برجستهو ها نقش مهم ارزشین است. انها گرفته د را از آین خودنماي هاك ارزشست که پوشااهایی وربادي و عتقااینی د

(متین و کنند» یفا میاها یخی نسلرتات حیال طون آن در بخشیدار ستمرو اجامعه دممرفرهنگی و جتماعی اشت هویتانگهد
  ). 42: 1396یارشاطر، 

  ) سبک پوشش زنان، مصرف گرایی (مد) و تاثیر مدرنیته4
از اوایل قرن  نیز مورد مطالعه قرار داد. این مفهوم» مصرف«پوشش را در قالب مفهومی مانند سبکمیتوان شناختی، از نظرگاه جامعه

رفاهی  - بعد از جنگ جهانی دوم که سطح مصرفیخصوص به ؛ معانیفرهنگی نیز پیدا کرده است، علاوه بر معانی اقتصادي، بیستم
، مردم امکان انتخاب و گزینشکالاهاگسترش در جریان رواج مصرفگرایی و یافت. یافت و مصرفگرایی رواجزندگی مردم افزایش

شناسانی مانند ي مصرفی را جامعهزندگیِ حاصل از جامعههاي گسترش سبکشدند. نشانهمختلف گی زندهاي صاحب سبکجوامع 
  اند. نشان داده 20وبلن، وبر، و زیمل در قرن

زده، سطحی و کاملاً صوري سوق شدن و تحول در برخی معیارها، فضاي زندگی بشر به فضایی مصرفبا ظهور مدرنیزاسیون و جهانی
در این فضا انسان به دنبال این است که شکل ظاهري خود را تغییر دهد و از آنجا که این تغییر به زودي او را دلزده شود. داده می

رود. چنانچه، این ظواهر نوین به شکل صحیح و در قالب فرهنگ ملی و کند، به سرعت به دنبال اشکال ظاهري جدیدي میمی
جوامعی «کند. بر اساس تحقیقات انجام گرفته، کند و یا از دیگران تقلید مینها را خلق میمذهبی جامعه در اختیار وي قرار نگیرد، یا آ
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ي بحران تر درمسألهگیرند، به نتایجی وخیماي درپیش میهاي تحقیرآمیز و مقابلهکه در قبال این رفتار جوانان و نوجوانان، واکنش
: 1398(کوهستان بحرآسمان و همکاران، » را مضمحل خواهند یافت ها رسیده و بخش مهمی از نیروي کارآمد انسانی خودنسل
216 .(  

نشان ا خود را آشکار، با نمایش دادن لباس، کردن تظاهري کالاقاعدة ضایعدر دوران مدرن «پردازان این حوزه، از نظر وبلن از نظریه
ور توجهی از راحتی و ضرورتهاي زندگی خود بکاهند لباس بیش از موارد مصرفی دیگر مردم را وادارمیکند تا حد در خمیدهد. تهیه

لباس ناراحتی ، رسمیبسیار عادي است که شخص در محیطی، تظاهري است فراهم آورند. از اینروو آنچه را حدمطلوب مصرف
قع نگاه انتقادي شده است. در وابپوشد تا خوشپوش جلوه کند. نیاز به لباس بیش از آنکه نوعی احتیاج باشد تبدیل به امري تمایلی 

عفت و نمادگرایی) دور شده و بیشتر ، زینت، ناظر بر این است که پوششهاي رایج از کارکرد طبیعی خود (محافظت، بهپوششوبلن 
  ). 75: 1387(حمیدي و فرجی، جنبه تظاهر و نمایش به خود گرفته است» 

و کند یابی میهویت "مد"سطۀ مقولۀ وابه ، ستاچندلایه» و متکثر ي هانیته که به تعبیر کاستلز «عصر هویترعصر مدن، در نساا
از گریز و حیۀ نوجویی ن، روین میادر اکند. صل میرا دارد، وها آنپیوستن به ز جتماعی که نیاي اهاوهگرري از به بسیاد را خو
نیل دابه تعبیر و قالبی نو مییابند و دم، رنگ ها هر سلباو ها هست که چهراگونه یناخت نیز مزید بر علت میشوند. «ایکنويندهارو

که د شومر میاین اموشی امر نو» موجب فرابیت «اجذ، بدین ترتیبد. شومیل بدم مرسواي یهرومر نو» به ابل «تقدیس همگانی 
اه به همرد ا خوبره را بادوملالی ار و تکر، پسِ هر نو شدنیاز ست که اباطل دوري به دن فتا، در اقع، در وامدا از چرن وچوتبعیت بی

- بهس، یج لباي رامدهاوي از جامعۀ ما پیروزه در مراکه ان اذعان داشت تومیتوصیف، ین ا). با 311: 1395(بخارایی و رفیعی، » دارد
  اي کاملاً محسوس و ملموس تبدیل شده است. شهرها، به پدیدهخصوص در کلان
یط اجتماعی، تغییرات چشمگیري در نوع پوشش، آرایش، الگو، رفتار و... را طلبی توأم با گرایش به خودنمایی در محامروزه، حس تنوع

ي هر یک از آنها در سطح جامعه ي زندگی انسان امروزي بوده و اشاعهها به اندازهگستردگی این دگرگونی«به همراه داشته است. 
). باید 124: 1395(عمیدي و احمدي، » است روزمحور امي مصرفي مد گریبانگیر جامعهپیامدهاي خاصی به همراه دارد و پدیده

اشاره کرد که مدگرایی در ذات خود رفتار ناپسندي نیست؛ اما اگر از سطح اعتدال خود خارج شود، و حالت افراطی و کورکورانه به خود 
ي نوگرایی در برخاسته از روحیهبهتر، مدگرایی، گرچه گیرد، جامعه تبدیل به سالن مد شده و باعث ترویج فساد خواهد شد، به عبارت

کنند و ناخواسته نوجوانان و جوانان است، اما چنانچه در سطح جامعه شاهدیم، امروزه دختران جوانان ما از مدهاي مختلفی پیروي می
فانه در توان بیان نمود که متاسهاي اجتماعی ما درتضاد است، پس میآورند که چه بسا با فرهنگ و ارزشبه هنجارهایی رو می

گرایی ي فرهنگ مصرفحاضر، مدگرایی تا حدود زیادي کارکرد منفی به خود گرفته است و پیامدهاي آن با توسعهي ما در حالجامعه
  تواند باعث هدررفت سرمایه هاي انسانی، فرهنگی و اجتماعی شود.می
  ي غربی) سبک پوشش زنان، رسانه ها (به خصوص رسانه هاي نوین) و گرایش به الگوها5

هاي اجتماعی)، شکل جدیدي اي، اینترنتی و شبکههاي ماهوارههاي نوین همانند رسانههاي جمعی (به خصوص رسانهگسترش رسانه
  یابی براي زنان پدید آورده که عمدتاً در تقابل با فرهنگ معمول جامعه است.ها و هویتاز سبک

اطلاعات؛ اطلاعات نیز خود محصول فرایند ارتباطات است. سبک زندگی افراد به شدت زندگی به انتخاب وابسته است و انتخاب، به «
). دنیاي امروز، با سرعت هرچه 35: 1392(عظیمی فرد،» کنندها از زندگی ترسیم و ترویج میهایی است که رسانهمتأثر از برداشت

نیازمند تغییرات در الگوي مصرف و سبک زندگی خود هستند؛  تمام در حال دگرگونی است و افراد براي انطباق خود با جهان پیرامون،
- گیري از اطلاعات به روزي دارند که بخش اعظم آن را از رسانه و شبکهبه عبارت دیگر، براي ارتقاي پیوسته، نیاز به آگاهی و بهره

  کنند.هاي مجازي دریافت می
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سرتاسر در شت تا دابه محملی ز نیان، شدل شمونجهااي ی برطلبتیعنی لذآن، با زم فلسفه ملاو یی اگرف«مصربه طور کلی،   
ش گسترآورد و هم افرن را مکااین ، انوین جهانیي هاسانهه ربویژو تباطی ي ارهاژيتکنولوب در نقلاایابد. ش گسترن جها

ند که ورین بااوین بر ندازان نظریهپرري از شد. بسیازم ملااره) ماهوو ینترنت ن، اجهانی (تلویزیوي شبکههار یی با ظهواگرفمصر
ي معناو هند دتغییر میرا مع اجواد فررات اتصو، فرهنگیزي همگنساي ستااي)، در رایانهارهاي و راماهوي نوین (شبکههاي سانههار

(مختاري و همکاران، گرگونی میکنند» ش دستخورا دمع اجون کلاي هارساختاو شخصیت ر ساختاو تعریف زبارا هویت فرهنگی 
1397 :127.(  

ض معروزه در مراها ننساها درنظرگرفت. ات رسانهتبلیغال محصورا فرهنگ جدید اي و سانهن رنساوز را امرن انساتوان اتی میح
د (از جمله سبک پوشش) را خويهارفتاو رمیشناسند مسیر ینرا از انیا ، دندیشندامی، از این رهگذر متولد میشونداي سانهي رهادنها
نند امیتوهاي نوین) ویژه رسانه(بهسانهها لذا رهد. دمین ساماکنند، ها به وي عرضه میاز آنچه که رسانه برگرفتهي لگوهاس اساابر 

را جدیدترین کالاها و لوکسترین ، تبلیغاتیي برنامههااز نبوهی اسانهها با ریفا کنند. ایانه اگرفمصري هاارزشیج وتردر نقش مهمی 
ین اخرید م ندگی بهتر مستلزو زلقا میکنند که خوشبختی اینگونه دهند و اایش مینمرن را ندگی مدزسبک ه و به تصویر کشید

به سمت ن مخاطباي دادنِ فزایندهقین یعنی سود و اهد بواکمتر خویا خوشحالیو نها به معنی خوشبختی آشتن اپس ند، کالاهاست
  بین نسل جوان و به ویژه زنان.  ها و الگوهاي مختلف پوشش در و ترویج سبکیی اگرفمصري حیهد رویجاف و امصر

رسانی به مردم از انواع مد و الگوهاي روز است که باعث تغییر ها در زمینه سبک و الگوهاي پوشش، آگاهیاز دیگر کارکردهاي رسانه
به  ي میزان علاقه و توجه فرد نسبتکنندهشود. آگاهی از مد بیانهاي نوین پوشش میذائقه و گرایش مردم نسبت به سبک

جدیدترین روندهاي مد است. همچنین به میزانی مربوط است که فرد در سبک لباس پوشیدن خود جدیدترین تغییرات در بازار را 
هاي پوشش مدنظر است) بیشتر باشد، فرد با ي یک کالاي خاص (که دراینجا سبکگیرد. زمانی که آگاهی فرد دربارهدرنظر می

- کند، و با افزایش آگاهی و دانش در انتخاب خود، به اطمینان در تصمیمگیري خرید قضاوت میي تصمیم اطمینان بیشتري درباره
هاي اجتماعی ها و به خصوص شبکهي رفتار ما هستند، چنانچه رسانهرسد. بنابراین نگرش و آگاهیِ ما شکل دهندهگیري خرید می

پوشش افزایش داده و این امر باعث تغییر رفتار و تغییر گرایشات و  هايسطح آگاهی شهروندان را از الگوهاي لباس، انواع مد و سبک
  شود. سلیقه هاي پوشش در مردم و به خصوص نسل جوان و زنان می

  ) سبک پوشش زنان متاثر از مقایسه هاي اجتماعی6
جتماعی تحت تأثیر م انظاوه و یک گرن در کنندگافمصر، بستهوایک هویت مستقل یا ان به عنود خود از فر شتابحث پندرغ از فا

که به ه موجب شدن نسااجتماعی اطبیعت م دارد، جتماعی ناي اهامقایسهاز حاصل ت طلاعااند که توجه به ار دارقري یگره دپدید
یابی ارزبا تمرکز بر د خواز یابی ارزین اتوجه نماید. د خواز یابی ر ارزبه منظواف طراجتماعی محیط ي اهامقایسهاز حاصل ت طلاعاا
ضع وستن و آراین دنماف مصري لگوهاوي از ابا پیرن ناص زمختلف بخصواد فرا«د. شومیم نجااپوشش و ضع ظاهر ان از ویگرد

ي هامقایسهاز حاصل از حاصل ت طلاعاو ایند. توجه به نشانهها آبرمید نسبت به خوان یگرات دیابی نظرارزپی اره در همود ظاهر خو
کاهش و منفی ي هایابیب از ارزجتناو اجتماعی ي اهاوهگرف طراز تأیید گرفتن رد مون کاماجتماعی ي امحیطهادر جتماعی ا
نوع و سبک بر مسئله ین ابه ان حساسیت بانوا ). لذ2: 1391(رنجبریان و همکاران، کند» میهم انها فراي آبررا جتماعی اب اضطرا

  ست.ار اتأثیرگذپوشش آنها در اجتماع به شدت 
، جتماعیي اهامقایسهت طلاعااکند. توجه به یفا میس اسبک لباب نتخاه در اکنندفیی مصراهمنودر همی منفوذ اجتماعی نقش 

هی دشکلدر جتماعی عامل مهمی امقایسهم ست. «مفهود افرري هنجاي تأثیرپذیراي براي مهم بره عامل یک پیشبینی کنند
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هویت مدنظر ف معران به عنوت را را ین محصولادنماف مصررد موان در یگردیابی ن ارزکنندگافمصردر آن ست که د افراره پنددخو
 ). 3: 1391به نقل از رنجبریان و همکاران،  1989(بیردن و همکاران، » دهندمی ار قر

ترین الگوهاي رسم و عادت را به عنوان اي از رفتار انسان تابع احساسات اوست. او دیرپاي)، بخش عمده47: 1396در نظر وبلن (
کند. وبلن بحث خود را شناسد و از آنها با عنوان الگوهاي چشم و هم چشمی و الگوهاي مصرف تظاهري یاد میاجتماعی مینمادهاي

- آسا در نظر وي، معیارهایی را میآسا و مصرف متظاهرانه یاد مطرح نموده است. طبقه تني مفاهیمی چون طبقه تندر قالب نظریه
آسا، پرهیز از ي تني عضویت در طبقهشود. نشانهاي وادار به رعایت آن میز جامعه به گونهپروراند که هر فردي در هر سطحی ا

یافتن به مصرف متظاهرانه است. بنابراین وقتی در سطح جامعه مردم بخواهند مدام خود را با این طبقه مشقت کار تولیدي و دست
هاي پوشش خاص در سطح جامعه بود، توان شاهد تمایل به سبکهاي اجتماعی شدت بگیرد، میمقایسه نمایند و میزان مقایسه

هاي اجتماعی و تر و... نشان دهد. بنابراین مقایسهتر، مدرنهاي پوششی که قصد دارد خودش را از دیگران متمایز تر، متشخصسبک
  پوشش است. هايي انواع سبکهاي زنان و جوانان نیز از عوامل موثر بر شکل گیري و توسعهتغییر دیدگاه

  ) سبک پوشش زنان و هویت یابی7 
زنند و گاهی زنان و دختران جوان با نیت جستجوي هویت به ویژه هویت جنسیتی دست به آفرینش سبک می) «1995از نظر گانتز (

اي زیباشناسانه و هتواند تجربگاهی انطباقی و گاهی براي مقاومت است و می "سبک"گیرند. از زنانگی به مثابه تغییر قیافه بهره می
کند و لباس امکانات تغییر شکل خود را به زنان هایی براي نوآوري عرضه میخلاق نیز باشد. به نظر گانتز بدن و سطوح آن فرصت

(ذکایی » اي که فرهنگ مردسالار به آنان نسبت داده است را تجربه کنندتوانند خودشان و نقش زنانهبخشد به طوري که آنان میمی
  ).36: 1393مین پور، و ا
کننده و راهی براي بنا ساختن تمایز او با دیگران فرهنگی مصرفتمیز و تشخیص سرمایهپوشش براي اثبات فردیت و قوهسبک«

). 71: 1387(حمیدي و فرجی،» شودآنان میشدن و تشخیص هویتابزاري است که موجب شناختهاست. همچنین لباس افراد از اولین
هاي بسیاري که لباس فرد، به ویژه در جامعه مدرن به صورت یکی از ابزارهاي معرفی شیوه زندگی درآمده است. انتخاب«بنابراین، 

  ). 80: 1399(رضادوست و همکاران، » نمایددر دسترس افراد جامعه قرار دارد، این امکان را تشدید می
شدنِ بدن در جوامع مدرن اشاره داند. او به گسترش فرایند کالاییبوردیو، هدف مدیریت بدن را اکتساب منزلت، تمایز و پایگاه می

- گردد. از دیدگاه بوردیو، یکی از کارکردهاي پوشش، تمایزبخشی است که افراد میکند که به صورت سرمایه فیزیکی ظاهر میمی
طبقاتی جدیدي را به دست آورند. او معتقد گونه خاصی از کالاها یا پوشاك خود را از دیگران متمایز کنند و هویت  کوشند با مصرفِ 

اقتصادي و فرهنگی، جایگاه متفاوتی در سلسله مراتب اجتماعی هاي مختلفی از سرمایهاست که افراد بر حسب در اختیار داشتن میزان
سلیقه و ذائقه و مبتنی ها به میانجی نمایش گیرند. این استراتژيهویت به کار میهاي مختلفی براي خلقکسب کرده و لذا استراتژي

  بر تمایزطلبی است.
شناس آلمانی بیان داشته که در جوامع ابتدایی افراد همگن و همسان بودند، و فردیت بدون انتساب به یک جمع زیمل دیگر جامعه

گرایی هویت خود مدرن، هویت از طریق فردگرایی رواج یافته است. در جوامع مدرن، فرد از طریق مصرفارزشی نداشت، اما در جوامع
هایی هایی که براي انسان به ارمغان داشته است، حاويِ محدودیترغم آزاديسازد. دنیاي جدید، علییابد و آن را نماین میرا در می

سازد. لذا در این کند و هویت خویش را نمایان میگرایی رجوع مینیز هست، بطوریکه فرد براي تثبیت این آزادي به مد و مصرف
سازد. افراد جامعه تلاش تر میبرد و هم فرایند تمایزیابی را آساناجتماعی را بالا میالگویی است که هم سازگاري» مدگرایی«یه، نظر
کنند فردیت متمایزي از خویش نشان دهند و دیگران این تمایز را درك کنند. بنابراین در دنیاي مدرن، سبک پوشش نمادي از می

  ست و فرد خود را با آن می بیند. سازي براي خویش اهویت
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اجتماعی است، به احتمال زیاد افراد به آن توجه ناپذیر هویت، تصویر ذهنی از خود و عزت نفسپوشش بخش جداییاز آنجا که سبک
کنند، هایی که با آن موقعیت اجتماعی، فرهنگی و هویت خود را غنا ببخشند تلاش میزیادي خواهند داشت و درباره انتخاب لباس

- ي ما نظر میي طبقه اجتماعی است و نمادي است که دیگران ما را بر اساس آن قضاوت نموده و دربارهلباس امروزه نشان دهنده
رو، بسیاري از افراد براي نمایش هویتی بخشی از شحصیت و هویت ما شده است. به همین - درست یا غلط به –دهند، لذا لباس 

ي آن گروه کنند نوعی از پوشش را انتخاب نمایند که نمایش دهندهخود به گروه طبقاتیِ خاص، سعی میکاذب از خود، یا اتصال 
  باشد. 

  بحث و تحلیل یافته ها. 5
هاي فرهنگی هر شخص است و لذا نوع سبک پوشش و الگوهاي رایج لباس در سطح جامعه به مثابه شیوه رفتار، متأثر از ارزش

حاکم نیز، نقش هايدهد و در برساختن نظام معنایی برآمده از ارزشهبی، فرهنگی و... افراد را نشان میهاي مذپوشش، انواع گرایش
شود، ولی همزمان یک ضرورت اجتماعی و یک ها محسوب میکند. اگرچه پوشاك از نیازهاي اساسی و طبیعی انسانمهمی ایفاء می

هاي مختلف اجتماعی، کارکردها و معانی مختلفی به خود ها، باورها و زمینههاي فرهنگی به تناسب ارزشپدیده فرهنگی است. پدیده
ترین وجه مشخصه لباس، پدیدارگی شماري به همراه دارد. مهمهاست که آثار اجتماعی بیترین پدیدهیابند. لباس یکی از فرهنگیمی

عی افراد یک گروه و نیز یک جامعه است. علاوه بر آن هاي جمدهنده ارزش ها، عقاید، باورها و تجربهو عمومیت آن است که نشان
آفرین است ساز و هم متمایزکننده و تفاوتبخش و یکسانبخشد. لباس هم وحدتلباس، هویت افراد را برساخته و به آنها عینیت می

 ساز است.و به همین جهت بخشی از نظام ارزشی جوامع و یکی از مؤلفه هاي هویت
کارکردهاي درمقابل، در جوامع امروزي کارکردهاي ساده و اولیۀ لباس کمرنگ شده و ار نیز اشاره شد، چنانچه در این نوشت
بود. در جامعه ایران برايآن متصور توان و... را میو ایجاد تمایز زندگی طبقه اجتماعی، نماد سبک، نمایشهویتپیچیدهتري مانند خلق

اسلامی به هاي اول انقلابویژه در دههامر بهپوشش تاثیر داشته است که اینبر سبکسو فرهنگ مذهبی و نمادهاي دینی نیز از یک
هاي ها، به خصوص رسانهمدرن، در کنار توسعه رسانهخوبی نمایان است و از دیگر سو، همراه با توسعه مدرنیته و تجدد، سبک زندگی

 ه است. هاي مختلف پوشش در سطح جامعه شدها و مدلنوین باعث بروز سبک
زندگی مدرن، آگاهی نسبت به مد و الگوهاي گرایی، نوع سبکهایی همچون الگوها و فرهنگ مصرفشناختی، مقولهاز منظر جامعه

داري در نوع الگوهاي پوشش سازي و نظام سرمایهتر، فرایند جهانیها، طبقه اجتماعی و در سطح کلیمد، رسانهرایج در دنیا، رهبران
شد اینکه، امروزه لزوماً ي مهمتر که در متن نیز اشارههاي پوشش در جامعه نقش داشته و دارند. نکتهبه انواع سبکزنان و گرایش 

ها ي عقیده، فرهنگ و سطح طبقاتیِ وي در نظر گرفت، چراکه به باور گافمن با نمایش نقشدهندهتوان نوع پوشش افراد را نشاننمی
خاصی دارند، نوعی ي خاصی متصل هستند، یا فرهنگاز افراد براي نشان دادن اینکه مثلا به طبقه در جامعه مواجه هستیم، و بسیاري

زدگی در ي آن باشد، اما در واقع آن فرد با آن گروه تعلق ندارد. لذا با نوعی از بحران هویتکنند که نمایندهاز پوشش را انتخاب می
  پوشش مواجه هستیم. سبک

هاي رایج پوشش در جامعه در به فرهنگ جامعه ایرانی که فرهنگی دینی و اسلامی است، برخی از سبک قابل ذکر است با توجه
اسلامی بیشتر مورد توجه طراحان لباس قرار گیرد و سعی شود،  - ي ایرانیشدههاي بومیتعارض با آن قرار دارد و نیاز است که مدل

ها و هنجارهاي د که علاوه بر سازگاري با سبک زندگی مدرن، به ارزشهایی از پوشش در جامعه رواج داده شوها و سبکمدل
  ایرانی نیز پایبند باشد. - اسلامی

  فهرست منابع



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401دوره اول، شماره اول، پائیز   

٩٣ 

  .328- 309، 53). زنان و گرایش به مد. زن در توسعه وسیاست. شماره1395بخارایی، احمد و رفیعی، ملکه (
برخی از عوامل اجتماعی مرتبط با فرهنگ مصرف در میان زنان ). بررسی 1392حاجی زاده میمندي، مسعود و یوسفی، فریدون (

  .271- 233، 61شهریزد. مطالعات راهبردي زنان. سال شانزدهم، شماره
)، 1(پیاپی  1، شماره 1). سبک زندگی و پوشش زنان در تهران. تحقیقات فرهنگی ایران. دوره 1387حمیدي، نفیسه و فرجی، مهدي (

65 - 92 .  
). رابطه اینستاگرام با گرایش جوانان به سبک زندگی مدرن (موردمطالعه: جوانان 1399جواد (کلهري، محمد خادمیان، طلیعه و

  . 74- 55، 101هاي ارتباطی. شمارهشهرتهران). پژوهش
کمی (مطالعه - دانشجویان؛ یک پژوهش کیفیموثر بر حجابشناسی عوامل). آسیب1400پور،  عابدین و امیري، مهرداد (درویش

  . 15- 1، 3، شماره15وردي دانشجویان دختر دانشگاه لرستان). علوم اجتماعی. دورهم
). ارائه الگوي ساختاري عوامل موثر بر 1396االله (اصفهانی، اصغر؛ بستام، هادي؛ و الیاسی، نبییادگاري، سعید؛ مشبکیده

  .24- 1، 38قصدخریدپوشاك حجاب در زنان. فرهنگی تربیتی زنان و خانواده. شماره
  ). درآمدي برتاریخ فرهنگی بدن درایران. تهران، انتشارات تیسا. 1393پور، مریم (ذکایی، محمدسعید و امین

گرایی با هاي اجتماعی مجازي و مصرف). رابطه شبکه1399رضادوست، کریم؛ هاشمی شیخ شبانی، سید اسماعیل؛ شیرازي،, زهرا (
  . 122- 79، 15، شماره6شناسی ورزش. دورهآموزان دختر متوسطه ماهشهر). جامعهآموزان (موردمطالعه: دانشسبک پوشش دانش

پوشش دختران وپسران جوان در دومنطقه از شهرتهران. ). مطالعه تطبیقی فرهنگ1398سفیدکوه، اعظم (جاه، مریم و فلاحرفعت
  . 84- 60، 1، شماره13مجله مطالعات اجتماعی ایران. دوره

). عوامل موثر بر همنوایی بانوان در انتخاب سبک پوشش موردمطالعه 1391، شیرین و امامی، علی رضا (رنجبریان، بهرام؛ سلیم
  .34- 1، 21دانشجویان دانشگاه اصفهان. فصلنامه فرهنگی تربیتی زنان و خانواده. شماره

  .124- 101، 1عی ایران، شماره)، گرایش دانشجویان به انواع حجاب، مجلۀ مطالعات اجتما1385زاهد، سعید و دشتیه، عبداالله (
، 4، شماره1هاي پوشش ملی در ایران. مطالعات و تحقیقات اجتماعی درایران. دوره). گفتمان1391زاهد، سیدسعید و کاوه، مهدي (

49 - 74 .  
، 34شمارهگرایی از منظر اسلام و جامعه شناسی اقتصادي. اقتصاد اسلامی. سال نهم. ). مصرف و مصرف1388نیا، سیداکبر (سیدي

151 -178 .  
معنایی حجاب درمیان زنان ودختران جوانِ بندرعباس. هاي). دلالت1397نیا، مصطفی؛ رستگار، یاسر؛ پاشاامیري، مسعود (ظهیري

  . 153- 123، 43، شماره11راهبرد فرهنگ. دوره
  .33- 44)، 3(2شدن. مطالعات سبک زندگی، زندگی، رسانه و جهانی). گفتمان سبک1392فرد، فاطمه (عظیمی

یابی عوامل موثر بر توسعه فرهنگ حجاب ). ریشه1395علوي، سیدمازیار؛ آقایی، سیدامیر؛ حسینی، سیدحسین و علیگو، محمود (
  . 47- 7، 37، شماره11وعفاف وارزیابی راهبردهاي نقشه مهندسی فرهنگی (رویکرد سیستمی). فرهنگی تربیتی زنان وخانواده. دوره

مدگرایی درجوانان (با تاکید بر اجتماعی و تمایل به). مطالعه رابطه بین عضویت درشبکه1395ي، حاجی محمد (عمیدي، حسن و احمد
  . 138- 123، 32، شماره8فیسبوك). مطالعات جامعه شناسی. دوره 

عینی وذهنی.  شناختی پوشش دانشجویان: عوامل). مطالعه جامعه1398کلانتري، عبدالحسین؛ همتی راد، فرزانه و مومنی، حسن (
  . 50- 29، 1، شماره 7مطالعات زن وخانواده. دوره
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). ارتباط بین مدگرایی و هویت اجتماعی دربین دختران 1398کوهستان بحر آسمان فاطمه؛ محمدي اصغر؛ جهانبخش اسماعیل (
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Sociological review of women's clothing style in Iran and analysis of factors affecting it 

 

Abstract 

The issue of covering in today's society, in addition to being considered a basic and natural necessity, is 
also very important from a "social and cultural" point of view and displays various functions and 
meanings. Studying the common styles of women's clothing in the society enables the necessary 
knowledge about the current culture, and the possible developments and changes, and can depict the 
cultural strengths and weaknesses, hence this The research was carried out with the aim of "sociological 
review of women's clothing style in Iran and the analysis of factors affecting it" and with a descriptive-
analytical method. The conducted investigations showed that ١. Today, the meaning and concept of 
clothing style has changed for women and clothing style is used to show lifestyle, aesthetic styles, class-
economic base, identification and type of opinion. (or at least showing one's dependence on a certain 
social stratum and class and finding false identity and showing the role and type of culture) is used. ٢. 
Considering the recent decades' developments in women's clothing style, factors such as "Islamic culture, 
characteristics of modern lifestyle, consumerism and fashionism, modernity, media, especially new social 
media and structures Social-cultural such as "social comparisons" have played the biggest role in the 
changes in the type of clothing and the prevalence of different types of clothing styles in the society. 
Therefore, according to the culture of the Iranian society, which is a religious and Islamic culture, some of 
the common styles of clothing in the society are in conflict with it, and there is a need for localized 
Iranian-Islamic models to be paid more attention to clothing designers. should be placed and try to 
popularize styles of clothing in the society that, in addition to being compatible with the modern lifestyle, 
adhere to Islamic-Iranian values and norms. 
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