
    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

١  



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٢ 

  



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٣ 

  فهرست مطالب
  

  4....ارتباط مستقیم با مدیر نشریه .................................................................................................

  5.............................................................................................................اعضاي هیات تحریریه 

  6..........معرفی نشریه .................................................................................................................

  7نشریه .....................................................................................................................محورهاي 

  8.................................ساختارشناسی تخلیلی پانتومیم.................................................................

  22مسجد سلطان احمد شهر استانبول........... معماري با نگرش بر اسلامی بازشناسی هویت معماري

  43.........................................................بافی در پوشاك زنان استان هرمزگان.........جایگاه زري

دبستانی؛ کنکاشی آموزان دوره پیشدانشاسلامی در  -گیري هویت ایرانیعوامل مؤثر در شکل
  65.....................................................................................بر دیدگاه معلمان.............................

بر اساس الگوي رمزگذاري و رمزگشایی  60رمز گشایی شخصیت امام زمان(عج) در سینماي دهه
  76.................................................................................................دریافت استوارت هالنظریه 

 92................................................بررسی نقش هوش مصنوعی در بازسازي بناهاي تاریخی ایران

  107........مطالعه تطبیقی اشعار گنبد سفید نظامی با چهار نگاره منتخب با تکیه بر دیدگاه ژرار ژنت

  

  
  
  

  



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٤ 

  ارتباط مستقیم با مدیر نشریه
 

✅ IRAN - HORMOZGAN - BND  

✅ Phone number: ٠٠٩٨٩١٧٩٧٠٣٢٣٥ 

✅ https://WhatsApp.me/message/٠٠٩٨٩١٧٩٧٠٣٢٣٥  

✅ https://t.me/jiac_ir 

✅ https://www.instagram.com/jiac.ir  

✅ https://eitaa.com/@jiac_ir 

✅ https://bale@jiac_ir 

✅ https://splus.ir/jiac.ir 

✅ https://rubika.ir/jiac_ir  

✅ email: info@jiac.ir 

✅ blogfa: jiac.blogfa.com 

✅ www.aparat.com/jiac.ir 

✅ www.linkedin.com/in/jiacir 

✅ facebook.com/jiac.ir 

✅ Twitter.com/jiac_ir 
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 - قانون مطبوعات مصوب مجلس شوراي اسلامی پروانه انتشار رسانه الکترونیک  13به موجب ماده 
فارسی و انگلیسی و هاي تخصصی هنر به زبان در زمینه پژوهش جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامیغیربرخط 

از سوي وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی  91703به شماره ثبت  1401/03/17ترتیب انتشار دوفصلنامه در تاریخ 
  .صادر گردید

فایل تمامی مقالات به  .جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی با دسترسی آزاد در اختیار پژوهشگران می باشد
ار خواهد گرفت و مراجعه کنندگان می توانند به شکل رایگان از آن شکل پی دي اف در تارنماي این نشریه قر

  .استفاده و با ذکر منبع منتشر نمایند
  تهران –ایران  کشور محل چاپ:

  علمی اعتبار:
  دوفصلنامه توالی انتشار:

  1401 سال آغاز انتشار:
  الکترونیکی وضعیت انتشار:

  دوسویه ناشناس نوع داوري:
  % 30درصد پذیرش مقالات: 

  کاملا رایگان هزینه داوري و پذیرش مقالات:
  هزار تومان 350 هزینه انتشار:

  علمی تخصصی نوع انتشار:
  فارسی و انگلیسیزبان نشریه: 

  فرهنگ و هنر اسلامیموضوع: 
  دسترسی آزاد به تمامی مقالات نحوه انتشار: 

  APAروش منبع نویسی: 
  دو ماهمیانگین زمان داوري: 

 یکیالکترون وضعیت چاپ:

  info@jiac.irایمیل نشریه: 
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 محورهاي نشریه

 موضوعات مورد پذیرش در جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی

 پژوهش در فرهنگ و هنر، هنر اسلامی، فلسفه هنر -1

  هنرهاي نمایشی -2

  هنرهاي تصویري و طراحی -3

  سینما -4

  موسیقی  -5

  هنرهاي تجسمی -6

  معماري و شهرسازي -7

  بازسازيمرمت، احیا و  -8

  طراحی، طراحی فرش و پارچه - 9

  مطالعات میان رشته سایر موضوعات مرتبط با مطالعات فرهنگ و هنر اسلامی -10
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  ساختارشناسی تحلیلی پانتومیم 

  بابک دهقانی، سیما صابرصلغی

  آموزش و پرورش ناحیه یک بندرعباس دکتري تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی، معاون پرورشی دبستان پسرانه سما شعبه یک، اداره

  راهبر پژوهشی دبستان دخترانه و دبیر متوسطه اول سما، اداره آموزش و پرورش ناحیه یک بندرعباس

  26/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                          17/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده

هاي اجرا در این نمایش پانتومیم به عنوان یک نمایش بی کلام با حرکات اغراق آمیز قدمتی دیرینه دارد. رمزگرایی یکی از شیوه
است. شروع پانتومیم و ارتباط اولیه با مخاطب بسیار مهم است و نحوه اجرا نسبت به داستان داراي ارزش بیشتري است که می تواند همه 

علاوه بر اینکه به تحلیلی  –خود قرار دهد. پژوهش حاضر با عنوان ساختارشناسی تحلیلی پانتومیم با روش توصیفی  چیز را تحت الشعاع
گردآوري و بررسی و مطالعه ساختاري پانتومیم می پردازد، به ارائه معانی و مفاهیم اجزاي آن نیز توجه خواهد داشت. در این پژوهش با 

استفاده مستقیم و برخی مورد استفاده غیرمستقیم قرار گرفته است. منابعی که مورد استفاده مستقیم قرار  برخی موردمطالعه منابع معتبر، 
گرفت، در بخش منابع و ماخذ درج گردید و منابع غیر مستقیم جهت دریافت ایده و روشن شدن برخی موضوعات مرتبط کمک رسان 

  هت تکمیل و تجمیع بحث بسیار کاربردي بوده است.در ادامه روش کتابخانه اي و تجربی ج خوبی بوده است.

  کلمات کلیدي: ساختارشناسی، تحلیلی، پانتومیم
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  مقدمه

بازیگري و توجه به هنر نمایش ایمایی (پانتومیم) از بدو حضور انسان بر زمین ناخواسته مورد توجه بوده است، زمانی که آدم و 
ه روي زمین با هم ارتباط برقرار کنند، با حرکات دست و پا و صورت (میمیک) با هم حوا به فرمان خدا از بهشت رانده شدند، براي آنک

  )7: 1393حرف می زدند. این دو آفریده خداوند از همان ابتداي آفرینش با هنر بازیگري زندگی خود را پیش می بردند (رضا آشفته، 

. ریشه پانتومیم به زمان هاي بسیار دور (بدوي) قبل از پیدایش بنابراین انسان از همان آغاز با نمایش پانتومیم آشنایی داشته است
خط و گفتار، جهت برقراري ارتباط میان افراد باز می گردد. در آن زمان که پدر خانواده جهت امرار معاش و شکار به جنگ با 

ر نقشی فرو می رفت. یکی نقش حیوانات وحشی می رفت. پس از بازگشت افراد قبیله را گرداگرد آتشی جمع می کردند و هر یک د
شکارچی و دیگري با بر تن نمودن پوست حیوان، نقش شکار را بازي می کرد و این چنین صحنه سخت و دلخراش شکار را بازسازي 

ین می نمودند تا فرزندان و همسران ایشان هم با سختی کار آشنا شوند و هم در نگهداري مایحتاج زندگی کوشا باشند. چنین مراسم و آئ
در کمی جلوتر از تاریخ در روم باستان اجراي چنین مراسمی فرم نمایشی و صورت اجرایی به خود می  و مناسکی در قبایل رسم بود.

پرداخت. در این گیرد. تا آنجا که شخصی به نام تلستس با زبان بدن و رقص به طرز شگفت انگیزي به توصیف داستان هاي باستانی می
  ی بر زبان جاري می شد و نه حرکتی از قلم باز می ماند. پانتومیم بازي احساسات است.گونه از رقص نه کلام

  بیان مسئله

پانتومیم را هنري بدون کلام می نامند. هنري که سرشار از اغراق در حرکات است. اغراق براي فهم بهتر و بیشتر. این هنر داراي 
شیوه هاي متعددي می باشد. که برخی از آن بدین شرح است؛ میم، لامیم، میمودرام، میمودي نامیک، باله و ... مقاله حاضر تحت عنوان 

هنر پانتومیم و عناصر تاثیرگذار در آن و مروري کوتاه بر فعالیت دو هنرمند این عرصه، مطالعه پانتومیم با هدف  ساختارشناسی تحلیلی
تا از یافته هاي به دست  گردیدهتلاش  ین روا است. ازبررسی خلاقیت ها، دانش و عناصر مختلف پانتومیم و تاثیرگذاري آن بر مخاطب 

و در  ایجاد می کند مخاطبرا در ذهن  دانش آنو  اجرابهره جویی شود. مطالعاتی که چگونگی ، این هنر دیرینهآمده براي سنجش 
  به لحاظ امکان انجام پذیري و نیز به دست آمدن نتایج قابل اعتماد، از جایگاه قابل توجهی برخوردارند. چنین شرایطی

نمایش است (اگر بتوان نام نمایش بر آن گذاشت) که لب ها برخی پانتومیم را با لال بازي اشتباه می گیرند. لال بازي آنگونه از 
در راستاي حرکات تکان می خورد. در پانتومیم نباید لب را حرکت داد. بلکه حرکات آنقدر گویا و شفاف است که دیگر تیازي به لب 

شکلی اجرا شود که فهم آن واضح و دقیق زدن نخواهد بود. زبان پانتومیم، زبان بین المللی است، لذا در هر مکانی (کشوري) بایستی به 
: 1350باشد. پانتومیم را ادابازي نیز نام نهاده اند. گونه از نمایش بی کلام که با استفاده از حرکات بدن به اجرا در می آید (حسن عمید، 

185.(  

ادابازي) چه تاثیري در روند رو حال با نگرشی ژرف در موضوع این تحقیق سئوال پیش رو جان تازه می گیرد؛ نقش پانتومیم (هنر 
  به رشد فعالیت هاي تئاتري دارد؟ 
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  روش تحقیق

تحلیلی و کاربردي می باشد. بدین شکل که پس از مطالعه منابع به دست -در این پژوهش روش مورد استفاده به صورت توصیفی
هد شد. نوع کار تحقیقاتی در این پژوهش آمده به توصیف و تحلیل آن پرداخته شده و سپس به جنبه هاي کاربردي آن اشاره خوا

  تحلیل محتواي کیفی است.

  پیشینه پژوهش

مارك اشتولزبرگ بازیگر سینما و تئاتر، فیلمنامه نویس، کمدین و تهیه کننده است که داراي عنوان ده معلم بازیگري در سواحل 
پانتومیم آورده است که پانتومیم، تئاتر خاموش یا هنر گفت در کتابی تحت عنوان آموزش  1398شرقی را در کارنامه خود دارد در سال 

گوي بدن بدون کلام است. تاکید این هنر بر ارائه احساسات و مفاهیمی است که هرگز با بیان در کلام نمی گنجد. تنوع موضوع در 
هترین و اصیل ترین شکل هنر تئاتر به حساب پانتومیم از کمدي تا تراژي وجود دارد که با تجسم در بدن بازیگر تجلی می یابد. بنابراین ب

  می آید.

در کتابی  1399ناصر آقایی مدرس دانشگاه، بازیگر، نویسنده و مترجم داراي مدرك دکتري از دانشگاه واریک انگلستان در سال 
نگ قرمز نقاشی می شود. به تحت عنوان پانتومیم آورده است که صورت بازیگر پانتومیم اغلب با رنگ سفید، نوك بینی و لبها نیز با ر

همین دلیل بازي هاي ریز روي صورت خنثی می شود و اجراي بدنی پر رنگ تر جلوه می کند. در این کتاب طیفی از اجراهاي پانتومیم 
  ی شود.به همراه تمرینات بدنی براي بالا رفتن از دیوار، پله، در، شیشه، طناب کشی، عصا، حجم، راه رفتن درجا و ... آموزش داده م

در کتابی تحت عنوان پانتومیم (اسطوره، تاریخ و تکنیک نوین) آورده است که آنچه در معناي ریشه  1390سروش شاملو در سال 
بازد. اگر شکل و نقش، نشانه و تصویر را در مفهوم شناسی پانتومیم نقش بسته است، در بازگشایی و بازنشانی نشانه شناسی رنگ می

  د آنها را همچون درختان عجیبی تصور کنیم که دو سر در میوه دارند. طبیعت پادرهوا یا فره فره اي.پدیده بنامیم پس بای

  داده هاي پژوهشی

  دانش پانتومیم

پانتومیم نمایش صحنه اي که با بازي طراحی شده است. این نوع از نمایش شبیه اجراي نقش بر روي صحنه تئاتر است. فرق 
پانتومیم با سایر نمایش ها در ساکت بودن آن است چرا که حرف و صحبتی رد و بدل نخواهد شد و بازیگران تنها با ایما و اشاره و 

ند. این حرکات جزو حرکات معمول در زندگی روزمره نیست، بلکه با تمرینات مکرر و تجربه حرکات بدنی با هم ارتباط می گیر
 -1نمایش پانتومیم داراي دو دانش مرتبط به یکدیگر است. کافی به خلق حرکتی جدید دست زده تا بتوان معناي دقیق را ارائه کرد. 

می خوانند. که در یک تقسیم بندي آن را به سه دسته کلی دانش تئوري که در اصطلاح آن را نمایش در سکوت  -2دانش نظري 
  تقسیم نموده اند: 
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  پانتومیم

پانتومیم لال بازي نیست. بلکه شناخت حرکات و مفاهیم بر پایه اصول صحیح و هدایت گر می باشد. حرکات پانتومیم مخاطب را 
باشد. به میم همانند دیگر هنرها داراي ضرباهنگ منظمی میاز سوي به سمت داستان کشیده و از سوي دیگر خارج می کند. ریتم پانتو

درپی که به وسیله بدن ساخته می شود و در نهایت به خلق اثر هنري منتج می شود. عبارت دیگر پانتومیم مجموعه است از چند تابلو پی
پانتومیم رومی را در امعه به خصوص هنرمندان بود. در دوره اي از امپراطوري روم پانتومیم یا فابیولاسالتیکا مورد توجه بسیار از افراد ج

پانتومیم به عنوان نمایش ایمایی (در رده علمی دار باله شناخت، زیرا این نمایش اساساً یک رقص روایی است. حقیقت باید طلایه
دانشگاهی) در یونان باستان وجود داشته که درابتدا به صورت رقص تکنفره در روم باستان در حاشیه سایر برنامه ها و به تبعیت از آن 

  اجرا می شد. 

استان سرایی گروه همسرایان با حرکات موزون به با مطالعه در متون تاریخی به نظر می رسد که پانتومیم ریشه در اساطیر نیز دارد. د
همراه شخص آوازه خوان و یک گروه ارکستر متشکل از فلوت، نی و سنج. پانتومیم نمایشی است جدي که البته گاه جنبه کمدي پیدا 

س و باتیلوس معرف این می کرد. اما رفته رفته از محبوبیت جنبه کمدي آن کاسته و جنبه جدي به تدریج جاي تراژدي را گرفت. پیلاد
  نوع از نمایش در روم باستان بودند.

رومی به تدریج صداي بازیگر مشهور  نامه نویس ونمایش آندرونیکوساما داستان پیدایش پانتومیم را چنین روایت می کنند که 
ر صحنه می گذاشت تا زمانی خود را از دست داد و براي اجراهاي خود نیازمند حضور شخص دیگري بود. بنابراین شخصی را در کنا

که او مشغول رقص و ارائه نقش بود، گفتارها با صداي بلند به گوش مخاطب برسد. رفته رفته لباس هاي رنگارنگ و ابزار صحنه، گروه 
 همسرایی و موسیقی از عوامل دسته اول پانتومیم می شود. موضوعات اساطیري و تاریخی اساسا یک شکل دراماتیک به این نوع از

  نمایش داده و بازیگران متعددي در آن به ایفاي نقش می پرداختند. پانتومیم گاه کوتاه و گاه بلند و مفصل بود. 

موضوعات پانتومیم همانند سایر نمایش هاي صحنه اي در هر موضوع جدي و شوخی قرار دارد، اما بیشتر با جنبه هاي روزمره 
تنها جنبه هاي جدي آن بلکه جنبه هاي شوخی و سرگرمی اش پاي تماشاگران را به  زندگی بشر سرو کار دارد. نمایش پانتومیم نه

  صحنه هاي نمایش باز می کند.

  نمایش بی کلام 

درام نمایشنامه یا داستان (اعم از شادي بخش یا غم انگیز) و دراماتیک به نمایشنامه یا تراژدي معنی می شود (مهشید مشیري، 
1382 :791.(  



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

١٢ 

از نمایش است که بر پایه چند جمله تا یک پاراگراف شکل می گرفت. در این نوع از نمایش عناصر تئاتر چون  میمو درام شکلی
لباس، صحنه، نور و ... کاربرد داشته است. در تعریف جامع تر نمایشی بود که تنها کلام را از آن گرفته اند. اصل یونانی آن دراما به 

  ن باستان به معناي کاري که بر روي صحنه نمایش براي تماشاگران انجام داده می شود.معنی عملی که انجام می شود. در یونا

  موسیقی و حرکت

هاي معنی توالی ضربههاي شنیداري به رفتارهاي حرکتی که براساس یک عنصر یعنی ریتم صورت می پذیرد. ریتم به تبدیل نت
حرکت پایدار در زمان مشخص را در درپی یک ه عبارت دیگر تکرار پی. برودبه کار می موسیقیکه براي موزون کردن نواي  آهنگ

  ).27: 1391د (جواد میرشکاري، وزن یا ریتم گوین موسیقی

رقص، به معناي شود. اشد رقص گفته میچنین نمایشی هم قصه دارد و هم ندارد. اگر فاقد داستان و موضوعی را در پی نداشته ب
شناسی و غیره است، به انواع آدمی مانند شنوایی، شور، غم، زیبائی ادراك انواع کنشی انسانی که حاصل برانگیختگی حسی به وسیله

  ).3: 1383(نیما کیان،  شودمختلف تقسیم می

اند که گوید: رقص و پانتومیم دوقلوهاي بهم چسبیدهس میآدام دارینوبا توجه به تعریف فوق رقصِ نمایشی مد نظر خواهد بود. 
ها کمتر از تار موست. اما یک تفاوت عمده این دو را از یکدیگر جدا می سازد. در رقص، حرکات به شکلی طراحی شده اند فاصله آن

وي زمین قرار دارد و ناچار حرکات چنین گیرد. اما، در پانتومیم، میزانسن هاي بازیگر بر رکه رقصنده از زمین فاصله گرفته و اوج می
  طراحی شده است.

معنی  که و واژه هنرپیشه استفاده می شدهاي آکتور، آرتیست یا ارباب صنایع ظریفه واژه آن ازجاي پیشتر به در فارسیبازیگر که 
گذاري هاي مخصوص به خود کدهایی را با نشانهها و ) یا ایماگر پانتومیم نشانه47: 1375محسن روستایی، ت (داشدر بر کلی هنرمند را 

استفاده می نماید. این کد ها و نشانه ها براي مخاطب نمایش قابل درك می باشد. ایماگر رقص را می شناسد و به عنوان ابزار کار خود 
  استفاده می نماید. اما رقصنده نمی اواند به عنوان ایماگر بر صحنه نمایش خود حضور پیدا کند.

  ع پانتومیمانوا

  ماشینی -5عروسکی  -4کاربردي  -3تشریحی  -2فیگوراتیو  -1
  فیگوراتیو - 

بایست در شکل هاي به نوعی از نمایش پانتومیم گفته می شود که بر پایه فیگور و ژست بدنی اجرا می گردد. بازیگر پانتومیم می
متنوع و موقعیت هاي مختلف بر بدن خود تسلط داشته باشد به شکلی که در صورت نیاز چند ثانیه یا حتی دقیقه در همان حالت ثابت 

ی باید داراي معنا و مفهوم باشد و این معنا به مخاطب نیز منتقل شود. یکی از راه هاي به دست آوردن فیگور بماند. فیگور یا ژست بدن
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ژست عملکرد بدن را آشکار و نمایان می سازد و بر پایه ارتباط غیر کلامی مناسب تمریناتی بر پایه کنترل بدن و تعادل در تنفس است. 
  گر می باشد. است. ژست شامل حرکاتی در فیزیک بازی

  تشریحی - 

نمونه اي دیگر از نمایش پانتومیم که موقعیت را توصیف می کند. لازم است بدانیم که ساخت موقعیت در این نوع از نمایش با 
شود و این از ویژگی هاي این نوع از تئاتر کاملا متفاوت است. معمولا طرح هاي پانتومیم بر اساس یک جمله ساخته و پرداخته می

است که بدون متن می باشد. مارسل مارسو در کارگاه هاي خود به این موضوع اشاره دارد که متن پانتومیم در چند کلمه (سه یا نمایش 
 چهار) کوتاه خلاصه می شود. مثلا پیت به رستوران می رود.

  کاربردي - 

عمل در راستاي حل مشکل می  در چنین نمایشی که معمولا زیر مجموعه هنر کاربردي نیز به حساب می آید، جهت ارائه یک
باشد. دراین گونه از هنر پانتومیم تعداد از دو نفر بیشتر می باشد که یاري دهنده نقش اصلی می باشند. این کارکتر ها بیشتر در نقش 

  اشیاء یا اکسسوار صحنه قرار می گیرند.

  عروسکی - 

ودي با هم شکل می گیرند. یکی عروسک کوکی و در این نوع از پانتومیم دو نوع عروسک وجود دارد و حرکات افقی و عم
دیگري عروسک خیمه شب بازي. در عروسک کوکی حرکات به شکل متصل و کاملا شکسته است و تعداد مفاصل به شش بخش 

بخش تقسیم می  ششبه  نیز تعداد مفاصلحرکات به شکل منقطع و منعطف است.  در عروسک خیمه شب بازيتقسیم می شود، اما 
  ).مفصل کمرپاي راست، مفصل پاي چپ، مفصل راست، مفصل دست چپ،  مفصل دست، ل گردنمفصشود (

  ماشینی

در این نوع از نمایش پانتومیم حرکات به صورت عروسکی نیست و به دلیل تعدد در مفاصل، حرکات افقی و عمودي با هم شکل 
  نمی گیرد.

  بازیگر پانتومیم

ر آن باشد. چنین نقشی را بازیگر ایفا می کند. بازیگر قبل از هرکاري، باید یک نظاره گ Cوقتی که  Bدر نقش  Aنمایش یعنی 
بدن خیالی براي نقش تجسم کند. این بدن خیالی بدن نقش است. بازیگر باید یاد بگیرد چگونه این بدن خیالی را مثل یک لباس تن 
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ودش را تغییر دهد و با بدن نقش یکی شود. (میخائیل خودش کند با تمرین منظم و زیاد یاد می گیرد که چه جوري تناسبات بدن خ
  ).40: 1385چخوف، 

  بحث و یافته هاي پژوهشی

  جایگاه پانتومیم در تئاتر

بایست با جدیت کار خود را پانتومیم داراي اصول جدي در بازیگري است. بازیگر پانتومیم به دلیل حساسیت در انتقال مفاهیم می
است بر پایه هنر که از دوران کلاسیک تا مدرن به عنوان یک نمایش سبک یافته از آن یاد می شود. بنابراین دنبال نماید. پانتومیم علمی 

کنند و دقیقا به همین دلیل در هاي جدید در پرورش تخیل و بدن استفاده میبسیاري از بازیگران پانتومیم در مراحل متفاوت از شیوه
بنا بر گفته مارك اُرِل بدن بازیگر می تواند بهترین دوست و بدترین دشمن او  دار است.مدارس بازیگري از جایگاه ویژه اي برخور

  باشد. پانتومیم نیاز به تمرین بدنی دارد. این تمرینات ورزشی نیستند، بلکه حرکاتی تخصصی براي ارائه بهتر نقش در صحنه ایمایی است

ان هاي روح و ذهن را به کل جسم منتقل کند. بازیگر با انجام این تمرینی به درد بازیگر می خورد که بتواند ظریف ترین نوس
تمرین ها، حساسیت بدن خود را بالا می برد و می تواند با کمک این بدن حساس، درونیات خود را به گویاترین شکل براي تماشاگر 

  ).91: 1385نمایش دهد (چخوف، 

که در جشنواره ها و فستیوال هاي معتبر ملی و بین المللی مجوز ورود می پانتومیم در تئاتر داراي جایگاه ویژه اي است. تا آنجا
گیرد و گاه جوایزي نیز در این زمینه اعطا می گردد. درك و احساس بازیگر در خلق چنین اثري به او کمک می کند تا بتواند بازي 

در چنین شرایطی هدف ب سخت خواهد بود. اگر زندگی در نقش نباشد باور آن براي مخاطخود را از حالت سطحی خارج نماید. 
انعکاس زندگی و تقلید هنرمند نیست. بازیگر پانتومیم بر روي صحنه دست به آفرینش می زند. اما جهت پاسخگویی به سئوال این 

م که بازیگري باید بدانیکه در خصوص نقش پانتومیم (هنر ادابازي) چه تاثیري در روند رو به رشد فعالیت هاي تئاتري دارد، تحقیق 
  چیست؟ بازیگر کیست؟ و به چه کسی بازیگر می گوئیم؟ 

کلمه بازیگر بهترین واژه براي توصیف این هنر است. هنرپیشه معنایی عام دارد، آکتور انگلیسی ها به معناي عمل کننده و پتواژگر 
زي را دارد. بازي شاید بهترین توصیف کننده این گر در درون خود کلمه با-کلمه فارسی ایران باستان، به معناي پاسخگوست. اما بازي

هنر جادویی باشد. هنر که در هر شکلی، هر زمانه و مکانی، بازي اصلی بنیادین براي آن محسوب می شده است. از طریق بازي ما وارد 
  ).7: 1395دنیاي نمایش می شویم (ابراهیم امینی، 

گري و نمایش را تجربه می کنند و درك خوبی از تئاتر دارند. بنابراین به نظر سال بازی 7تا  3با این توصیف کودکان در رده سنی 
می رسد که جایگاه پانتومیم در تئاتر را باید در ریشه هاي نمایش خانگی جستجو کرد. آنجا که تمرکز براي ارائه بحث میان یک 

  خانواده شکل می گیرد. 
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کنند و نتیجه هر کدام، تأثیر متقابلی در برخواهد داشت. اینجاست که به یتمرکز بازیگر و بازیگري به عنوان دو معادله عمل م
بریم؛ چرا که یک بازیگر حتی اگر به بهترین نحو، نقش خود را آفریده باشد چنانچه هنگام اجرا، اهمیت تمرکز در بازیگري پی می

طور که نیروي ي نقش خود باشد؛ بنابراین تمرکز همانعی ایفاتواند مدشود و دیگر نمیتمرکز کافی نداشته باشد، دچار نقصان می
ي باورنکردنی تواند در صورت عدم حضور، نیروي او را به حدمی نیز شکل همان به کندمی مضاعف خود، نیروي ◌ٔ انسان را به واسطه

لازم را نخواهند  کارآیی …دهد و بدون تمرکز، تخیل، حافظه، تفکر وکاهش دهد. تمرکز، پایه و اساس تکنیک روانی را شکل می
  ).31: 1382(استانیسلاوسکی،  اق باید نحوه برانگیختن و اداره کردن سرشت خود را بداندداشت. بنابراین هنرمند خل

  جذابیت پانتومیم

بازیگر موظف و مکلف به استفاده از نیروي تخیل در خود نمایشی اش است. اگر چنین نباشد فعالیت اجراي او جذابیت کار را 
کاهش داده و چیزي شبیه به بازیگران قبل از خود خواهد شد. از سوي دیگر اتفاقات و حوادث روزمره اي که در گوشه و کنار جامعه 

ایان گردیده و سهم خلاقانه ایشان در بازي و نمایش حذف می گردد. بازیگر مجري برنامه هاي شبانه دیده می شود نیز در بازیگر نم
  نیست. بلکه قوع تخیل و تعقل او به عنوان ابزار فعالیت جذابیت نمایش آن هم از نوع بی صدا (پانتومیم) را بالا می برد. 

ته است. شیوه اجرا همه چیز را تحت الشعاع قرار داده و داستان را به به جذابیت پانتومیم در رمزگذاري و رمزگیرایی شیوه اجرا نهف
زیبایی القا می نماید. پانتومیم کامل و جذابی نوعی نمایش است که ویژگی هاي خود را داراست. این ویژگی ها اعم از شادي، خنده، 

  ضرباهنگ، پویایی، جذابیت و هیجان است. 

یابد. واقعیت آن را نري است که بر صحنه تئاتر توسط بازیگر اجرا و در دل تماشاگر تجلی میپانتومیم حاصل تلفیق واقعیت با ه
باور پذیر می سازد و هنر موجب آرامش مخاطب می گردد. بنابراین پانتومیم هنر آسوده زیستن است. هنري که ذهن را به تکاپو وا می 

  تر عمل می کند. دارد و اگر درست عمل کند چالش خارج از حطیه هنر نیز به

لازم به ذکر است که تمام ابزار یک بازیگر میمیک و فیزیک ایشان است. بازیگر پانتومیم می بایست از واقع گرایی دور شده و در 
صحنه به آن واقعیتی که در وجودش نهفته است برسد. در واقع پانتومیم هر آنچه را در سایر هنرها با کلمات و حرکات به هم می 

ذکر شده و رعایت قراردادهاي معین جذاب و زیبا می نماید. بنابراین فهم آن سخت تر و نیازمند تعامل و تفکر  پیوندند، تنها با دو عنصر
عمیق است. بازیگر پانتومیم خود را در پس چهره اش مخفی نموده و در دل او غرق گردیده است. از سوي دیگر مخاطب نیز نیازمند 

  پانتومیم را درك کند و هم خودش را.  تعمق در حرکات و قراردادهاست تا بتواند هم

آنچه این هنر را جذابتر می نماید، استفاده از ابزارهایی است که همیشه و همه جا همراه بازیگر است. همانطور که نقاش در ارائه 
زاري همچون نیروي تخیل، فعالیت هنري خود نیازمند قلم مو می باشد و نجار نیازمند میخ و چکش و ... بازیگر (پانتومیم) هم نیازمند اب

  بدن آماده، حس، صدا و بیان خوب، تقلید می باشد که در دو عنوان میمیک و فیزیک خلاصه می شود. 
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دارا بودن نیروي تخیل از ویژگی هاي مهم بازیگري است. در زندگی کودکان داراي تخیلی آزادند و با بهره گیري از وقایع و 
رگتر به عنوان بازیگران بسیار طبیعی به حساب می آیند. بازیگر با استفاده از این نیرو به وقایع و حوادث اطراف خود و اعمال افراد بز

  ).19: 1383حوادث رنگ و بوي خاصی می بخشد (رحمت االله محرابی، 

ینات روزمره حاصل هاي ممکن الوقوع را رقم می زند. نرمی بدن و انجام حرکاتی که در تمربنابراین با استفاده از این ابزار فعالیت
می شود می تواند جلوه اي از بازي طبیعی ایماگر در ذهن تماشاگر را ایجاد نماید. در پانتومیم اندام هاي بیان ابتدا بدن سپس دست و 

چهره بازوها و در نهایت چهره ایماگر است. چرا که حرکت در بدن بزرگتر از سایر اندام ها می باشد اما اندام هاي بیان احساسات در 
  بسیار کوچکتر هستند.

بدن و تخیل دو عنصر حائز اهمیت در پانتومیم است. بنابراین ایماگر موظف است خطوط ایده آل ذهن را به صورت تخیلی ترسیم 
   نموده و بی دلیل فضا را اشغال نکند. در نمایش پانتومیم می توان در هر نقطه و زمانی حرف خود را زد بدون آنکه کلامی جاري شود.

  فیزیک در پانتومیم

قاعدتا ایماگر در طراحی خود نباید ریش و سبیلی داشته باشد، چرا که می بایست در نقش هاي مختلفی فعالیت داشته باشد. 
همچنین بخشی از اندام ها می تواند نقش کارکترهاي موجود در طراحی اولیه را داشته باشند. به عنوان مثال دست ها و پاها می توانند 

شخصیت هاي دیگر را پر کنند. استفاده از این ابزارها که هر کدام بخشی از فیزیک انسان می باشند، باید آنقدر هوشمندانه به کار جاي 
گرفته شوند که به نمایش لطمه وارد نشود. تکرار قاتل پانتومیم است، پس زبان بدن نیازمند طراحی دقیق است. این طراحی ها بر پایه 

  . حرکات در پانتومیم چند دسته هستند. حرکات استوار است

حرکاتی که نیازمند کنش می باشد. مثل کنش خوابیدن که نیازمند دراز شدن یا ایستادن و جفت کردن دو  ه:حرکات ساد -1
دست در زیر سر می باشد. یا کنش خاریدن که بخشی از عضلات دست یا پا درگیر هستند. این حرکات باید با اغراق و 

 وند. درشت انجام ش
: حرکاتی که به واسطه تکرار و تمرین بخشی از وجود کارکتر می شود. این حرکات ارادي می باشد. مثل حرکات شخصیتی -2

 فشار دادن دندان ها به هم. یا بالابردن یکی از ابروها
گرفتن پا پاسخ بدن به محرك هاي خارجی که به صورت اتفاقی و غیرتکراري صورت می گیرد. مثل قرار : غریزيحرکات   -3

روي شیشه یا سوزن افتاده بر روي زمین، یا اصابت دست با شی نوك تیز. تحرك بعد از این گونه حرکات به صورت 
 غیرارادي و غیر تکراري است.

را حرکات  قصد، اراده، تصمیم گیري قبلی براي انتقال یک مفهوم و یک معنی براي برقراري با مخاطب :حرکات توصیفی -4
 رکنیم مثال: آماده شدن براي آمدن به بیرون از خانه، که هاز این حرکات در زندگی عادي استفاده می توصیفی گویند.

 شخص خود را مرتب می نماید چرا که تمام انسانها در ارتباط با دیگران همیشه در حال نقش ایفا کردن هستند. 
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س العمل نشان می دهد. استفاده از این اندام ها : در این حالت اصطلاحا فرد با زبان بدن و سر از خود عکحرکات مکمل -5
حد و مرزي زبان بدن جهت رساندن منظور و مفهوم را ایما می گویند.ایماگر هم کسی است که با بدن صحبت می کند. 

ا می مثلا براي نشان دادن گرسنگی یا سیري با استفاده از دو دست بر روي شکم و کمی تغییر چهره معناي واقعی را القندارد. 
در حرکت  .توان یافتکلام سراسر دروغ است و صداقت را تنها در بدن می: می گوید در این زمینه مارسو کنیم. مارسل 

 است که صداقت وجود دارد.

  میمیک در پانتومیم

است.  شانایحالت چهره جنبه اي از کار  در هنگام بازي است. پانتومیم میمیک در لغت به معناي حرکات و حالات چهرة بازیگر
است. در طراحی میمیک و گریم صورت ویژه پانتومیم باید تمامی موارد این چیزي است که براي داشتن یک اجرا به آن نیازمند 

می شود. میمیک صورت احساسات بازیگر را چگونگی عملکرد و تقویت کار آنها بررسی شود. این بررسی شامل جزئیات و توضیح 
پانتومیم که تمام ابزار بازیگري در میمیک و فیزیک ایشان خلاصه می شود، استفاده مفید از آن بسیار  منتقل می کند. لذا در نمایش

  حائز اهمیت است. مثلا نشان دادن ترس یا شادي در بازي.

  در پانتومیمگرم کردن میمیک 

گري که بتواند بیانگر خوبی گرم کردن میمیک در پانتومیم همچون نمایش صحنه اي می باشد. داشتن چهره اي منعطف در بازی
نیز باشد یکی از نعماتی که هر بازیگري علی الخصوص نمایش ایمایی به آن نیاز دارد. برخی این نعمت خدادادي در وجودشان نهفته 

  است و برخی نیاز به تمرین و ممارست دارند. گرم کردن عضلات صورت به این اصل مهم کمک می کند. 

 ماساژ:  - 

میمیک، نخستین فعالیت، ماساژ صورت می باشد. این کار با حرکات آهسته و دورانی انگشتان هر دو دست به براي گرم کردن 
حالت قرینه از چانه به بالاي صورت انجام می گیرد. نگارنده این مقاله در کلاس هاي بازگري مرحوم ابروان دریافت، با توجه به اینکه 

  و به پائین افتاده می شود، لذا سعی کنید ماساژ را رو به بالا انجام دهید.عضلات صورت در طی ماساژ طولانی و مکرر ر

 تکنیک شیر و موش:  - 

جلوي آئینه ایستاده و عضلات صورت را به صورت کامل (چشم، دهان و کلیه ي عضلات) بکشید. دهان و چشمان را همچون 
موشی به دنبال پنیر شود. تکرار و تمرین در گرم کردن عضلات شیر درنده باز کنید و بعد به آرامی کوچک و جمع کنید تا به اندازه 

  تاثیر دارد.

 ماساژ زبان:  - 
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  زبان را از دهان بیرون آورده و به سمت پائین بکشید. سپس بالا و طرفین و در دور دهان خود بچرخانید. 

 زشت کردن:  - 

ت صورت به حرکات ناشناخته آشنا می شود. صورت و چهره خود را تا جایی که می توانید زشت کنید. در چنین حالتی عضلا
 چرا که صورت انسان در حالت عادي فقط به یک شکل نمایان است.

  گریم پانتومیم

گریم بازیگر پانتومیم به رنگ سفید و در ناحیه لب و بینی به رنگ قرمز و گونه ها به رنگ صورتی است که البته بر حسب سلیقه 
نیز همراه است. رنگ سفید معناي خنثی را تداعی می کند و بازیگر توانایی ارائه نقش هاي متنوع را ي بازیگر پانتومیم با تفاوت هایی 

دارد. با توجه به کم بودن زمان اجراي پانتومیم اگر بازیگري بخواهد دو نقش را همزمان بازي کند می تواند از این نوع گریم استفاده 
در و دختر یا پدر و پسر. در میان این دو نقش ایماگر بازي خنثی خود را به نمایش گذاشته تا بهینه اي داشته باشد. به عنووان مثال نقش ما

تعامل و تقابل نقش چشمگیر شود. پس به همین دلیل مهم و عدم تشابه نقش براي مخاطب استفاده از رنگ سفید و خنثی براي ایماگر 
  مهم و ضروري است.

  انتقال ایماگر به تماشاگر

احساسات و  -3موقعیت  -2کاراکتر  -1ز توسط ایماگر به تماشاگر صورت می گیرد. آن سه بدین ترتیب است: انتقال سه چی
دقیقه است اما در نمایش  30. هر سه این موارد می بایست در کمترین زمان انجام پذیرد. در نمایش صحنه اي این زمان بالغ بر عواطف

مضاف بر اینکه هر سه مورد باید منتقل شود. در نمایش ایمایی بر خلاف صحنه اي که بازیگر دقیقه تقلیل می یابد و  10تا  5ایمایی بین 
لایه هاي مختلفی از شخصیت را در طول نمایش نمایان می کند، می بایست در همان برخورد اول کاراکتر خود را در ارتباطی تنگاتنگ 

  با مخاطب قرار دهد.

  نتیجه گیري

علاقه زیادي به این  5ق.م از مگار برخاسته است. مستعمرات یونان در جنوب ایتالیا و سیسیل در سده  6نمایش میم در سده ظاهرا 
ق.م اجرا کنندگان میم به طور  300ز نمایش ها داشتند اما اینگونه نمایش ها تا دوره هلنی در حوالی شرق مدیترانه شکوفا نشدند. بعد ا

یامدند. گرایش روز افزون به میم به حدي ن رگز به عضویت صنف هنرمندان دیونوسوس درروز افزونی در جشنواره ها ظاهر شدند اما ه
  می رسد که در اسکندریه و جنوب ایتالیا مدرسه اي به نام مدرسه نویسندگان ادبیات میم، تاسیس شد. 

صحنه هایی با سکوي  با مطالعات صورت گرفته در خصوص نمایش پانتومیم نکته جالب توجه در مورد صحنه هاي نمایش است.
مرتفع داراي سطوح مختلف که بر روي ستون هاي تزئین شده قرار گرفته اند و بین این ستون ها پرده هاي رنگ آمیزي شده اي قرار 
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دارد. ورود بازیگران از سمت پله هایی است که در پائین صحنه قرار دارد. نمایش پشت صحنه داراي تنوع رنگ و طرح می باشد. گاه 
  یوان و گاه ستون هایی با نقوش تزئینی است.یک ا

رعایت اصل نمایش در هر اجرایی می تواند جذاب و مخاطب پسند باشد. بازیگري که به اجراي خود عشق بورزد و در خلوت 
بازي  خود ساعت ها و ساعت ها نقشش را مرور کند، قطعا در شمار بالایی از مخاطبینش قرار خواهد گرفت. چنین شخصی نه تنها به

  بلکه به زندگی شخصی نیز عشق و علاقه دارد و غرق در احساسات و عواطف است.

  از زوایاي مختلف موانع و مشکلاتی بر سر راه انجام این تحقیق وجود داشت که مهمترین آنها به شرح ذیل اشاره می گردد:

دانشگاهی، سازمانها و نهادهاي دولتی و اتلاف وقت و هزینه زیاد در جهت دستیابی به برخی اطلاعات موجود در مراکز  -
 غیردولتی

با توجه به شیوع ویروس کرونا عملا دسترسی نگارنده این تحقیق به برخی منابع در پایتخت فرهنگ و هنر ایران از جمله  -
ي گزاف شرایط شهرهاي تهران، اصفهان، تبریز، شیراز و ... محدود گردید بنابراین پس از یکبار بازدید و با توجه به هزینه ها
 و موقعیت بازدید مجدد فراهم نگردید و سایر اطلاعات با تماس تلفنی از طریق دوستان و آشنایان انجام شد.

 محدودیت در اطلاعات و ضعف مطالعاتی در منابع مکتوب -

 کمبود منابع معتبر به موضوع مورد بحث -

 ایران به دلیل مسائل پیش رو عدم دسترسی به منابع و مراجع معتبر و ارسال با تاخیر از پایتخت -

  منابع

 ، چاپ دوم، نشر افق، تهران.سرگذشت نمایش در ایران)؛ 1393آشفته، رضا، ( -

 ، چاپ دوم، نشر نودا، تهران.پانتومیم)؛ 1399آقایی، ناصر، ( -
 ، چاپ اول، نشر افق، تهران.سرگذشت بازیگري در ایران)؛ 1395امَینی، ایراهیم، ( -

 تهران. ،اي بر سیستم و روشهاي هنرخلاقمقدمه)؛ 1382(کنستانتین،  ،ستانیسلاوسکیاِ -

 ، مترجم: علیرضا خمسه، نشر قطره، تهران.آموزش پانتومیم)؛ 1398اشِتولزبرگ، مارك، ( -

 ، مترجم: کیاسا ناظران، نشر قطره، تهران.بازیگري)؛ 1385چخوف، میخائیل، ( -

، 26و  25شماره  ،گنجینه اسناد بهار و تابستان :مصوب و پیشنهادي بلدیهفرهنگستان و واژگان  )؛1375، (روستایی، محسن -
 .تهران

 ، چاپ دوم، نشر نگاه، تهران.پانتومیم (اسطوره، تاریخ و تکنیک نوین))؛ 1390شاملو، سیروس، ( -

 ، انتشارات جاویدان، تهرانپانتومیم، سرواژه فرهنگ عمید )؛1355( عمید، حسن، -

ناشر: ، هاي باله در زبان فارسیگزینی براي ردهاي بر فرهنگ نام و واژهمبانی تئوریک رقص: مقدمه)؛ 1383کیان، نیما، ( -
 استکهلم.، سازمان باله ایران



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٢٠ 

، ویراستار: جواد میرشکاري، دفتر اول، انتشارات فرهنگ واژه هاي مصوب فرهنگستان)؛ 1391گروه واژه گزینی، ( -
 فرهنگستان زبان و ادب فارسی، تهران.

 ، چاپ سوم، نشر عابد، تهران.آموزش تئاتر (ویژه مربیان))؛ 1383محرابی، رحمت االله، ( -

 قیاسی)، چاپ سوم، نشر آسیم، تهران.-ی)؛ فرهنگ فارسی (الفبای1382مشیري، مهشید، ( -
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Analytical construction of pantomime 

 

Abstract: 

Pantomime has a long history as a wordless performance with exaggerated movements. 
Cryptography is one of the performance methods in this show. The beginning of the pantomime 
and the initial connection with the audience is very important, and the performance has more 
value than the story, which can overshadow everything. The present research, titled Analytical 
Structure of Pantomime with descriptive-analytical method, in addition to investigating and 
studying the structure of pantomime, will also pay attention to presenting the meanings and 
concepts of its components. In this research, by collecting and studying reliable sources, some 
have been used directly and some have been used indirectly. The sources that were directly used 
were included in the sources and reference section, and the indirect sources have been a good 
helper to get ideas and clarify some related issues. In the following, the library and experimental 
method has been very useful to complete and consolidate the discussion. 

 

Keywords: structuralism, analysis, pantomime 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٢٢ 

  

  

  

  

  

  

  مسجد سلطان احمد شهر استانبول معماري با نگرش بر اسلامی بازشناسی هویت معماري

  سیما حاجی حسن، حمیده احمدي

  کارشناس ارشد مهندسی شیمی، ارشد مهندسی معماريکارشناس 

  02/10/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                                     25/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده
 یژگیاست که و یاسلام هنر یبايو زکمیاب  ياز نمودها و یکی ساختمان جهان است يهاسبک یناز مشهورتر یکی یاسلام معماري

  تواند نمونه اي از این هنر زیبا و ماندگار باشد و معماري اسلامی مساجد می دارد يمنحصر به فرد يها

 يآن بر معمار یو به طور شاخص سبک اسلام يهنر معمار یرمقاله تاث ینا است، در یلیتحل یفیتوصیق این پژوهش، روش روش تحق
شد که آثار  یشدن سنت ینهمنجر به نهاد یاسلام يحکمت معمارشده است،  بررسیو فرهنگ جامعه موثر است یت ر هوکه د ،مساجد
 شود،یاد می یرانا یاسلام يساخت. آنچه امروز ازآن با عنوان معمار یلجاودانه واستوارتبد يها یادگاريدوران را، به  ینا يمعمار

 یعالم ظاهر متجل يواشاره در کالبد ماد مزرا با زبان ر یحکمت ناب اسلام ي،معنو يهارآموزهب یهاست که توانسته، با تک یادامه سنت
نماید. در این بین، مطالعه موردي برروي مسجد القا  ینندهن آثار به بیرا در ا» وحدت« ینوع ی،و روح اسلام ینشب یرتأثبا هم  سازد و

 درون مسجد یآب هايیها و کاشمناره ی،در پ یپ يهاو طاق یقتقارن دق ي،آبشار يبا گنبدها ی)مسجد آبسلطان احمد شهر استامبول (
مسجد  یرترینعنوان چشمگمسجد سلطان احمد بهآید در این پژوهش انجام شده است، یبه شمار م یعثمان ينقطه اوج معمار که
علاوه بر  ومسجد  ینفرد اخاص و منحصربه یطراحشود که با یشناخته م یکمسجد بزرگ دوره کلاس ینو آخر یهکشور ترک یخیتار

  الهام گرفته شده است.  یزن یاصوفیهمانند ا یزانسیب ییبنا یاز طراح یاسلام یسنت يوجود عناصر معمار

  

  استانبول مسجد سلطان احمد، مساجد، اسلامی، معماري گرایی، هویتکلمات کلیدي: 
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 مقدمه
که متاثراز فرهنگ است. زمان درمحیط دانست.انسان مجموعه اي از باورها و اندیشه هاستهویت در معماري را میتوان تجلی فرهنگ 

اي پیروز است که نیاز فرهنگ مردمان را درك کند. معماري در هردورانی همگام با زمان بوده و حال حرکت است و جامعههمواره در
می در لافرهنگ و تمدن اس دهد.رفتاري را میسازد و یا تغییر میهاي سنتی و الگوهاي این زمان است که بر اساس ماهیت خود فرهنگ

با  معماري اسلامیپیدایش  .هاي مشترك و متمایزي در زمینه فضاي زیست و معماري میباشدداراي ویژگی پهنه گستردهاي از زمین
به دلیل  .مگاه ها، قصرها و دژها مشاهده نمودتوان در مساجد، آراظهور اسلام و تاثیر آن بر معماري رواج یافت و نمودهاي آن را می

معماري و شهرسازي  .انداند، خالصتر و اصیلتر بوده هنرها هرچه فردیتر و مردمیتر بودهتاثیر گستره فرهنگ اسلامی در میان مردم 
و بازار و همۀ اجزاي دیگر زندگی خانه و مسجد و خیابان  .آن همراه نبوده است اعتنایی نسبت بهمی هرگز با مبارزه با طبیعت و بیلااس

 اسلامی. در فرهنگ .شود شد که از عواملی که طبیعت در اختیار آدمی گذاشته است به حداکثر بهره برداريشهر چنان طرح ریزي می
م اصول ثابتی را مطرح مینمایدکه لابراي معماري کالبد و شکل خاصی توصیه نشده است ولی در مجموع حکمت نظري و عملی اس

 گونه اي به روایات متعددي نیز و آیات .تنوع و تکثرپذیر است و میتواند زمینه مناسبی براي همه انسانها و در راستاي کمال آنها باشد

 آسایش و رشد براي محلی زمین داردکه در این آیات اشاره زندگی فضاي درباره شایستگیها و بایستگیها به مستقیم غیر یا مستقیم

  شده است.قرارداده   انسان

 )64غافر، ( » اً  قرار الارض لکم جعل الذي االله «

  »قرارگاه را زمین شما براي که است کسی همان خدا «

مانند  .اندنموده تأیید یا پذیرفته را آنها یا بوده، آنها ساخت جریان (ع)یا در معصومان که کرد مراجعه در دنیاي اسلام میتوان به آثاري
 و ها تجربه اسلامی دوران شهرسازي و معماري  » .الحرام االله بیت فضایی ساختار « دیگري و » (ص) اکرم پیامبر مسجد «

 پژوهندگان و اندیشمندان از بسیاري سوي از وتمدن فرهنگ این ارجمند بسیار هاياست. جنبه گذاشته بجا زمینه این در دستاوردهایی

 برخی ناصرخسرو سفرنامه در پیرنیا استاد گفتۀ به.است شده روشن نیز تمدنها و فرهنگها دیگر بر آن تأثیر و گرفته قرار تأیید مورد

شکوه و زیبایی معماري ایران به ویژه  کرد. بازسازي توصیفات آن پایه بر را آنها توان می که اند شده دقیق توصیف آنچنان ساختمانها
اسلامی از هنرهاي تزیینی و کاربردي گرفته تا احداث بزرگ ترین در دوره اسلامی، به تزیین و آرایش آن بستگی دارد. هنرهاي والاي 

بناهاي مذهبی اهمیت و اعتبار ویژه اي دارد. تزئیناتی چون آیینه کاري، آجرکاري، گچبري، کاشیکاري، حجاري، منبت کاري و 
حکمت عملی اسلام در .کرده استنقاشی در سراسر دوران اسلامی رواج داشته و در هر دوره اي با امکانات آن روزگاران پیشرفت 

مقام عمل نسبی بودن و وابسته بودن به مجموع شرایط زمانی و مکانی نظیر اصل اضطرار، مصلحت یا احکام ثانویه را پذیرفته و اجتهاد 
ب کمال را گذارد و مراتپذیرد در عین حال به تجربیات تربیتی و کسبی فرهنگها و اقوام احترام میخبرگان را بر مبناي اصول می

در این مقاله . داند بنا براین از بعد فلسفه هنر و زیبایی ، ساختاري جهانی و فرا زمانی و فرا مکانی و کامل را ارائه میکنداي میمرحله
 1616تا  1609مسجد آبی طی سالهاي مطالعه موردي بر روي مسجد سطان احمد در شهر استامبول مورد بررسی قرار گرفته است. 

در قرن هفدهم توسط سلطان احمد پادشاه عثمانی ساخته شد. هدف از ساخت آن ایجاد مکانی براي عبادت مسلمانان بوده میلادي 
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که در نزدیکی مسجد آبی واقع شده از جمله مکان هاي دیدنی استانبول بوده که بازدید از  مسجد ایاصوفیه است. این مسجد و همچنین
 .آنها و آشنایی با محیط منحصربه فردشان می تواند سفر شما به استانبول را کامل نماید

 در دیگر دیدگاه یک همچنین ده اند. هاي آبی رنگ داخل مسجد ذکر کرکاشی، علت نامگذاري مسجد سلطان احمد به مسجد آبی را
  .اند دیده آبی رنگ به را آن مسجد روي بر دریا آبی رنگ انعکاس با دریا از که اند بوده ملوانانی آن و است نهفته نام این نامگذاري

  بیان مسئله 
کند، وارد مسیري اثر را مدیریت میاست، وقتی هنرمند و معمار فرآیند ایجاد یک » ایجاد کننده فضا«هنر و معماري اسلامی به معنی 

توان با قاطعیت می.گذاردرسد و مستقیما روي سبک زندگی انسان تأثیر میترین احساسات و عواطف بشري میشود که به جزئیمی
تواند یگفت، هنر و معماري اسلامی یکی از عوامل مؤثر براي ایجاد حس آرامش در انسان و جامعه است که عناصر تشکیل دهنده آن م

تواند در تقویت احساس عزت نفس و رضایت نقش فضایی بارور براي رشد و تکامل فردي ایجاد کند و در نتیجه موج مثبت آن می
   .داشته باشند

هاي بارز ترین نمودهاي هنر اسلامی، معماري مذهبی و ویژگیکند بلکه مهمهاي مذهبی نه تنها دین با هنر ملاقات میدر معماري شهر
هاي هاي مذهبی بلکه در متن زندگی مردم جریان یافته و در طول قرنن عبادت و رسیدن به آرامش است. هنر اسلامی نه تنها در شهرآ

متمادي، محیطی را فراهم آورده که در آن مسلمین با به یاد داشتن خداوند و با عنایت و تامل در باب زیبایی که نهایتا فقط ناشی از 
  .دهندشود کار هنري انجام میمفهومی مطلق و زیبا منتهی می خداوند است که به

 مرتبط اصول شناسایی مسجد سلطان احمد در استامبول و معماري در هویت معماري اسلامی  مفهوم بررسی پژوهش این اصلی مسأله
گام اول شناسایی دقیق موضوع و گیرد.بدون شک در این مسیر،  می صورت اندیشــمندان دیدگاه تحلیل طریق از که باشد می آن با

  .باشد می معماري و هویت زمینه در بحث هرگونه درك مفهوم هویت معماري اسلامی می باشد که پیش زمینه ورود به
میتواند تاثیر بر معماري بگذارد ؟ سبک هاي معماري  در پی این موضوعات، این سوالات مطرح میشود: نیازهاي معنوي انسان چگونه

 معماري و هنري دستاوردهاي بر چگونه اسلامی انند تاثیر بر روي آرامش و فضاي معنوي جامعه بگذارند ؟ آموزه هايچگونه میتو

بوده است؟لذا در این مقاله سعی شده تا تاثیر هنر معماري و به طور  آثار منشاء چگونه و حد چه تا و گذارده تأثیر اسلامی جامعه
  د را که در هویت و فرهنگ جامعه موثر است را بررسی کنیم. شاخص سبک اسلامی آن بر معماري مساج

  روش پژوهش
به  یفیک یلو تحل یه، صورت گرفته و سپس با تجز ياطلاعات ، با استفاده از متون و اسناد کتابخانه ا يحاضر جمــع آور یــقدر تحق

 رتصودر مسجد سلطان احمد استانبول  یاسلام يمعمار یتهو شناسیزبا این پژوهش فهد وآنها پرداخته شده است.  يمحتوا یلتحل
ت طلاعاا دي،سناو ا ايمنابعکتابخانه مطالعه با هشوپژ ينظر بخشدر  ابتدا که دهبو شکل ینا به تحقیق منجاا یندآفر. ستا پذیرفته

. یددگر ئهارا يوحدت در معمار يبرا یمساجد ، نظام هندس يمعمار ی،اسلام يمعمار هویت نظیر موضوعاتی صخصودر  معیجا
مسجد سلطان  یاسلام يمهم در معمار  ملاعوو  مترهاراپا ،هاآن ییامحتو تحلیلو  همدآ ستد به تطلاعاو ا هاداده يستهبندد با سپس

  .یددگر شناساییاحمد 
  چهارچوب نظري
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شده است.  در  یممعماران مطرح، تنظ يها یشهمعاصر و با استناد به اند يمعمار یتخصص یاتادب يپژوهش برمبنا يچارچوب نظر
 يمعمار ی،اسلام يمعمار هویت يمقولهها نمواپیر تحقیق تبیااد سیربر: نخست يمرحله،  مرحله3  طی تحقیق  منجاا ندرو عمجمو

با استفاده از  یاسلام ياصول معمار ی: بررسمسو يمرحلهودر  یاسلام يتحقق معمار يراه ها و یتدوم: محور يمرحله،  یمساجد مل
   .ستشده ا منجاه ها در مسجد سلطان احمد او نقش یرتصاو

  پژوهش یشینهپ
 یدگاهدر مسجد از د یاسلام يمعمار یبررس) پژوهشی باعنوان 1401( تابستان  23شماره– یشناس يمجله معمار در هاشم پور یساپر -

به این  یو استنباط ییاستقرا یکردمسجد امام اصفهان با دو رو يبنا یلبا تحل انجام داده و  : مسجد امام اصفهان)ي(نمونه مورد یننماد
 ییسو، مسجد معنا یگربه نماد کند و از د یلتواند به مرور زمان آن را تبد یم يسو تعدد استفاده از هر نشانه ا یکاز نتایج دست یافت : 

باشد.  یم یننماد يو بهره جستن از نشانه ها یاستنباط یکردوشتر با ریدر مساجد ب یلو تنز یلعالم در خود دارا است، لذا تاو ینفراتر از ا
به علاوه  یننماد يها یهو نما یلمسجد هم در کاربرد شما ینا یراز ید؛ها گرد یافته ینبر ا ییديمهر تا یزمسجد امام اصفهان ن یلتحل

   بهره جسته بود یی،ز استقراا یشب ند،باش یم یلقابل تاو یاستنباط یکردبا رو یکه همگ يو ساختار یعرفان ينمادها
مکتب « ینچهل گام تا تدو) پژوهشی با عنوان 1400(زمستان  33شماره-یاسلام يمعمار يمجله پژوهش هانقره کاردر  سلمان -

انجام داده و از یافته هاي این  »يمعمار«در  »یحکمت اسلام« يهاجامع از آموزه يمندبهره يبرا ییالگو درجستجوي»یاسلام يمعمار
 يمعمار« یزبر آنرا ن یمبتن يو آثار معمار یو اسلام یعقلان توانیرا م ی،منتج ازعقل و وح ياصول معمار "پژوهش می توان به 

سو  یگرز داند و احرکت کرده يو اصول معمار یبه سمت مبان یاز منابع اسلام یريگاسلام شناسان با بهره یکسودانست. از  »یاسلام
  اشاره نمود  "برآمده اند. یاسلام ياصول معمار يمنابع در جستجو ینمراجعه به ا اخود ب یتخصص یگاهمعماران و شهرسازان از جا

 شناسییباییارائه نظام ز) پژوهشی با عنوان 1400تابستان (11شماره-یتجسم يهنرها ينظر یمجله مباندر  فرهنگ دوست يهاد -
در  یاز تفکرات حکمت اسلام یکی یندگاننما ی،فلسف یانگراسنت ینکهبه ا توجه بای انجام داده و اسلام يدر معمار یحکم -یفلسف

 يمعمار یهعناصر و ابن یابیارز یا یطراح یندهاياز آن در فرا یريگبهره یه،گفتمان پا ییبا ارائه الگو یدههستند، تلاش گرد یزن يمعمار
  "گردد یلتسه ی،حکمت اسلام يهابه ارزشباتوجه

 يالگو یینتب) پژوهشی با عنوان 1397و زمستان  ییزپا(8شماره–گرم و خشک  یماقل يمعمار مجلهي و همکاران در سارو یديس یدمج -
آثار  مشترك همۀ یژگیو "انجام داده و از یافته هاي پژوهش می توان به  )یانگرا(با نگاه به آراء سنّت یاسلام يمعمار یشناسسبک
را تجربه  یمختلف یخیتار يهاکه دوره یاصول زمان ینآن است، اما ا يبودن اصول و محتوا یو فرامکان یفرازمان ی،اسلام يمعمار

 نیِ و ف یسبقۀ شکل یاگذشته و  یخیتار يهااز دوره یبا توجه به تجربۀ ذهن یابند،یمتفاوت ظهور م یاییدر مناطق جغراف یاو  کنندیم
عنوان به يمختلف معمار هاييدر کاربر یاو جغراف یختار یّردو متغ یبترت ین. بدیابندیدر آن مناطق، شکل خاص خود را م يمعمار

دو  ینا یراتتأث یلو تحل یشکل يهاو لذا شناخت سبک آثار، از پردازش داده شوندیرا حاصل م يصور هايیژگیمستقل، و یرّمتغ
  اشاره نمود  ".گرددیممکن م یاسلام ير معمارآثا هايريدر انواع کارب یرّمتغ
قرآن در  یو ساختار ادب یمبازنمود مفاه ) پژوهشی با عنوان1392زمستان (6 شماره–هنر  یقیمجله: مطالعات تطبیع در مط يمهد -

هنر در عالم  یکبه عنوان  یاسلام يمعمار یزقرآن و ن یگاهجا "ی انجام داده و از یافته هاي این پژوهش می توان به اسلام يمعمار
در  یباست که به دست انسان از عالم غ یقتبروز حق يبرا یگاهیجا یهمچون مخلوقات هست يشود که معمار یمشخص م ی،هست



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٢٦ 

از جانب پروردگار  فاظاست که در کتاب قرآن در قالب ال يواحد یقتبازنمود همان حق يرو، معمار ینشده است. ازا یانعالم حس ب
قائل شد.  یادب یآنها نظام يتوان برا یهمراه است، م یبا آراستگ يمعمار ینو همچن یقرآن یاناست. ازآنجاکه زبان در بآورده شده 

 ینا یاتتوان از خصوص یاست و م یصساده و روان و قابل تشخ ی،و زبان مردم یاننظام در قرآن، باوجود ب ینا یجنبه ها و عناصر ادب
آن را  يمانند یقتحق یفیتو قرآن بهره برد و ک يمعمار یاتمشترك در ادب یديکل یممفاه یانتناظر م یقازطر يعناصر در معمار

  اشاره نمود  "یدارتقابخش
  مبانی نظري 

هاي فضایی معماري، مفهومی ترین مفاهیم مرتبط با ویژگیدهد که بخشی از مهمتحلیل محتوا و راهبرد استدلال منطقی، نشان می
کارگیري دهی هستند. در این راستا، پس از تبیین و ساختاربخشی به مفاهیم موردنظر، با بهقابل سازمان» روابط فضایی«ن فراگیر با عنوا

وجود و چیدمان بررسی از طرفی بررسی گردیده است ، سلطان احمدهاي شاخص از مسجدابزارهاي تحلیلی، این مفاهیم بر روي نمونه
مورد  مسجددر ساختار درونی و...  آستانه و هاعرصه گیريشکل و نفوذپذیري فضایی، ، ارتباطها عناصر حیاط، ایوان و تناسبات فضا

   بررسی قرار گرفته است 

  یاسلام يمعمار

رو ـه در قلمــاز آثار، ک ايهگسترد یفط ــیمعرف يمطرح شد و برا یـیاروپا ینبار توسط محقق یناول يبرا ـیاسلام يمعمار واژه
 ییانمعاصر پا به عرصه ظهورگذاشته به کار گرفته شده است. بعد از حضور اروپا یاياز حدود قرن اول ه. ق تا به قبل از دن اسلام انــجه

 يمواجه شدند که برا یو آثار فرهنگ یخیتار یههند و... آنان باشهرها، ابن یقا،آفر یا،تحت نفوذ مسلمانان از جنوب اسپان يها یندر سرزم
 یقدق یابیو ارز یلآن ها بدون تحل يوپلان ها و نقش هها یرداشت و در ابتدا شروع به منتشر نمودن تصاو یآن ها تازگ

  )Rabbat،2012(نمودند

 ینمحل ظهور د( بود که در عربستان ینبود و عموماً اعتقاد بر ا ییدر آن زمان هنوز ناقص و ابتدا یاسلام يهنر و معمار یخیدانش تار
در هم  یرانیو ا یونانی يمقدار بوده است. اما پس از گذشت سه قرن از توسعه اسلام که سنتهایو ب یتاهمیب يهنر يسنتها) اسلام

هنر  یختار یايکه در دن یمعتقد است صفت اسلام ینهزم ینشده است. گرابار در ا یدارپد یزمتما یبه منزله سبک یاسام يمعمار یختند،آم
اسلام  یندست کم حاکم آن، متشرع به د یااست که اکثر مردم  یو تمدن گبر فرهنصفت  یناز دلالت ا یمتداول است، حاک

بوده باشد  یکه کاملاً اسلام یملت یا ینیسرزم یچه یراکند، ز یفرق م یاییهنر اسپان ینی،نوعاً با هنر چ یهنر اسلام یبترت یناست.بدهبود
 یا یکه بر سنن قوم ياست عبارت خواهد بود از هنر شتهجود داو یبه اسم هنر اسلام يصورت اگر هنر ینوجود نداشته است. در ا

پان  يهنر یانرفتار و ب يها یوهش یانخاص م یستیهمز یکه نوع يهنر یاو آن ها را دگرگون کرده است و  یافته یلااست یاییجغراف
 یمقطع فرهنگ یانگرب وو باروك خواهد بود  یکبه اصطلاحات گوت یهشب یآورد. در هر صورت اصطلاح اسام یدپد یو محل یاسلام

 یکجابصورت  يو معمنو يماد یازهاين یاسلام يدرحکت معمار )1379، گرابارباشد( یم یبلند سنن بوم یخدر تار یموفق یشکم و ب
به اوج  یناندك اندك شکوفا شد و در مکتب اصفها یاسلام يمعماران کشورها یشهبه کمک اند یاسلام ي..معماریشوندپاسخ داده م

  .کرد یاد یاسلام ياز آن به عنوان تبلور حکمت معمار یتوانکه م ییتا جا یدخود رس ییشکوفا
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 یم یمعرف یند ینبه کار رفته است که بر اساس آن ها خداوند اسلام را به عنوان بهتر یزواژه اسلام ن یاتاز آ يتعداددر قرآن کریم 
 یدرا با لامییاس ي). آغاز معمار19یه(سوره آل عمران آیکندم یمعرف لاممقبول نزد خداوند را اس ین) و تنها د3یه. (سوره مائده آیدنما

معاصر را  یخکه دوران قبل از تاریی آن بر خلاف تصور پژوهشگران اروپا يبرا یزن یانیتوان پایدانست اما نم یامبرپ عثتهمزمان با ب
  .کند یداتواند فارغ از زمان و مکان همواره تا ابد ظهور پیم یاسلام يدانند بر شمرد و معماریم یاسلام يدوران افول معمار

حکمت ناب ي، معنو يهابرآموزه یهبا تک ت که توانسته،اس یادامه سنت ،شودیادمی یرانا یاسلام يآن با عنوان معمارازآنچه امروز 
 ياز هنر معمار یافتدست  ینیاسلام به هر سرزم )1382، نصر(دسازیم یعالم ظاهر متجل يواشاره در کالبد ماد رمزبا زبان  را یاسلام

 یرو هم تأث شدیآن قوم در آن لحاظ م يو هنر یفرهنگ يهایژگیکه ویدرس يدر معمار یديجد یافتهتکامل  یوهآن مرز و بوم به ش
 یاسلام يمعمار یاصل يهاساختمان انواع )1383، سید صدرنمود(یالقا م ینندهبه ب ارآث ینرا در ا» وحدت« ینوع ی،و روح اسلام ینشب

چهار ساختمان گرفته  یناز ا یاسلام يمعمار یعبارتند از: مسجد، مقبره، کاخ و قلعه. اصول اصل یعموم یابزرگ  يهاساختمان يبرا
  استاستفاده شده هاخانه يها و معمارفواره ی،عموم يهامانند حمام یگرد يهاشده و در ساختمان

  يدر آثار معمار یاسلام یتتحقق هو

دهنده ذکر شده به عنوان اصول سامان يو در خلق آثار هنر يدر مباحث نظر يوعدالت مدار يمحور یقتاصل حق یمنظر اسلام از
مورد توجه بوده و  یدوران اسلام ياست که در آثار هنر یاصل ینو مهمتر ینبزرگتر) يعدالت محور (است. اصل بجا و متناساب بودن 

است  یعالم هست یقتدر آثار معماران متناسب با ادراك معمار از حق یاسلام يمحتوا تاثیرشود یم یاصول تلق یردر واقع سرچشمه سا
اصل در  یادیتریناز کثرت به وحدت بن یرپژوهشگران اصل س یداز د.خواهد شد یجاودان منته يخذ سبک مناسب به خلق اثرکه با ا

است که  یباشد. وحدت صفت یتواندنم آنها يو کالبد ییفضا یژگیویاوحدت هرگز صفت  ي،است. در معمار یسنت يهنر و معمار

 https://fa.wikishia.net-کاشی کاري مسجد امام اصفهان- 1شکل 
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به  یداز هندسه وتناسبات و تکرار عناصر هرگز نبا یريگبهره صفت کل است نه جزء. .وحدت هموارهیشودم یرهیکباره بر کل سامانه چ
 ینشدن ا یدارپد يبرا یانسان يبا مطالعه تلاشها »حس وحدت«نادر اردلان در کتابش ) 1392(نقره کار،  شود یوحدت داشتن تلق یمعن

 یهندس منظا یعی،و آنها را نظام طب یکندم یکبوده اند، از هم تفک يبشر هايینشسه نظام متفاوت را که دستاورد آفر ي،اصل در معمار
(اردلان،  یدهدم يهمچون تعادل تسرّ یگراصول د یرا در تحققّ برخ یوهسه ش ین. او ایکندم یمعرف یا هارمونیکو نظام هماهنگ 

1395(  

  هندسه بر پایه اصل حرکت از کثرت به وحدت یريبکارگ چگونگی-1جدول 

 وحدت به کثرت از حرکت اصل پایه بر هندسه بکارگیري چگونگی

 و وترنج سوسنی و پاباریک متفاوت، اندام و یالها از دایره، یعنی سقف نقشه به مربع یعنی کف نقشه
آرامشبخش  هماهنگی به سازیها کف و قالیها گرم و تند نقوش و رنگها از شمسه، به رسمیها در پروانه

 .سقف ساده نقوش و سرد رنگهاي

 فضایی هسته

 باز نیمه و باز فضاهاي و پله ها و راهروها و بااسایرفضاها راحتی به استقلال عین در فضایی هسته یک
 .میگیرد ارتباط

 و یافته نظم و مستقل هندسه
 مدبرانه

 انسان قامت راستاي ودر نقطه همان در عمودي محور یک است و خالی که دارد مرکزي نقطه یک
 حضور با که ونامحسوس غیبی ستون این خورد، می پیوند ) سقف مرکزي و خالی نقطه به که دارد

 نقطۀ و شکل میدهد معماري در را انسانی فضاي مفهوم و معنا حقیقت در مییابد، مفهوم و معنا انسان
 همیشه گشوده اي درگاه مادي، خلاء این.شود می او ملکوتی عروج بستر و ماوراء، جهان با انسان پیوند
 .مینماید دعوت ملکوتی عروج و باطنی صیرت به را انسان که است

 فضایی هسته تک یک هندسه
 سطح، در

 از نور سیال و سبک روشنهاي سایه کمک طلبیدن به سقف، در کهکشانی و منحنی خطوط بردن کار به
 .میکند تشدید را سیر این سقف اطراف

 تمام خود در که نقوشی
 مییابد، بسط و نمیشود

 را ارتباط یک عناصر مجموعه همه نیست،»اینجا«هست و » آنجا «در  که آن همراه عطر و بو احساس
 به زمین کثرت عالم از حرکت یعنی ( ما به او از و میشود معشوق وادي به ما از پلی .می آورد فراهم
  بالعکس) و آسمان وحدت عالم

 هواي جریان و کوران ایجاد
 لغزنده، و دهنده نوازش

 سیالیت و لطافت وآنگاه گذارد می نمایش به را زنده طبیعت آن، مرکز و قلب در نما آب قرارگرفتن
 سازد خیال خلائی می فضاي خود آب، و آسمان پیوند و نور انعکاس و آن تلاطم در امواج و آب

 وحدت آور پیام باد و نور و آسمان و آب ترکیب بار این و ملکوت دیار به گشودهاي درگاه و انگیز

 محوطه سازي هندسی نظم
 حیاط



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٢٩ 

 یددرآ يو شهرساز يکه به زبان معمار یهنگاه یباشد،م یاسلام ینیدر جهان ب یدبه اصل توح یوحدت که که متک يمعنا یتهو
  : سازد یآشکار م یرخود را در اصول ز یقمصاد

  .ییو فضا يسامانه از عناصر کالبد یکآوردن  یدعوامل، و پد یهماهنگ ي،تناسب : همکار •

   .يمرکز یسامانده يبه الگوها یش:  با گرايکالبد یبر مرکز فضای یدتأک •

   .يکالبد ییفضا يبر تقارن و محور بند یدتأک •

  .یمیاسل يو نگاره ها یهاساز یهبر مرکزیت در آرا یدتأک •

  .یاصل يمحورها يرو یاصل يفضاها یريجایگ •

  .یفرع يمحورها يرو یو ارتباط یفرع يفضاها یريجایگ •

  .یاصل يمحورها يدو سو یانجی)درمیاندرَ(م يفضاها یريجایگ •

ناپذیري اشاره کرد که با زیبایی وصف» گرانادا«اي حکام اسلامی در غرناطه از شگفتی هاي معماري اسلامی میتوان به کاخ افسانه
شد تا تجسم بهشت موعود و کاخ هاي  در قلب شهر گرانادا ساختهریحان و درختان نارنج وو  حدوداً در بلندایی بسیار سرسبز از گل

بنی «از خاندان » محمد اول«توسط ملک ه  635) متر را احاطه داشته که در سال 220×740این مجموعه حدود ( .بهشتی مسلمانان باشد
گانه جهت  24هاي ستبر و بلند شروع به ساختمان قسمتهایی از این کاخ شده و در زمان محمد دوم حصارکشی از دیوار با برج» نصیر

است لقب این » الحمراء به معناي قرمز«دیدبانی با مقطع مربع و برنگ زیباي قرمز از مصالح براي کاخ بنا گردید و بعداً این رنگ که 
  .کاخ شده

  

  

  

  

 .حضور بارگاه به ودعوت آسمانی

 کثیرو مظهرزییایی هاي که را گیاهی طبیعت واقع در نما آب مرکزیت و با محوریت شده سازي قرینه
آسمان  و آب ترکیاب با اهورایی وحدت سوي به میباشد، بو و صورت و رنگ و شکل گوناگون،

 .میزند پیوند

 منظم سازي محوطه

 /https://samiranoroozi.ir-کلخ الحمرا-2شکل 
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  مساجد یاسلام يحکمت معمار

 يبناها ینا ،ي. صرف نظر از نزهت معنوباشدیم یو هنر اسلام یند یتلاق یگاهجا ین،مکان حضور مسلم ترینیبعنوان اجتماع مساجد
را وقف ساختمان  یشخو ینام و نشان که تمام هست ی. هنرمندان بآیدیبه شمار م ”یهنر اسلام يگالر”  ینندهباشکوه در چشم هرب

 یندر ا یبایی،تصور خود را از ز ینتا بهتر اندیدهکوش یروصف ناپذ یاقیاند. آنان با اشتمند بودهبهره مقدسیاند، از شوق مساجد کرده
اگر آن را در  ، دیدیرا که در اطرافش م یباییمعمار مسلمان در روزگاران گذشته هر ز یقت،آثار مقدس جلوه و جلا بخشند. در حق

 یاسلام يباز کندمعمار ییآن در مسجد جا يبرآ تا به هنگام فرصت، کردیم یسع فت،یا میجلال و جمال خدا  یستهخور عظمت و شا
 یويکوتاه دن یکه متناسب با زندگ یکردندبنا م يخانه ها را طور یاسلام يها ینرا به همراه دارد. در سرزم ینیهنر د یاتتمام خصوص

 يدر مقابل آثار معنو یمیقد يباشد که آثار خانه ا ینبر ا یلدل یتواندخود م ینو ا یشدنم یجاودانه بودن توجه يانسان باشد و به جنبه ها
محافظت شده اند مانند خانه حضرت  يکه آنها هم ازنظر جنبه معنو يمعدود ياست. مگر تعداد یزچون مساجد کمرنگ و ناچ

  .ا شده استحاکم برآنها موجب جاودانه بودن آنه ي(ع) در کوفه که حکمت معنو یزهرا(س) و حضرت عل

  

  

  

  

  

  

  

  

 یزمحل عبادت اون یداست و با یدامر بوده اند. خداوند خود جاو ینمتفاوت از ا يخدا امر يانسانها خانه ها يعاد يدرمقابل خانه ها اما
آراستندو  یهنرها م یباترینمساجد را به ز يمعمار يداده شده است و بنا یتاهم یارمساجد بس يبه معمار یلدل ینجاودان باشد. به هم

به وجود آورد که در آن انسان بتواند فطرت  یطیکوشد تا مح یم یبه طور کل یشده اند.هنر اسلام یدهنام یهنر اسلام ارزمساجد جلوه ب
 يشهود معنو ینکامل ا یبه عالم شهود و ساجد تجل ینیتاست از عالم ع یپل یکند.در واقع هنر اسلام یداخود را پ یهو اول یدرون

 یمدر برابر حوزه و حر يو عبور یو اجتماع یرونیب يو حوزه فضا یمیک خانه یا مسجد حر دمانن يمعمار يهستند.در یک تک بنا

  /http://shafaonline.ir-شفا آنلاین- خانه حضرت علی (ع)- 3شکل 
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تا آنجا که ممکن است نگاه  یوارهاو د هایل. حایشودم يو مرز بند یککاملاً تفک یگريهر نوع عملکرد د یا یو خانوادگ یداخل يفضا
 یگردنداز خارج به درون برم یوانها. پنجرهها، ایخوانند( فرا م روند ینانسان را ازخارج ) جهان کثرت ( به داخل ) جهان وحدت آفر

آب و کاشت درخت و  يجو ینی،با سنگ چ یزن يکشاورز ینهايدر زم یآباد شده، حت ینبر زم يفرد یتحقوق و مالک یتوتثب
محراب  آن،مسجد، صحن  یوارهاياست.د یتعالم معنو يرنگ و بو يظاهر مسجد دارا) 1392یشود(نقره کار، پاس داشته م يشمشاد

 یهندس يوگره ها یاندازند. نقوش هندس یصاحب خانه م یادمسجد در حال ذکر هستند و انسان را به  ي، گلدسته و همه اجزاي ظاهر
همه موجدات  یدنخود رس یناست و ا ینشان از وحدت در کثرت هنر اسلام یچرخنددوازده پر م یاشش ، هشت  ياکه ححول شمسه 

را موج  یلطف اله یکرانب یايمسجد در يها یوارهبر د یرالاسپ يو قوس ها یمیاسل ی.نقش هیکندواحد را بازگو م يبه وجود
و رنگ مومنان است در  یدرنگ ام يا یروزه.فیالان است و عالم خاز عالم درون دارد.رنگ آسم یتمساجد حکا ی.رنگ آبیزندم

  .خداست يمکان مسجد از مظاهر حکمت در خانه ها ترینگنبد که نماد آسمان است در به یريپرشکوه نماز. قرار گ يخلوت ها

  

 

 

 

 

 

  در مسجد یننماد يها و نقش ها فرُم

 یخیاز مساجد تار یاريکرده است. بس یدادر مسجد نمود و ظهور پ ی،مختلف زمان يهادوره یدر ط یاسلام يهنر و معمار ینتکو سیر
که برخاسته از ذوق و  یننو ياز هنرها یاريبس يمتماد یانسال یساده بودند، اما در ط یاربس یريگساخت و شکل يجهان اسلام در ابتدا

آثار و هنر  ینب یمساجد بودند که وحدت ین. در واقع ایافتمساجد شکل گرفت و تکامل  ینهنرمندان مسلمان بود، در ا یذات یحهقر
  .شودینم یدهدر آن د ینهزم یندر ا یاند، که گسستکرده یجادقبل و بعد ا يمتماد يهانسل یگذشتگان ط

 یقايآفر ی،شناخته شده اندلس هايیوهها و شمفتوحه با سبک هايیندر سرزم یاسلام يو امروز تحت عنوان معمار یروزآنچه که د هر
از  یشپ یزمان یربوده است که د ینواح ینهنر مردمان ساکن در ا ، یقتشده است، در حق یجادا یو عثمان یرانیا ي،مصر ی،شام ی،شمال

  .شدند يواحد یتسمت و سو و شخص يدارا اسلام، یمدر پرتو تعال ینکبوده اند و ا یدرخشان يهاتمدن يهر کدام دارا ظهور اسلام،

 ياعتقاد یقعم يبا باورها یننماد يهاو ارتباط فرم یقاز تلف يو نمونه بارز يبصر هايیباییاز ز ياجلوه ی،اسلام مساجد
آسمان  ینب یونديو متنوع، پ یباز ياهاز رنگ یريگدر مساجد است با بهره یاسلام يبارز معمار یقاز مصاد یکیکه  کاري.کاشیاست

  https://wiki.ahlolbait.com-دانشنامه اسلامی- مسجد النبی- 4  شکل



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٣٢ 

مسجد به  معماري.باشدیدر اصفهان م مسجد امام گنبد کاريی، کاش بدیلیهنر ب ینا ینی. نمونه عنمایدیالقا م ینندهب يو مسجد را برا
بکند که عالم ملکوت(عالم معنا) و عالم ناسوت(عالم صورت، ملک و  یجادا ییاست، تا فضا ییو روا یکلام اله یمدنبال الهام از مفاه

و  هایبهها و چه کترا خلق کند. چه گنبد، مناره، محراب و طاق در فرم يواحد یروحان يسازد و فضا ین) را به هم قریعتطب
ها در . نقوش، اشکال و رنگوندشینقطه م یکبه  یمنته یتمحور و نها یکبه  یهمگ هايو کاربند هايبرو گچ هاکاريیکاش

 یم یلنا یآن معان يبه درك شهود يمعمار يحضور در فضا یقپنهان هستند و مخاطب از طر یمعان يالقا يبرا ينشانه بارز يمعمار
  )1384(سامی و همکاران،دشو

  

  

  

  

  

  

از عوامل و  یکیبرخوردار است و  یاديز ییمعنا یو گستردگ یتاست و از اهم یانکار ناشدن ی،اسلام يرنگ در معمار یرتاث
اثر داشته  یزن یو روان یاز نظر روح یها، علاوه بر آثار و ابعاد عرفان. رنگباشدیمسجد م یو روحان يمعنو يمهم در فضاساز يهامولفه

 ی. رنگ و هارمونکندیم یجادا یکشانو سمبل یفیک یتمتناظر با واقع ی، حالت. رنگ در روان انسانگرددیم یخمودگ یاو سبب نشاط و 
  )1384و همکاران، یکننده دارد(سام یینتع ینقش ی،و اسلام یرانیا ينور است در همه هنرها بدیلیب ینآن که البته همنش

 /https://www.karnaval.ir- امام اصفهانمسجد - 5شکل 

 /https://fa.wikipedia.org- نصیر الملک شیرازمسجد- 6شکل 
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 یو آب ايیروزهسبز، ف يهاو معمولا از رنگ کنندیم یرويپ يمتنوع از چارچوب واحد يهارنگ یريجهان اسلام در بکارگ مساجد
محراب، گنبد، صحن و شبستان  ها،یکاش یوارها،د ايینهزم يهارنگ ینتراز عمده ايیروزهو ف يلاجورد ی. رنگ آبکنندیاستفاده م

  ).1385(سعیدي ،  مساجد است
بنا  يشفاف کردن ماده و کاستن از صعوبت و سرد یفهاست. نور، وظ یگسترده بر اصل تجل یاربس یدتاک ی،اسلام ينور در معمار نقش

باشد. عنصر  یادراک يدهنده فضا یلاز عناصر تشک یکیتا  شودیمسجد افشانده م يدار است. نور به عنوان مظهر وجود در فضارا عهده
به شمار  یزمسجد ن یناتاز تزئ یاست، جزئ يو معنو یخود، سمبل عرفان ینکهمساجد علاوه بر ا ينور یستمس یتمسجد و تقو ینور افشان

 يانسان به ماورا یشهاوقات هم باعث صعود فکر و اند یگاه دهد،یانجام م یمخابره اطلاعات را به خوب یفهوظ ی،نور افشان ین. ارودیم
مساجد از دو منبع  یازبخشد. معمولا نور مورد ن یاسلام یناتفعال به تزئ یاتیند تحرك و حتوای. نور مشودیم يماد هايیتمحدود

 یوارد يبزرگ بر رو یدگیبر یجاددر نظر گرفته شود، بواسطه ا بایستیشبستان م یروشن کردن کل ي. منبع اول که براگرددیم ینتام
است که توسط  يشبستان است نور یشود). منبع دوم که نور اصل یم استفاده یزروشن کردن محراب ن ي(و برا گیردیشبستان صورت م

دو  ینبراساس ا یزاالله نلطف یخنور شبستان مسجد ش ین. منابع تامگیردیها به درون شبستان صورت ماز پنجره یدنور خورش یمتابش مستق
  ).1381(نجم آبادي ، است یدهگرد گذاريیهمنبع پا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 - https://www.burux.irلطف االله اصفهانمسجد شیخ -7شکل 
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 مسجد سلطان احمد یاسلام یتهو

به درخواست سلطان احمد اول  یچاکچواست که توسط معمار سدفکار آقا محمد ب یمسجد آب ی،عثمان یخآثار تار یناز مهمتر یکی
معمار دانست.  یننقطه اوج آثار ا توانیمسجد را م ینبود؛ ا یرگذارتاث یاراستانبول بس یخخود در تار يمعمار با بناها ینساخته شد. ا

هنرمندانه  هايیدهدرخشان و رنگارنگ به ا يبود و رسالت خود را با افزودن سبک معمار ینانمعمار س دشاگر ینآخر» محمد آقا«
حمام خرم  یمانیه،مسجد سل ی،اخ توپکاپچون ک ییو خالق بناها یدوره عثمان يمعمارها یناز برتر یکی یناناستادش انجام داد. معمار س

( مانند  یزانسیو دوره ب یاسلام يبا الهام از عناصر معماررا  مسجد یناآقا محمد  ).1396(قبادي و همکاران ، بود یرهو غ یاصوفیهسلطان ا
مهم، در  يبناها يبود و با معمار یاییرا انجام داده است. آقا محمد اصالتا آلبان یرنظ یخاص و ب یطراح ین)، ایاصوفیهمسجد ا يالمان ها

  استانبول ماندگار شده است.  یختار

 

 

 

 

 

 

 

  

سال داشت،  14بر تخت نشست، تنها  1603در سال  یسلطان عثمان یناز منابع آمده است که احمد اول که به عنوان چهاردهم یاريبس در
بود که نام سلطان را بر خود  ییاستانبول مملو از مساجد و مجتمع ها ياز تپه ها یاريبود. در آغاز قرن هفدهم، بس یمذهب یاربس يفرد

مسجد به عمد در  ینز خداوند برپا کند. ارا به نشانه سپاس ا سابقهیب یباییبا ز يداشت تا معبد یلسلطان احمد تما ین،داشتند. علاوه بر ا
خود باشند.  یحیاجداد مس يبرا یسرسخت يرقبا توانندیو مسلمان م یساخته شده تا نشان دهد که معماران عثمان یاصوف یامقابل عمارت ا

 ینکه ا یباشد و زمان یم یهبه هم شب یاربس یهستند در زبان ترک ییو طلا 6عدد  يبه معنا یبکه به ترت لتینو آ یآلت يواژه ها یانب
 یرا م ییطلا يبا مناره ها يدر فهم آنها دقت نمود. سلطان احمد به معمار بنا دستور ساخت مسجد یستبا یشوند م یم یانکلمات ب

 ی،پنج گنبد اصل يکند. مسجد سلطان احمد دارا یمناره احداث م 6با  يشود و مسجد یمتوجه م 6کلمه را  ینمعمار ا یکهدهد در حال
 ی. در نگاه اول پنج گنبد اصلدهدیرا به ما نشان م یآن، اوج دو قرن توسعه مسجد عثمان ییاست و طرح نها یمناره و هشت گنبد فرع 6

تر در اطراف متر درست در مرکز قرار گرفته است. چهار گنبد کوچک 34است و با ارتفاع  یهتر از بقبزرگ یکیکه  آیندیآن به نظر م
  ).Saqib ،2021دهند(یآبشار گونه به بنا م یقرار دارند و درمجموع شکل يگنبد مرکز

   

  /https://bluemosque.com- استانبول- مسجد سلطان احمد-8شکل 
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  مسجد .1 •

  مدرسه .2 •

  مقبره .3 •

  ییمدرسه ابتدا .4 •

  یغرفه پادشاه .5 •

  سلطان احمد) یدان(م یپودرومه .6 •

  باغ يسکو .7 •

  بازار آستارا .8 •

                 

  

باشکوه و متفاوت داشت. اما  يساخت معبد يبرا یدرخواست ینمناره دارد. سلطان احمد چن 6است که  ياحمد تنها مسجد مسجدسلطان
 یب ینا ینکه شش مناره داشت در مکه بود. بنابرا يدر آن زمان تنها معبد یرا. زیخترا برانگ یواکنش جامعه اسلام یتوضع ینا

 ینحل کرد که جهان اسلام را خشنود کرد و هفتم يمسئله را به گونه ا ینسلطان احمد ا یگرد يسو ازبه کعبه پنداشته شد.  یاحترام
دارد. به  يمنحصر به فرد یگاهجا یداخل یو درخشندگ یداخل یناتمناره، بلکه با تزئ 6مناره را در مکه ساخت. مسجد کبود نه تنها با 

منحصر به فرد آن  يبالا بوده و معمار یارمسجد بس ینهمعروف است. هز یزکبود ن دحاکم بر داخل مسجد، امروزه به مسج یرنگ آب یلدل
 .تخزانه ارزش داشته اس یکمسجد در زمان ساخت آن  يشود که لوسترها یشده است. گفته م یلمنحصر به فرد تکم یناتبا تزئ

 

 

 

 

 

  

  /http://www.sultanahmetcamii.org- استانبول-مسجد سلطان احمدپلان - 1شماره  نقشه

  استانبول-مسجد سلطان احمد-9شکل 

 -https://www.bizevdeyokuz.com 
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شده است.  پارچهیک یصحن باز در شمال غرب یکگنبد واحد و  یک یرشده که در ز یلتشک یسلطان احمد از نمازخانه بزرگ مسجد
جز قبله، اطراف مسجد و بارگاه را فرا گرفته است. هرچه ها محصور شده، از هر طرف بهبا پنجره یسنگ یوارکه با د یرونیمحوطه ب

 یغرفه سلطنت یکتراس جداگانه و  یککه  ییجا یابد؛یقبله کاهش م یوارشدت در سمت دارتفاع به ید،برو یشسمت تنگه بسفر پبه
  ).Vefa  ،1998(ساخته شده است یرزمینز یکدر 

  

 

 

 

  

  

قرمز، مرمر، سنگ برِش و  یتاز جمله سنگ سماق، گران یمختلف يهاو باشکوه سلطان احمد از مصالح و سنگ یمساخت مسجد عظ در
سنگ سبک است و  ینا یراساخته شدند؛ ز mold stone به نام یبا استفاده از سنگ یمسجد آب یوارهاي... استفاده شده است. د

و سپس با کالسکه و اسب  آوردندیم (Ahirkapı) «یرکاپیآه«به ساحل بسفر در  یرا با کشت اهسنگ ین. اشودیم يفرآور یراحتبه
  .بردندیبه محل ساخت مسجد م

  

  

  

  

  

  

  

  /https://en.wikipedia.org- استانبول- احمدمسجد سلطان نمایی از سنگ هاي به کار رفته در   - 11شکل 

  /https://en.wikipedia.org- استانبول- مسجد سلطان احمدنمایی از حیاط   -10شکل 
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 یهو سرب را از اسکوپ یاستان آناتول (Mihalıccık) «یحلیجیکم«سنگ سماق قرمز را از منطقه  یه،مرمره ترک یرهاز جز یدسف مرمر
 یاطح سراسر.ساخت گنبد مسجد سلطان احمد استفاده کنند يها برا) به استانبول آوردند تا از آنیهمقدون يجمهور يامروز یتخت(پا

مسجد  یاطقرار دارد.ح يهرکدام گنبد يکه بر بالا ییهاستون احاطه شده است؛ رواق 26شکل و هم ییهامسجد سلطان احمد با رواق
اند و هر سه نما قرار گرفته در بالا) است که در فواصل منظم در یو قوس یرشکل در ز یلهم (مستط يرو يهاپنجره یفدو رد يدارا
آن  یرزمینقرار دارد که در سطح ز یرونیدر امتداد محوطه ب یزدوطبقه ن يراهرو یکاز سنگ مرمر وجود دارد.  اينردهها آن يبالا

است، در  یصحن فوقان يهادر سطح پنجره داریبش یسقف يکه دارا یکبار يراهرو ین. اشودیم یدهوضو گرفتن د يآب برا یرهايش
 یدهشکل پوش يابشکه يهاکه سقف آن با گنبدها و طاق ییجا پیوندد؛یطرف به نمازخانه م واست و از د یافتهادامه  يتربزرگ یاسمق

  ).Vefa  ،1998(شده است

  

  

  

  

  

  

  

 یدهها دآن یاندر م یگرمسجد در چهار گوشه بنا قرار دارند و دو مناره د ینشکل دارد. چهار مناره ا یسلطان احمد طرح مکعب مسجد
موضوع درباره  یندارند؛ البته ا (Serefe) شکل هستند و سه بالکن يو مداد یاطراف گنبد مسجد، ستون يهااز مناره یک. هر شودیم

دو مناره  ینها در اکم بودن تعداد بالکن یل. دلشوندیم یدهدو مناره تنها دو بالکن د ینا يو رو کندیصدق نماط یح يانتها يهامناره
ها، کار کاهش تعداد بالکن یب،ترت ینبرود و به ا یینها بالا و پامناره ینپنج بار از ا يساده است. موذن مسجد در گذشته مجبور بود روز

با گنبد رواق  یاصل يدارد. ورود یفرع ياست و دو ورود یاطنمازخانه از ح یاصل ).وروديSaqib ،2021کرد(یتر ماو را آسان
باز  ییفضا يشکل، جادار و دارا یلیخود دارد. نمازخانه مستط يبر بلندا يمرمر یقرآن يبرجسته شده است که تابلو يمرتفع مرکز

با  یدکه بنگر یمجموعه است. در شبستان به هر سمت این يهابخش ینترو باشکوه یباترینز یکیاست. شبستان مسجد سلطان احمد 
 يهاستون یینیپا بخش.مشکل است يکار یکدیگرها از دادن آن یزکه تم شویدیرو ممختلف روبه يهاها و طرحاز رنگ یحجم

 23ها به حدود که شمار آن يسازدست هايیاند؛ کاششده ینتزئ یترک یژهو يو طرح و نگارها یسنت هايیبا کاش یشبستان مسجد آب

  https://madainproject.com- استانبول- مسجد سلطان احمدنمایی از شبستان  -12شکل 
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سمت که به یین. از پاشودیم یدهها دطرح مختلف از گل لاله در آن 50از  یش) و ب2014سال  ي(طبق شمارش در بازساز رسدیهزار م
شد  یدرو خواهق روبهوبرو پرزرق یدترجد هايیبا کاش یبترتو به یدد یدو کم نقش و نگار را خواه یسنت هايیابتدا کاش ید،برو بالا

بالاتر به  هايیدر کاش ی. رنگ آبخورندیها به چشم مآن یانو درختان سرو در م هایوهها، متر دارند و طرح گلشلوغ ییهاکه طرح
  ).Saqib ،2021(شودیم یدهوضوح د

  

  

  

  

  

که نور  ییهاپنجره ید؛د یدو رنگارنگ را خواه یپنجره ارس 260 ید،بچرخ یآرامو به یستیددر وسط شبستان مسجد سلطان احمد بااگر 
. ساخت شودیرفتن باز و بسته م یینپنجره مشبک است که درب آن با بالا و پا ینوع ی. ارسکنندیم ینتام یخوبداخل شبستان را به

 شودیم یدهطاق مسجد، پنج پنجره د یماست. در هر ن یجرا یو اسلام یرانیا يهاساختمان يهاها و رواقکوشک، هایواندر ا هایارس
رنگ  یآب يآن نوار ییناست و پا یزکاملا متما یگنبد وسط ییناتاند تزشکل پنجره ساخته شدهندارند و تنها به یشهها شاز آن یکه برخ

گنبدها با  یماست. ن »یلف يپا« یا یمعظ یهچهار پا يقرار دارد که وزن آن رو یه گوشبخش س ي. گنبد روشودیم یدهو جذاب د
 يفضا يساختار یشآرا یناند. اشکل محکم شده يگنبد يهاو برجک داریبش يهاو با سقف يدر دو طرف مهاربند هاییگاهیهتک

به چهار گوشه ختم  یبترک ین. اگذاردیم یشنما یرونیب يرا در نما يآبشار ياز گنبدها ياو جلوه کندیرا فراهم م يباز یداخل
 يهامسجد، شکل ییبالا يهاتوجه به بخش یکم با.کنندیم یلرا تکم یهرم ینیجانش ی،کوچک تک يکه گنبدها ییجا شود؛یم

 هايیکاش یرو چشمگ یزما. بخش متیستندن یعو بد یلها اصآن یشترکه ب یدد یدرا خواه یبه رنگ قرمز روشن و آب ییها یرو دا یهندس
هماهنگ و موزون  کرارکه شما را مبهوت خود خواهد کرد. ت يانقطه خورد؛یسازه به چشم م یانهمسجد سلطان احمد، درست از م

درخشان و  يهااز رنگ یفیاند و طمسجد داده یدرون يبه فضا ياالعاده)، شکوه فوقايیقیه(ن یزنیکیا هايیکاش يهاها و رنگطرح
  ).Vefa  ،1998گذارند(یم یشو سبز را به نما ايیروزهف ی،چون آب یباییز

 یمهارت خاص کاريیو نقش و نگار کاش یکبود و مردم آن در تکن یمقد یهو ترک یآناتول ینسرزم يدر گذشته مرکز سفالگر ایزنیک
داشت، فرمان  يلطان احمد که بودجه محدودهنگفت بود. س یارمسجد سلطان احمد بس هايیو درمجموع کاش یهر کاش ینهداشتند. هز

شده به  یدتول هايیکاش یفیتفرمان ناعادلانه باعث شد تا ک ینحساب کنند. ا یکسان یه،از زمان ته ظرنرا صرف یهر کاش ینهداد تا هز
از جمله درخت  یسنت ییهاطرح ی،آب هايیکاش روي.بود یردر طول زمان متغ یفیتباک هايینرخ کاش یراز یابد؛مرور زمان کاهش 

  https://madainproject.com- استانبول- مسجد سلطان احمدورودي هاي  - 13شکل 
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 ینکه استفاده از ا یدهستند. جالب است بدان یناز بهشت بر یننماد یبیکه ترک شوندیم یدهمختلف د هايیوهسرو، گل لاله، رز و م
باشکوه و  ییناتتز ینچن هبود ک يبار یناول ینسلطان احمد اول انجام شد و ا یبه دستور رسم یمسجد آب هايکاريیها در کاشطرح

  رفت.یبه کار م یعثمان يبا معمار يدر مسجد یصلمف

  

  

  

  

  

  

  

  محراب مسجد

شده است و در  یدهتراش یداز مرمر سف یباییکه به ز یدرون مسجد سلطان احمد است؛ محراب يهابخش ینتراز مهم یکیمسجد  محراب
آن  يمحراب دو تابلو سبز رنگ وجود دارند که رو ي. در بالاشودیم یدهد يو آبشار یدر پ یپ ییهاآن طاقچه يقسمت بالا

دقت متوجه  یوجود دارند. با کم یاريبس یرنگ يهاپنجره یزورد. در اطراف محراب مسجد نخیرنگ به چشم م ییطلا ییهانوشته
  اندپر نقش و نگار پوشانده شده هايیو با کاش یستندها مرمر ناطراف پنجره یوارهايشد که د یدخواه

  

  

  

  

  

 یدعقب برو یاست کم ی. کافکندیها را به خود جلب موجود دارد که نگاه یرنظکم یناتیمنبر بلند با تزئ یکسمت راست محراب،  در
. منبر رودیمنبر م ینا يها بالاو خواندن خطبه یسخنران ي. امام جماعت مسجد براینیدآن را بب يشکل بالا یو هرم ییطلا يتا انتها

-https://www.karnaval.ir - استانبول-مسجد سلطان احمد نمایی از محراب - 15  شکل

  /https://bluemosque.com- استانبول-مسجد سلطان احمدنمایی از کاشی هاي   - 14شکل 
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را  يو سخنان و ینندتمام افراد بتوانند امام جماعت را بب یزها نساعت ینترشده است که در شلوغ یطراح ايگونههمسجد سلطان احمد ب
  .بشنوند

  هاخوشنویسی

 یاتاز آ هایییسیخوشنو شوند؛یم یدهمسجد د يقد يهاپنجره یهگرفته تا حاش هایاز کاش یدر نقاط مختلف مسجد آب هاخوشنویسی
مسجد  یوارهايد يرو یزن ییهاعلاوه لوحاند. بهقرن هفدهم خلق شده یسانخوشنو یناز بهتر یکی ي،کاظم گبر یدقرآن که توسط س

در قرن  یهمگ یباز يآثار هنر ینهستند. ا یعثمان ینسلاط یو اسام یدقرآن مج یاتبه آ یند که مزخورنیسلطان احمد به چشم م
   .قرار گرفتند يمورد بازساز يبعد يهاهفدهم خلق و در مسجد نصب شدند؛ اما در سال

 

  

  

  

  

  

 گیرينتیجه
آرامش و  يروهنر معماري می تواند تاثیر مستقیم بر روح و روان انسان داشته باشد و سبک هاي معماري با رنگ و هنر می توانند بر 

 ی،مذهب يبنا ها ینگرفته تا احداث بزرگ تر يو کاربرد یینیتز ياز هنرها یاسلام يوالا يهنرهاو  بگذارندتاثیر جامعه  يمعنو يفضا
با  یننماد يهاو ارتباط فرم یقاز تلف يو نمونه بارز يبصر هايیباییاز ز ياجلوه ی،مساجد اسلام،  دندار يایژهو اعتبار و یتاهم

با الهام از ی اسلام يمعمار ياز شاهکارها یکیستانبول به عنوان اشهر مسجد سلطان احمد  ودر این بین است ياعتقاد یقعم يباورها
 یمناره و هشت گنبد فرع 6 ی،پنج گنبد اصلو همراه با  )،یاصوفیهمسجد ا ي( مانند المان ها یزانسیو دوره ب یاسلام يعناصر معمار

مکعب گونه  یشکل یبایی باو ز يشکوهمند . در اوجدهدیرا به ما نشان م یآن، اوج دو قرن توسعه مسجد عثمان ییاست و طرح نها
شده است که  یندر قرن شانزدهم تزئ یزنیکا یطراح یاز نمونه عال یآب یهزار کاش یستبوده است. داخل مسجد با ب مردم عبادت يبرا

 یگراز د مسجد ینا یادز يها. پنجرهشودیمشاهده م یخاص انتزاع يو گل و الگوها یعتاز طب یباییز يهاها طرحآن يبر رو
همچون  یاسلام يبناها یشو آرا ینشود. در تزئ یم یدهدر آن به وفور د یاسلام يعناصر معمارو  سازه است ینبارز ا هايیژگیو

تفکر  يبرا يا ینهزم يدارد بلکه در ذهن و یرا به جنب و جوش و عمل وا نم ینندهب ،کهبه چشم میخورد  یصهخص ینامسجد آبی ، 
  کند.  یفراهم م

  

  /https://bluemosque.com- استانبول- مسجد سلطان احمدخوشنویسی   -16شکل 
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Recognizing the identity of Islamic architecture by looking at the architecture of the Sultan 
Ahmed Mosque in Istanbul 

 
 
Abstract 
Islamic architecture is one of the most famous building styles in the world and is one of the rare 
and beautiful manifestations of Islamic art that has unique characteristics and the Islamic 
architecture of mosques can be an example of this beautiful and lasting art. 
The research method of this research is the analytical descriptive method. In this article, the 
influence of architectural art and specifically its Islamic style on the architecture of mosques, 
which is effective in the identity and culture of the society, is investigated. The wisdom of 
Islamic architecture led to the institutionalization of the tradition that works He turned the 
architecture of this era into eternal and beautiful souvenirs. What is known today as the Islamic 
architecture of Iran is the continuation of a tradition that has been able, relying on spiritual 
teachings, to manifest the pure Islamic wisdom in the material body of the visible world with the 
language of code and symbols, and with the influence of the Islamic vision and spirit, a kind of 
"unity" to induce in these works to the viewer. In the meantime, a case study on the Sultan 
Ahmed Mosque in Istanbul (Blue Mosque) with cascading domes, precise symmetry and 
consecutive arches, minarets and blue tiles inside the mosque, which is considered the pinnacle 
of Ottoman architecture, has been carried out in this research. Sultan Ahmed is known as the 
most impressive historical mosque in Turkey and the last great mosque of the classical period, 
which is inspired by the special and unique design of this mosque and in addition to the elements 
of traditional Islamic architecture, it is also inspired by the design of Byzantine buildings such as 
Hagia Sophia. 
Key words: identitarianism, Islamic architecture, mosques, Sultan Ahmed Mosque, Istanbul 
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  بافی در پوشاك زنان استان هرمزگانجایگاه زري

  زهرا عمادي برنطین، فاطمه رقیمی

  يسار ه،یمازندران، دانشکده قدس يو حرفه ا یدانشگاه فن

  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 22/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده

جامعـه شناسـی و نشـانه  اهمیت است بلکـه از دیـدداراي نه تنها از نظر تاریخ و هنر  ها،روي آن رودوزي برپوشاك و تزئینات  مطالعۀ نقش
در هنرهـاي سـنتی ایـران  ویـژه اي از جایگـاه هرمزگـاندر این میان رودوزي هاي پوشاك سـنتی زنـان  توجه است. موردشناسی نیز بسیار 

در آن جایگـاه  معرفـی شـود تـا شناسـایی وهرمزگـان، بافی در پوشاك سـنتی زنـان زري  وششده تا نقسعی مقاله این در  برخورداراست.
کتابخانـه اي و  شـیوه مطالعـهو گـردآوري اطلاعـات بـه  تحلیلـی-یتوصـیف ه شـیوهمقاله حاضر بـ .مشخص گرددپوشاك سنتی این منطقه 

وش گیـاهی و از چـه نقـ هرمزگـانهـاي  زري بـافیدر انجام گرفته است. این مقاله در پی پاسخ به این پرسش است کـه  میدانیمشاهدات 
ه دسـت آمـده بیـانگر ایـن اسـت؟ برخـوردار جایگاهی چه از هرمزگان سنتی پوشاك ر درو این هناستفاده شده هندسی  کـه  اسـتنتایج بـ

افی همـت گماشـته زري  وشاز عواملی مانند طبیعت به آفرینش نقي پذیر و تأثیر یهاي بومی و محل هنرمندان این منطقه بر اساس نگاره بـ
جاي داد کـه بـراي لبـاس هـاي سـنتی  ( گل و بته) و طرح هاي گردان (هندسی) توان در دو گروه طرح هاي شکسته را می وشاین نق اند.

  .شود زنان که شامل تن پوش، سرپوش و روبند است، استفاده می

  

  هرمزگان. لباس سنتی، استان ،پوشاك زنانکلید واژه ها: زري بافی، رودوزي، 
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  مقدمه

ق آن، شرو هرمز ي تا تنگهرود ندان، از ارویراحل اسودر یخ رتااز پیش ي هانمان، از زنویسارسخلیج فان و یرینهشناسادغلب انظر  طبق
دي در آن متمان عربى هستند که سالیاو نى بلوچى ایرابومى ام قو، اهاآنند که مهمترین اشتهداقامت وت امتفاي هاادنژاز قبایل مختلفى 

ده و ملل مختلف بوام و قوي اسیلهو ویخ نیز محل رتااز پیش ، ین منطقهاند. ادهکراج متزط و اختلاابا یکدیگر ده و وقامت نمامین زسر
    ).40-41، 1393ي، (نقود مىشوده برم ناي آن هادي باو آنق از رویلامى ري و اشوي آکتیبههادر 
 محـیط بـا کـه هماهنـگ بفـرد منحصـر پوشـاك اقـوام از یاريبسـ در امـا مـی شـود، مشـاهده غربی پوشاك نفوذ صفویه دوره از ایران در

ه پوشاك اجازه دگرگونی مذهبی بوده است، و بومی اعتقادات و اجتماعی و اقتصادي فعالیت هاي و جغرافیایی  خـودي پوشـاك بـا بیگانـ
  منطقه استان هرمزگان به خوبی مشاهده نمود. پوشاك در می توان را پوشاك این نمونه اند؛ نداده را

ــــتان  30و جه در 25فیایى اجغرت بین مختصار و کشوب جنودر ست که ان ایراسلامى ري اجمهور کشون ستاا 31از یکى  هرمزگــــان اس
قع واگرینویچ ر لنهاانصف ، از شرقىل قیقه طود 16و جه در 59قیقه تا د 44و جه در 52و شمالى ض قیقه عرد 53و جه در 28قیقه تا د

با ، غربىل شماب و غرن؛ کرمان ستاابا ، شرقىل شمال و جهت شمادارد و از کیلومترمربع مساحت  31/72631ن، ستااین است. ه اشد
ن، در عماي یارس و درخلیج فام گري هاب آن را آبجنوده و همسایه بون بلوچستان و با سیستاق، شر؛ از بوشهررس و فاي هانستاا

 زیبـا جزایـر. باشـد مـی ویـژه هوایی و آب و متنوع جغرافیایی شرایط ن داراي. این استاستابرگرفته درکیلومتر  900تقریبى ل به طواري نو
 و آداب داراي اسـت. هرمزگـان ایـن اسـتان هـاي مشخصـه از دریـایی مـرز جوار کوچک در روستاهاي همچنین پراکندگی و گوناگون و

 کلـی روح یـک از دارد، وجـود آن مختلف مناطق در که تنوعی بر علاوه فرهنگ این. است اصیلی فرهنگ کلی طور به و پوشش رسوم،
 اي ویـژه تنـوع از اسـتان ایـن در باشد. به همین دلیـل پوشـش می عمان دریاي و فارس خلیج حاشیه ساکنین به که مختص کند می پیروي

  .باشد می منطقه این جغرافیاي شرایط با که متناسب است هایی ویژگی داراي استان این زنان و مردان براي پوشش است؛ برخوردار
پوشاك مانند هر وسیله دیگر زمانی که از دایره رفع نیازهاي اولیه خارج شد، با وجود نمود آئین و فرهنگ جامعه، حـالتی تفننـی بـه خـود 

رودوزي هـاي پوشـاك سـنتی . وسیله هنرنمایی و ابزار سلیقه آدمی شد و بدین ترتیب، روي لباس ها نقوش تزئینـی ظاهرگردیـد و گرفت
از مهم ترین بافته هاي مرسوم در لبـاس سـنتی زنـان  از نقوش ارزشمند تزئینی در شناخت فرهنگ و رسوم آن مردمان است. گانهرمززنان 

وم قـرار گرفتـه اسـت. »زري بافی«این منطقه  از دسـت  زري بـافیاگرچـه  است که از دیرباز تا به امروز مورد توجه هنرمنـدان آن مـرز و بـ
پس از بافت روي لباس هاي سـنتی زنـان دوختـه مـی شـود؛ جزئـی از  زري بافیبه دلیل اینکه  ولی ،شودمحسوب می  هرمزگانبافی هاي 

ا  در در زیرمجموعـه رودوزي هـا بررسـی شـده اسـت. زري بـافیهمین رو در مقالـه حاضـر،  از. گردد ها قلمداد می تزئینات لباس واقـع بـ
هاي غیرسنتی رو بـه فزونـی اسـت و پیـرو آن کـاربرد  و گرایش به لباسگسترش جمعیت شهري و تغییر شرایط زندگی عصر کنونی، میل 

زري  هـاي بافـت از بسـیاري معاصـر دوران در و متأسـفانه قیاس با گذشته کاهش یافته اسـت رودوزي هاي سنتی روي لباس هاي زنان در
  .از آنها نیز رو به زوال استبرخی  و شده فراموش گردید، ظاهر می زنان سنتی پوشاك بر تزئینی هاي نقشمایه عنوان به که بافی

  بیان مسأله
 هـاي لبـاس و گـویش فرهنـگ، رو همـین از بالاسـت، بسـیار آن در قـومیتی تنوع و است پهناوري سرزمین ایران کشور که این به توجه با

 پـوش، تـن از و شـود نمی خلاصه پوش تن از خاص نوع به پوشش که است مناطقی از یکی دارد. هرمزگان وجود قومی هر براي مختلفی
 داشـته فـردي بـه منحصـر زیبـایی هرمزگـان زنـان پوشش شده سبب که گیرد. آن چیزي می دربر را زیورآلات تا گرفته روسري و حجاب
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 زیـر تـا گـاهی و پـا مچ تا بلند گاهی هرمزگانی زنان پیراهن. است شده استفاده ها آن دوخت در که است هایی رنگ و طرح نقش، باشند
 و پارچـه نـوع دارد اهمیـت هرمزگـانی زنـان لبـاس در کـه دیگـري موضوع. است متفاوت نیز هرمزگان ي منطقه هر در این که است زانو

 احسـاس سـال مختلـف هـاي ماه در آن پوشیدن هنگام تا است متغیر فصل هوایی شرایط بنابر نیز آن و رود می بکار آن در که است رنگی
 گیـرد مـی قـرار اسـتفاده مـورد هـا لبـاس ایـن دوز و دوخـت براي که هایی رنگ بیشترین. بیاید وجود به منطقه این زنان براي خوشایندي

  .است سبز و صورتی بنفش، آبی،
وي و رنـگ خیلـی آن، از اسـتفاده خـاطر بـه وشـاید زمان گذشت وجود با که است هنري هرمزگانی، مردان و زنان پوشش  بـه کهنگـی بـ

ه بسـته هرمزگـانی زنـان لباس در اهمیت حائز دارد. موضوع را خود خاص زیبایی رنگ و طرح نقش، لحاظ به و است نگرفته خود  نـوع بـ
ازك و سـبک معمـول طور به هوا گرماي علت به شودمی انتخاب زنانه هايپیراهن براي که هاییپارچه جنس و است آن رنگ و پارچه  نـ
 و شـود مـی اسـتفاده شـده یـاد روشـن هايرنگ از لباس رنگ در انتخاب همچنین و دهد عبور آن میان از راحتی به را هوا جریان تا است

 جملـه از ایـن منطقـه زنـان هـايلباس بـدیل بـی نگارهـاي و نقـش و طرح. شود می دیده زنان پوش تن در هارنگ بیشتر حاضر نیز درحال
  .گذارد می نمایش به را خطه این بانوان هنر و هازیبایی
 لـذا از ایـن اسـت، هرمزگـاندر پوشـاك سـنتی زنـان  زري بـافیشناسایی نقشمایه هاي زري بافی، ضمن بررسی و معرفی  مقاله این هدف

ا مشخص می شود. همچنین آشـنایی در لباس هاي زنان این شهرستان زريطریق جایگاه  زري  لـوازم و ابـزار بـا آشـنایی دوخـت، نحـوه بـ
 دنبـال مقالـه ایـن در کـه است اهدافی از سنتی هاي لباس در آن حضور چگونگی و ي بافیزر اصلی هاي نقشمایه شناسایی و معرفی بافی،

  . شود می
 سـنتی پوشـاك و ایـن هنـر دراز چه نقشمایه هایی استفاده شده  هرمزگانهاي  زري بافیدر این مقاله در پی پاسخ به این پرسش است که 

  است؟ برخوردار جایگاهی چه از هرمزگان
  روش پژوهش

 شـده انجـام میـدانی و مشـاهدة اي روش کتابخانـه بـه مطالـب و گردآوري بوده تحلیلی-توصیفی بر شیوة مبتنی مقاله در این تحقیقروش 
 تحلیـل و تجزیـه و طبقـه بنـدي و اطلاعـات گـردآوري از پس و شده هنر زري بافی لباس زنان استان هرمزگان بررسیمقاله  این است. در

مـی تـوان نقـوش  چـون باشـد کـاربردي می تواند تحقیقـی هدف منظر از تحقیق این .اند قرار گرفته بررسی مورد نقشمایه هاي اصیل آنها،
  کرده و به کار برد. پیشنهاد لباس هاي امروزي دررا  این منطقه بومی و سنتی

 نهرمزگان ستاایخى رتاى پیشینهم و نا
ي هاهتیرو ئف اطوري از بسیاو مىشناختند رس را خلیج فاي نهاکرن، هخامنشیان مدر آکااز روي ها پیش تها مدرسپاه یژوبه ن نیاایرا
مهم ي شهرهام از یلااحکومت ن مادر زیکى بوشهر که دنزن، در نق لیاروپر د و بار آمدند. بندآمىر منطقه به شمان جمله بومیااز نى ایرا

ي نهاکردر مختلف هـــاي نتگـــاهسکوو ها ديباد آجوردي و ویانودرا بن نیاایراشنایى آگرفت. ار قرده ستفارد انیز موش ورکون ماد، در زبو
نق روبه رس خلیج فاي باستانى شهرهار ثادر آ. هندش دگسترد را یایى خون درگاوناو  رتتجان ید که هخامنشیادباعث گررس خلیج فا

ــوان ن ساسانیان مان در زهرمزگادر بناه یژوبه در بنادي قتصاا ــه دنموره شاامــی ت ــرخام هنگادر ساسانى که  ةي دورکههاس، از جمل داري کب
 ستانسته دامنطقه در گانى زربارت و نق تجاي از رونـــــه انشاد و آن را نموره شااست ه اکشف شدس عباربندب غررو در سوي ستادر رو

 .)47: 1393نقوي، (
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ام و قواتغییر مىیابد. جابجایى ت به شدن ساسانیال فواز اپس ن هرمزگادر فرهنگى و جتماعى ت امناسبارت، قدم هر، جمعیت ترکیب
 328ر دوم (شاهى شاپودپان و ساسانیان مادر زکه ن، هرمزگاروي به رو حلِ اسواب از عره اي اعشیرت سیل عظیم مهاجر، قبیلهها

مل مؤثر بر چیرگى اعود و آن را از بوه شدوع شرن کرمارس و حل خلیج فاابه سواب عري اهشدلکنترري و جباچ ابا کودي) میلا
ار نو، کهري بهطو؛ مه یافتن ادابعد همچنان ها تا یک قرتین مهاجرو اگرفت ي بیشترب شتان مازین ، در اندانستهن دابر ساسانیااب عرا

ل نتقاو این نقل اهد که دمىن نشارس به خلیج فاام قوت ایخ مهاجررتا. دمىشواب عرامحل سکونت دان باآتا ب ساحلى حد فاصل مینا
تمند رقدي مرکزي حکومتهاو محلى ي حکومتهاار ستقراز احتى پس ن، هرمزگاروي بهروحل اسوب، از عرام قوو اقبایل و ورود 

مه یافته وب ادامتنارت یت محلى به صوضعف حاکمت و شدان یه به میزریل حکومت قاجااواپرتغالى ها تا ذ نفوو سلطه از پس و نى ایرا
، ین قبایلافرهنگ ن و باو زید دین منطقه گرافرهنگى و شناسى دممرات تغییرو جمعیتى ر ساختاو ترکیب ردن موجب بر هم خوو ست ا

م و سورن آداب و همچنان، ستااشمالى ار جمعیت نو، گرچه؛ نشین تبدیل شدبمسلط عرو به فرهنگ غالب ، ساحلار نوه در یژوبه 
 .)50-54همان، ست (ده امهاجر بواب عراجمعیت از جمعیت بومى منطقه بیش و ند ادهحفظ نمود را خوي یرینهن دباز

ند ادهین منطقه بوابسته به و وامانى محلىّ دمر، ندادهکرز غارا آندگى ن زهرمزگان ستاي اهاهجزیرو نهها اکردر هایى که ننساانخستین 
، و نىهامُکــــــــــرا ،هايیددراوند. اشتهداهمسانىهایى ي باخترب جنوي سیاو آفریقا ل آشماي هاننساابا ن ناساشدممري داوري که برپایه

یایىها به ورود آرند. با اهشدوده فزن اناآبرم اوقاسایر و سامى ، یکردنودي، کا، آیلامىي، اسومران مهاجرن و گانازرباك ندك اندا
ل ساار ساند که هزرخیر مىي اسىهارست. بره اشدده همجوشى گسترو ین برگرفتن اب، جنوي به سون نان آیر شدازسران و یرت افلا

رس با خلیج فا، یستندزمىب لعره اباختر جزیردر که ، هابعرك ندك اندرس، ابا خلیج فان نیاایراشنایى ن آمازیعنى ، یخرین تااز اپس 
محل ز یربان، از دهرمزگان ستااجمله رس، از خلیج فا، ینا. بنابرندا دهکرا شنایى پیدن آن آساکنان و هرمزگان ستاي انه هااجمله کراز 

 سته امدد آجووبه ي آن نههااکردر با فرهنگ ي نخستین حکومتهاده و بودي باآمرکز و فرهنگى کهن اره گاهوو ها عجتماانخستین 
  .)15: 1372ریاضی،(

  پوشاك زنان استان هرمزگان
ي دائمـی ند، بر اثر آمد و شد عمومی (از راه دریا و خشکی) غالباً دسـتخوش تبـادل سـلیقهنشینان جنوب کشور که به بندري مشهورساحل

ومی خـود کردهساحلی شده د، و الگـویی مخصـوص اند، و در طی قرون از دو نوع پوشاك عربی و هندي به نحوي چاشـنی سـلیقه ي بـ انـ
ضع مخصوص بانوان بندري است، زیرا مـردان بنـدري پوشـاکی تقریبـاً اند. این وکه توأم با ظرافت بومیانه است، براي خود به وجود آورده

و  معمولی دارند: تن پوش آنان (اگر شلواري در منظر بلوچی یا قشقایی، یا نیمه بلوچ نیمه قشقایی نباشد) قطعاً لنگی است بـر میانشـان بسـته
رگ خرمـا هاي به شکل عمامافکنند، یا پارچهدیگري از آن در موقع لزوم بر دوششان می ي درهم، بـر سرشـن پیچیـده و پاپوشـی بافتـه از بـ

  ).127:  1381پوشیدند (شیرخانی،گشت)، میشان استوار می(که در لاي انگشتان پاي
  تکه به شرح ذیل می باشد: 7لباس و پوشاك بانوان بندري مشتمل بر 

  چادر -7قاب (برُقعَ، برُکهَ) نِ -6پاپوش  -5-روسري  -4لچَکَ  -3شلوار (تنُبنُ)  -2پیراهن (جومَه) -1

  پیراهن(جومهَ) - 1
  پیراهن کنَدوره - 1- 1
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ي قشر جوان و مسـن مـی باشـد، تنهـا تفـاوت آن بـراي ایـن دو قشـر، در مقـدار تزئینـات کـار شـده و رنـگ آن این پیراهن مورد استفاده 
هاي نخـی کلفـت تـر دوختـه نـواردوزي روي پارچـهکننـد کـه هاي نخـی اسـتفاده میباشد. براي دوخت کندوره در تابستان از پارچـهمی
هـاي کننـد. بیشـترین رنگهاي سـاده اسـتفاده میدوزند. در دوخت کنـدوره بیشـتر از پارچـهي نخی میشود و بعد آن را روي کندورهمی

  باشد.هاي آبی و سبز که مخصوص عروسان میهاي قرمز، بنفش روشن و رنگمورد استفاده براي کندوره: رنگ
متر سـانتی 90تـا  80ي گرد کـه در جلـو بسـته اسـت. عـرض پیـراهن کنـدوره رسد و داراي آستین بلند و یقهکندوره تا حوالی زانو می قد

کننـد کـه گلابتـون دوزي و بادلـه دوزي یـا اي پهـن و رنگـی بـه آن اضـافه میاست، از پهلوهاي یقه به پایین (اواسط جلوي دامن) حاشیه
شـود ي هلََکنـا) بسـته میاي (دکمههاي پارچهها و بندینکزیر یقه تا حوالی کمر داراي چاکی است که با دکمه شود و ازخوس دوزي می

دار کمتـر دارد کـه آن هـم ي بدون چین، یـک تکـه از کنـدوره چـیني سادهیابد. کندورهو اطراف آن نیز همان تزئینات دور یقه ادامه می
  )1). (تصویر62: 1389باشد(صفاایسینی،یدار پایین دامن کندوره مي چینتکه

   

  
  

  پیراهن کندوره (نگارنده)-1تصویر

  پیراهن شیلا - 2- 1
(چیلِه یا شیلا) نام دارد، به ایـن نـام خوانـده شـده اسـت کـه در جلـوي آن  ي کرپ مشکی که شیلهنام این پیراهن به دلیل استفاده از پارچه

ي قرمـز و باشـد. معمـولاً از تکـه پارچـهبلند تا مچ دست است و قد ایـن پیـراهن روي زانـو میکردند. داراي آستینی فراخ و نواردوزي می
ي آن بسـته شـده اسـت. یقـههاي رنگـی دوختـه میدوختند. در زیر آستین به صورت یک مثلث از تکه پارچـهسبز براي تزئین روي آن می

ا دکمـهمتر بر جلوي سـینه سانتی 20تا  15است و داراي چاکی در حدود  الا بسـته میاسـت، کـه بـ شـود. ایـن پیـراهن شـامل چنـد اي در بـ
). 64هـاي یـک فصـله، زري پـولکی، لار سـرخ اسـتفاده مـی شـود (همـان، قسمت است که به هم دوخته شده است. براي تزئینات از زري

  )2(تصویر
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  پیراهن شیلا (نگارنده)-2تصویر

  پیراهن بلوچی - 3- 1
کننـد و همچنـین ي خاصی معروف بـه بلـوچی صـحبت میباشد و به دلیل اینکه مردم این منطقه به لهجهجاسک میي پیراهن اصلی منطقه

اي گـرد و شـود. ایـن پیـراهن یقـههایی که دارد کاملاً از هم تفکیک میشود و با تفاوتمشابهت با پیراهن زنان بلوچ، بدین نام خوانده می
وار متر، چاك میسانتی 25ي ه به اندازهساده دارد که از جلو تا استخوان سین خورد. تزئینات این پیـراهن بـر دور یقـه و سرآسـتین و یـک نـ

ا باشد. این پیراهن گشاد و از جنس نخ است و بلندي آن تا پشت پا میدر پایین پیراهن می  رسد. بر روي تمام درزهـا بـا نـواري کـه قـبلاً بـ
راي تـزئین قسـمت ي قلاب دوزي بافتـه میرها با گلابتون، پولک و منجوق و به وسیلهشود. این نوادست بافته شده است تزئین می شـود. بـ

واع  6تـا  5شـود. در کنـار ایـن شـک در دو طـرف بـه میـزان مرکزي و در امتداد چاك جلوي سینه از شک تیغ دل اسـتفاده می ردیـف انـ
گ لبـاس متغیـر شود که در انواع رنگنوارهاي زرد (نارنجی)، آبی و سفید دوخته می هاي لباس یکسان است و نوار سبز و قرمز بسته به رنـ

هـاي رنگـی گلـدوزي ي متقاضـی بـا خـوس، گلابتـون یـا نخشود، که روي آن بسته به سـلیقهي ساده دوخته میاست. این پیراهن با پارچه
هـا یـب نوارهـاي تزئینـی بـراي تـزئین همـان رنگباشـد ولـی ترکهاي بلوچی داراي تزئینـات بسـیار سـاده میشود. براي زنان بیوه لباسمی
ا ایـن تفـاوت کـه بـه جـاي زريمی ي آمـاده اسـتفاده هـاي بـراق از نوارهـاي سـادهباشد (زرد یا نارنجی)، آبـی، سـفید و قرمـز یـا سـبز) بـ
  )3). (تصویر66-67کنند(همان، می

    
  پیراهن بلوچی (نگارنده)-3تصویر

  پیراهن بسَتکَی - 4- 1
ا پارچـهشده است، پیراهنی است کوتاه با دامنی چینکه در گذشته در این منطقه استفاده میپیراهن زري  دار و اي طـرحدار، دوخته شـده بـ

شـده اسـت. پوشـش دیگـر بسـتک، دامـن گشـاد بـا بلوزهـاي بدون تزئین اضافی بر روي آن. این پیراهن به همراه شلوار گشاد، پوشیده می
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ه ترتیـب از پـایین: یـک ي گل ابریشمی دوخته میست. این دامن معمولاً با پارچهکوتاه تا روي کمر و چاکدار ا شود و در انتهـاي دامـن بـ
ه بیتکه پارچه رنگی، یک ردیف نوار کله قندي، نوار چشِـمی (چَشـویی)، دالات بی خـوس، زري یـا حاشـیه، دالات چهـار خـوس گوشَـ

ه یـک شـکل هاي شود. این تزئینات در دامندار، دوخته میگوشَه مختلف ممکن است متفاوت باشد ولی ترتیـب قرارگـرفتن آن همیشـه بـ
  است.

ا ي لباس را نوار کله قندي کار میشود و دور یقهبلوز بستکی که کوتاه است معمولاً با نوار بنَدکَو تزئین می کردنـد و گـاهی روي آن را بـ
دار در دو طـرف و خـوس گوشـه 3سـتین بلـوز بسـتکی از دالات کردند. براي تزئین قسمت عمـودي روي سـینه و سرآدست گلدوزي می

شــود. بــه ایـن نکتــه بایــد اشــاره کــرد کــه در ایـن شهرســتان بــراي تــزئین بیشــتر از پولــک اســتفاده گوشــه در مرکــز اســتفاده میپیچنَـِه بی
  )4). (تصویر68کنند(همان، می

    
  پیراهن بستکی (نگارنده)-4تصویر

  ي بندري (تنُبنُ)زنانهانواع شلوارهاي - 2
ي بمبـائیچی، سـاتن، تتـرون، و غیـره هاي چیـت، اطلـس، زربـاف کـیش، دکـو، پارچـهدر زمان قدیم براي دوختن شلوار بندري از پارچـه

ه اي میهاي مورد استفاده آن زمان شامل: سبز و قرمز و آبی بود. ضمناً کمر شـلوار لیفـهشد و رنگاستفاده می طـرف باشـد و دمپـاي آن بـ
هاي خشـن دوختـه داخل دوپا، چاك دارد، تا شلوار به سهولت پوشیده شود. معمولاً براي شلوارهایی که از جنس زري بوده و یا از پارچـه

دازهمی واع هاي نخـی میمتر را از پارچـهسـانتی 25تـا  20ي شده، در قسمت بالا، به انـ ر خنکـی، راحـت نیـز باشـد. انـ دوختنـد تـا عـلاوه بـ
اي، اي، سـرپارچهاي، ودوّیی دستی، ودویی بـا چـرخ، ودوّیـی بـدون الـب، پـولکی، حاشـیهاي، نیم بادلهبندري عبارتند از: بادلهشلوارهاي 

  باشد.ها در نوع تزئینات دمپاي شلوار میاي، ودوّیی گل اطلسی، سرکشیده، زري که تفاوت آنگلابتونی، خوسی مخصوص لنگه

  ايشلوار بادِله - 1- 2
وار دوختـه میاز ویژگی شـود. ایـن تزئینـات بـر هاي شلوار زنان بندري تزئینات دمپا آن است که به شکل زیبایی با زري، گلابتون، نـخ و نـ

ي نخی بـه عنـوان آسـتر انتخـاب کـرده، سـپس بـا نقـش و شود. براي تزئین آن ابتدا پارچهروي دو ساق پا و اطراف ماهیچه توأم انجام می
اي عبارتنـد از: زري شـود. تزئینـات شـلوار بادلـهشود. معمولاً ایـن شـلوارها بـا دسـت دوختـه میزینت داده می نگارهاي مختلف و دلخواه

کننـد و البتـه اي اسـتفاده میهـا شـلوار بادلـهپیچک، زري سـبز یـا آبـی، زري سـیاه، شـک و بُشـکی. در بیشـتر محـلات بنـدرعباس، بومی
  )5). (تصویر129: 1383کنند (خطیب زاده،اب میهاي سبز، سفید و قرمز انتخنوعروسان از رنگ
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  شلوار بادله اي (نگارنده)-5تصویر

  ايشلوار نیم بادِله - 2- 2
ک و بعـد از آن زري اي به ترتیب زرياي کمتر است و اولین رج دمپاچه شلوار نیم بادلهتزئینات شلوار نیم بادله هاي سـبز، قرمـز، سـیاه، شَـ
یم بادِلـهکنند و تمام زريها را با زري بشُکی تزئین میبالاي این زريسیاه، قرمز، سبز و بعد  ر روي شـلوار نـ دوزنـد یـک اي میها را کـه بـ

ر روي آن میباشد. فرق شلوار بادله و نیم بادله تنها در اندازهفصله یا دو فصله می باشـد. در شـلوار نـیم بادلـه از ي نوارهـاي دوختـه شـده بـ
). در شـلوار نـیم بادلـه، از سـه رنـگ زردي یـک یـا دو همـانباشد، استفاده شـده اسـت (ریکتر از نوار سه فصله مینوارهاي دو فصله که با

شـود و بعـد اي از چهـار رنـگ زردي سـه فصـله اسـتفاده میشود، در حالی که در شلوار بادلهشود و بعد شک دوخته میفصله استفاده می
  )6اي بیشتر است. (تصویرشلوار بادله از نیم بادلهگیرد. به همین دلیل تزئینات شک قرار می

  

  
  شلوار نیم بادله (نگارنده)-6تصویر

  شلوار ودَوّیی - 3- 2
دهنـد. شـلوار شلوار ودویی دست دوز نوعی دیگر از شلوارهاي زنانـه بنـدري اسـت کـه بیشـتر اوقـات زنـان آن را مـورد اسـتفاده قـرار می

  ن شلوارهاي اصیل بندري است. تریترین و پرمصرفودویی یکی از قشنگ
  دوزي، تزئین حاشیه)، ودَّو، زرَي شک و زرَي بشُکی می باشد. ترین وسایل تزئینی شلوار ودویی اَلب (حاشیهمهم
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 ي زینت دادن دمپاي شلوار ودویی بدین طریق است که ابتدا دمپا را با نخ سیاه یا سبز یا قرمز ابریشـمی و گلابتـون الـب دوزي کـرده،نحوه
دوزنـد سپس در بالاي الب به ترتیب با ودوي سبز، زري قرمز دوفصله، ودوي سیاه، شک، ودوي سیاه، زري قرمـز، دوبـاره ودوي سـیاه می

ا چـرخ دوختـه میو در آخر پا و پاپتَو دوخته می شـود. شود، که این دو در گذشته با استفاده از نخ یا گلابتون با دست و در حـال حاضـر بـ
دوزند. در بـالاي بعضـی از ایـن نـوع شـلوار، بـا گلـدوزي نقـش و ودوّهاي شلوار ودویی را با نخ هم رنگ به نام خیاطه می هاي زريکلیه
گوینـد کـه گـل اطلسـی اندازند که بدان شلوار گل بالا گویند، که طرح دوخته شده بر روي این شلوار را گل نخی یـا گـل اطلسـی میمی

  )7). (تصویر129-130د (همان، شومعمولاً به صورت تک گل کار می

      
  چند نمونه از شلوار ودویی (نگارنده)-7تصویر

  شلوار گلابتونی - 4- 2
وسایل دوخت و دوز شلوار گلابتونی عبارتند از: سوزن، نخ رنگی، گلابتون، پولک، کمه، کم یا کارگاه. بـراي دوخـت شـلوار گلابتـونی 

هاي پارچه در زیر کمه بـا کمربنـد یـا کنند و لبهکرده، سپس پارچه را بر روي کمه، پهن می ابتدا بر روي پارچه نقش مورد دلخواه را کپی
دوزي کـرده، ي سوزن و گلابتون نقشـه ترسـیمی را بـه صـورت زنجیـري کوچـک گلابتـونشود، آن گاه به وسیلهتسمه چرمی محکم می
ان اغنیـاء و هنرشناسـان بـراي آن دوزند، هر چند که شلوار گلابتونی از نظر قیمت وسط آن را پولک می گران است ولـی نوعروسـان و زنـ

  ).131ارزش خاصی قایل هستند(همان،
ده می امی متفـاوت خوانـ شـود. وقتـی شـلوار گلابتـونی داراي تزئینـات پرکـاري شلوار گلابتونی با هر اندازه تزئیناتی که داشته باشـد، بـه نـ

دوزي با طرح گـل اسـتفاده شـود، مخـور سـاده (گـل تزئینات پرکار، در بالاي آن از گلابتونباشد، مخُوََّر کرُدبَست گویند و اگر علاوه بر 
  )8شود. (تصویراي خوانده میشود. اگر تزئینات شلوار گلابتونی بسیار اندك باشد، شلوار گلابتونی بتولهبالا) خوانده می

      
  چند نمونه از شلوار گلابتونی (نگارنده)-8تصویر
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  پولکیشلوار  - 5- 2
شـده اسـت. در گذشـته بیشـتر از ایـن شـلوار هاي رنگی هم اسـتفاده میي شلوار گلابتونی است و در دوخت آن از پولکاین شلوار مشابه

ر روي پارچـه بـوده اسـت. شده و سطح تزئینات تماماً با پولک پر میاستفاده می شده است و از گلابتون تنهـا بـه منظـور دوخـت پولـک بـ
  )9(تصویر

  

  
  شلوار پولکی (نگارنده)-9صویرت

  اي (درَگشُاد)شلوار حاشیه - 6- 2
اي محبوبیـت کردنـد، امـا امـروزه شـلوار حاشـیهها به علت گرماي شدید، در فصل تابستان و بهار از این شلوار اسـتفاده میدر گذشته خانم

وار پارچـهکننـد. مخود را از دست داده و تنها بعضی از زنان از ایـن نـوع شـلوار اسـتفاده می اي از جـنس نـخ، ابریشـم و نظـور از حاشـیه نـ
شـود و هاي مخصـوص سـاخته و پرداختـه میي ماشـینهاي مختلف اسـت کـه بـه وسـیلههایی به پهناي دو تا دوازده سانت در رنگپارچه

  )10). (تصویر78: 1389ی،دهند (صفا ایسینزنان بندري این نوع نوار را براي زینت دادن دمپاي شلوار خود مورد استفاده قرار می
  

  
  شلوار حاشیه اي (نگارنده)-10تصویر

  شلوار خوسی - 7- 2
ر روي ایـن شـلوار، ي خوس تزئین میاین شلوار به وسیله راي دوخـت تزئینـات بـ شود. این شلوار در گذشـته طرفـداران بیشـتري داشـت. بـ

شـد و شود. خوس به دور ماسـوره پیچیـده میگیرد و بعد تزئینات از پشت شلوار با چرخ گلدوزي دوخته میطرح در پشت پارچه قرار می
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گ خـوس در کنـار هـم اسـتفاده میبر روي پارچه پیاده میبا چرخ نقش موردنظر را  کننـد. طـرح آن کردند. براي زیبـایی بیشـتر از دو رنـ
  )11). (تصویر80شود(همان، مشابه شلوار زري است تنها تفاوت آن این است که به جاي گلابتون از نخ خوس استفاده می

  

  
  شلوار خوسی (نگارنده)-11تصویر

  ايسرَپاچِهشلوار  - 8- 2
پوشـند. ایـن شـلوار در نشـین شـهر بنـدرعباس میاي نوعی شلوار، با دمپاي نیمه فراخ است کـه بیشـتر زنـان مهـاجر و حاشینشلوار سرپاچه

شـود و بـه دلیـل اسـتفاده از سـرپاچه در شـود، دوختـه میقسمت پایین از نوار بافته شده از مو یا پشم بز و گوسفند که سـرپاچه خوانـده می
شـده اسـت. ایـن هاي سـاتن دوختـه مینتهاي آن بدین نام خوانده شده است. تزئینات شلوار تا زیر زانو ادامه دارد و معمولاً بر روي پارچـها

وع میشلوار به همراه پیراهن شیلا مـورد اسـتفاده قـرار می ). 152: 1386باشـد(نعیمی،گیـرد. تزئینـات ایـن شـلوار و پیـراهن شـیلا از یـک نـ
  )12(تصویر

  

  
  شلوار سرپاچه اي (نگارنده)-12تصویر

  لچک - 3
ان بنـدري آن را مـورد اسـتفاده قـرار میلچک از گذشته در بندرعباس یکی از پوشـش د. لچـک نـوعی هایی بـوده کـه دختـران و زنـ دادنـ

گرفـت. در اسـتفاده قـرار میباشد که براي نگهداري دستار یا جِلبیل نیز براي زیبایی فرم سـر در زیـر دسـتار و جلبیـل مـورد پوشش سر می
  شود.حال حاضر از این پوشش دیگر استفاده نمی
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گرفـت، بنـد ي گوش و پشـت سـر را بـه صـورت هلالـی شـکل دربرمیلچک نوعی کلاه بود که بخش کمی از پیشانی تا روي سر و لاله
ه نـام شـیله و اطلـس زرد و گرفـت. لچـک از دلچک در زیر چانه افتاده، و به این طریق لچک محکم بر روي سر قرار می و نـوع پارچـه بـ

ي اطلـس زرد و اطلـس سـرخ گلـدار، سـطح بیرونـی یـا داد و پارچـهي شیله قسمت زیرین لچک را تشکیل میشد. پارچهسرخ دوخته می
 شـده اسـت (خطیـبکـرد و در انتهـا، اطلـس سـرخ گلـدار دور تـا دور اطلـس زرد، بـر روي لچـک دوختـه میي لچک را کامل میبدنه

  )13). (تصویر132: 1383زاده،

    
  نمونه اي از لچک سفارشی و بازاري (نگارنده)-13تصویر

  هاي بندريانواع روسري -4

  جِلبیل - 1- 4
شود و چـون در منـاطق مختلـف بافتـه اي است از تور مشکی که در مناطق مختلف بافت متفاوتی دارد که با خوس روي آن کار میپارچه

شـود، از آن جملـه: کلیبـی چـی، ریز و دشت بودن بافت متفاوت است در هر منطقه به نام همان منطقـه خوانـده می شود، و نوع بافت ومی
). 85: 1389ي کـویتی (صـفا ایسـینی،اي و شـیلهاي، دریـا تـن، تـوري ابریشـمی ملافـهاي، کـزین، دریـا، دریـا سـیکهگروکی چی، جزیـره

  )14(تصویر

  
  

  نگارنده)دو نمونه از جلبیل (-14تصویر

  اورنی 2- 4
شـود و بـر روي ي شیفون رنگی دوختـه میتفاوت آن با جلبیل خوسی در جنس پارچه و تزئینات کار شده بر روي آن است که، از پارچه

ه عنـوان کنند. در گذشته دختران و زنان بومی بندري هر کدام در حد استطاعت مالی خـود، از اورنیدوزي میآن گلابتون هـاي مـذکور بـ
هـاي شـاد و گـرم اسـت، گیـرد. اورنـی داراي رنگکردند. در حال حاضر این پوشش به ندرت مورد اسـتفاده قـرار میسري استفاده میرو

  )15مانند قرمز، آبی، سبز، صورتی (همان) (تصویر
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  اورنی (نگارنده)-15تصویر

  لیِسی - 3- 4
ر روي آن تزئینـات چـاپ شـده باشـد. احتمـالاً منشـاء ایـن نوع دیگري از روسري است که از پارچه ي توري و نازك ساده کـه معمـولاً بـ

  ي توري نازك گرفته شده است (همان).به معناي پارچه LACEي کلمه از واژه
  پاپوش، پاافزار یا پوزار - 5
  سُواس - 1- 5

شده اسـت، سـواس را کند و یک بند در عقب ساخته میروي پا که از وسط دو انگشت عبور می نوعی پاپوش است با یک کفی و دو بند
ي آن متفـاوت اسـت. بافـت آن نیـاز بـه شده است که نـوع زنانـه و مردانـهبافند و در بشکرد و فین با برگ داز ساخته میبا الیاف خرما می

کننـد. ایـن پـاپوش همسـطح گویند و گیاهی به نام داز درست میرا سیس میتبحر خاصی دارد و این سازه را از لیف درخت خرما که آن 
  )16). (تصویر936: 1378گذارند(سعیدي،شود و لذا هر طرف آن را بندي میکف پا بافته می

  
  )185: 1389(صفا ایسینی، سواس -16تصویر

  کپَ کاپ - 2- 5
سـازان در کپکپو نوعی پاافزار چوبی است. ایـن پـاافزار را در قـدیم لنج کردند. کپکاپ یاي قپقاپ را کپکاپ تلفظ میدر بندرعباس کلمه

ساختند. براي سـاخت کپکـاپ از چـوب سـاج، چـوب شـاه یـا تختـه شـاه، چـوب کنار کار خود و یا بعضی افراد به صورت تمام وقت می
  شده است.کنار، تخته افینی و چوب کهور استفاده می

ر روي بعضـی کپکاپ از دو قسمت کف و بند (تسَمه) یا میخ درست شده است. کف کپکاپ از تخته ي صاف و رنده خورده است کـه بـ
ود. در زیـر دو سـر آوردند، نقش و نگار و کندهها که از بمبئی میاز آن کاري زیبایی بود، حتی جاي انگشتان و ته پا هـم مشـخص شـده بـ
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ه بلنـدي هتخته کف کپکاپ دو قطعه تختـ ). 93-94: 1389شد(صـفا ایسـینی،متر کـار گذاشـته میسـانتی 5تـا  3ي مکعبـی یـا نعلـی هـم بـ
  )17(تصویر

  
  )185: 1389(صفا ایسینی، کپ کاپ -17تصویر

  نعلین یا نلین - 3- 5
پوشـیدن نعلـین بـه پـیش از آوردند. البته تاریخ و عـادت مـردم سـاحل نشـین بـه ي هند مینعلین نوعی کفش وارداتی است که از شبه قاره

هـاي سـاخت بمبئـی و نشـین از نعلینهـاي داخلـی، زنـان و مـردان ساحلرسد. تـا پـیش از بـاز شـدن راهآمدن اروپاییان به جنوب ایران می
گیـوه ي مال رو بین کرمان و یزد در بندرعباس دایر گردید، در عین حال کـه سـواس، ملکـی و کردند؛ بعدها که جادهکراچی استفاده می

ان و مـردان شـهري و روسـتایی قـرار میداد، نعلین داخلی و خارجی بیشتر مورد اسـتفادهرونق خود را از دست می گرفـت. در اواخـر ي زنـ
هایی بـه سـبک ایـران و بمبئـی و ه.ش بود که در کنار نعلین بمبئی و کراچی و داخلی ایران، کارخانجات ژاپن صندل و نعلین 1320ي دهه

د، ایـن پـاافزار جدیـد س لاستیک، پسند مردم شبه قارهکراچی از جن ه بـازار عرضـه کردنـ ي هند، شمال و جنوب خلیج فـارس سـاخته و بـ
ــرف ــورد اســتقبال مص ــی م ــی و ارزان ــبکی، راحت ــت ظرافــت، س ــه عل ــزء ژاپنــی ب ــم ج ــدري ه ــردان بن ــان و م ــت، زن ــرار گرف کنندگان ق

ق پیـدا کـرده اسـت، البتـه در کارخانجـات ه امروز نعلینکنندگان نعلین ژاپن شدند و از همان زمان تا بمصرف ازاري پررونـ هـاي ژاپنـی، بـ
هاي داخلـی در هـا و صـندلهاي خود تغییراتی داده، و هم اکنون نعلینها و دمپاییکفش دوزي داخلی نیز در ساخت، کیفیت و نرخ نعلین

است. زنان و دختـران بنـدري بیشـتر اوقـات در منـزل و بیـرون از منـزل، از  هاي ژاپنی به رقابت پرداختهها و نعلینبازار بندرعباس با دمپایی
  ).95-96کنند (همان،هاي رنگارنگ داخلی استفاده مینعلین

  کوش سِلی پِر - 4- 5
شـهر ي اخیر در شهر بندرعباس زنان و دختران بنـدري و مهـاجرین مقـیم در آوردند. تا چهار دههپاپوشی زنانه که چرم آن را از خارج می

دادنـد. کـوش، پـاافزار پشـت بـاز و بندرعباس علاوه بر سواس، ملکی، گیوه و نعلین نوعی پاپوش به نام کوش هم مـورد اسـتفاده قـرار می
گرفـت. جـنس ي زنـان اعیـان قـرار میي کوش خارجی از چرم براق سیاه و قرمز بـود کـه بیشـتر مـورد اسـتفادهجلو بسته بود. جنس رویه

ي مـردم کـم بضـاعت هاي سیاه و سبز مات بود کـه مـورد اسـتفادهگفتند، از رنگو ساخت ایران که آن را چپت میي کوش داخلی رویه
اي نعـل ماننـد، از چـرم خـالص در انـدازه هـاي ي چرم کلفت و نازك بـا پاشـنههاي خارجی در سه قطعهگرفت. کف و ته کوشقرار می

  ).97شد (همان،مختلف به بازار عرضه می

  یا برُقعَ یا بُرکه نقاب - 6
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ي زنـان ي عربـی اسـت. برقـع بیشـتر مـورد اسـتفادهپوشانند. برقع یـک واژهي خود را میاي که زنان با آن چهرهروبند یا نقاب، تکه پارچه
زگـان کند که آن هم نقاب است. برقع یکی از وسایل زینتی و پوششـی زنـان اسـتان هرماست و جز در وضع خاصی مرد از آن استفاده نمی

رسـد بـه دلیـل وجـود ها بوده است و بـه نظـر میهاي دریاي عمان است. اوج استفاده از برقع در زمان پرتغالیو جزایر خلیج فارس و کرانه
ي ي قشـم در محلـههاي پرتغالی در سطح روستاها رواج بیشتري یافته است. مرکز اصـلی سـاخت برقـع روسـتاي درگهـان در جزیـرهسرباز

گرفـت، عـلاوه بـر آن . پس از انتقال برقع به این خطه، به عنوان یک زینت در بین مردمان این خطه مـورد اسـتفاده قـرار میباشددلبري می
فرساسـت و کـار و مسـئولیت زنـان در ي بلوچستان و هرمزگان هوا، مخصوصاً در تابستان بسیار گـرم و طاقتچون در جنوب ایران و خطه

د و نیـز برخـی معتقدنـد جلوگیري از سوزش پوست در برابر آفتاب شدید از این وسـیله اسـتفاده میزندگی بسیار سنگین بوده، براي  کردنـ
کـرد، کـه ي صـورت جلـوگیري میها به نیل آغشـته اسـت، از گزیـدگی در ناحیـهکه برقع خواص پزشکی دارد، از آن جا که پارچه برقع

رابر نامحرم به آن دادند. برقع به مرور زمان به اشکال مختلفـی سـاخته شـد کـه ي بهداشت و حجاب و روگیري در بالبته پس از اسلام جنبه
شـود. لازم بـه ذکـر باشد، که هر کدام در یـک منطقـه از اسـتان اسـتفاده میاز لحاظ برش و ساختار در استان هرمزگان به چند صورت می

  کردند.است که بیشتر زنان روستایی پس از ازدواج از برقع استفاده می
متـر و بنـد دسـت چـپ  2هر برقعی داراي دو بند است که در دو طرف به برقع متصل است که همیشه بنـد دسـت راسـت بلنـدتر و حـدود 

بنـدي آن ممکـن اسـت باف اسـت و رنگاي و یا دستمتر بند است که یا کارخانه 5/2متر است و روي هم حدود  5/0کوتاه تر و حدود 
  )18). (تصویر77: 1371گ باشد (انجم روز،اي، سیاه یا چند رنطلایی، نقره

        
  چند نمونه از برقع (نگارنده)-18تصویر

  چادر - 7 
د کـه در مواقـع لـزوم  بانوان بندري، گاه چادري از جنس توري روشن و گلدار یا تیره و زیوردار مستطیل شکل و گاه نیم گرد آمـاده دارنـ

ر روي پارچـهکنند از جمله: گلابتـونهاي مختلف تزئین میچادرهاي خود را به شیوهکنند. زنان در این منطقه از آن استفاده می ي دوزي بـ
گویند. در قدیم عروس تنهـا بـه هنگـام مراسـم ازدواج، چـادر باشد که به آن لبَ بلَِه میي چادر میدوزي بر لبهي دیگر قلابساده و شیوه

  )19).(تصویر104: 1389کردند (صفا ایسینی،از اورنی استفاده میکرده است و در بعضی مناطق به جاي چادر به سر می

      
  چند نمونه از چادر (نگارنده)-19تصویر
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    در ایران بافی تاریخچه زري
از آن هم در غـرب شـهرت زیـادي  هایی بودند که پیش پارچه ترین کالاهاي صادراتی در دوره اشکانیان، به نقل از فیلوسترات، پرمشتري

درخشـیدند.  زرین و سیمین تزئین شـده و مـی هاي دار و پوشیده از پولک هاي زري یراق ها بجاي نقاشی با پارچه و ایوان ها خانهداشت. 
د کـه  هاي دوره ساسانی بـه زربفت .اقتباس اساطیر یونانی و حوادث زندگی بودند ها بیشتر موضوع نقوش پارچه قـدري مـورد توجـه بودنـ

خـود ببـرد، یـک  کشـورتوانست بـه  اي که می هدیه کرد، بهترین ر آنها بودند و وقتی کسی به ایران مسافرت میخواستا دنیا از تمام نقاط
 آنهـا در سـرزمین هـاي زربفـت و نشـر پارچـه  پس از اسلام نیز این وضعیت در ایران ادامه داشت. در خصوص ادامه بافت. قطعه زري بود

  ).221: 1385د است (گدار،متعددي موجو هاي متصرفه مسلمانان نیز مدارك
شدند، در همه تـاریخ ماننـد ندارنـد.  عباس بافته می که در دوران شاه هایی کمال خود رسید. پارچه اوج بافی در دوران صفویه به فن زري

نـوعی مخملـی رو و  نامند. صـدها نـوع سـاده، دو آن را زرباف می ها ایرانی«دهد:  سیاح فرانسوي، شرح جالبی از نساجی ایران می شاردن
هـاي زیبـا آن اسـت کـه گـویی تـا  خاص این پارچه شوند، بسیار زیبا هستند. امتیاز هاي زري که در ایران بافته می مخمل . نیز وجود دارد

در . کننـد رنـگ خـود را حفـظ مـیو  همواره درخشش قدر بادوام است که تار و پودشان زر و سیم آنها همان آورند و اینکه ابد دوام می
 هاي مخمل زربفت در مراکـز مختلـف تهیـه مـی دارایی و پارچه ، انواع مختلف پارچه زربفت مانند زربفت اطلسی، زربفتنیز قاجاردوره 

  ).287:1379یارشاطر، و (اتینگهاوزن» شد
ت را عمـدتاً شـاخص مرغوبیـ هاي مختلـف، شدند. مقایسه نمونه با درجات مختلفی از مرغوبیت بافته می ذکر شدهآنچه مسلم است، انواع 

طـلا و  زربفـت مرغـوب از گلابتـون بـا روکـش فلـز سازد. چنانکه در بافت مشخص می هاي تزئینی در نوع الیاف، شیوه بافت و گاه شیوه
ا الیـاف گلابتـون کـه  درباریـان بـود؛ ولـی پارچـه و دلیل قیمت گران، خاص طبقه اشـراف شد که به نقره استفاده می هـاي زربفتـی نیـز بـ

گرفتند. بر اساس شواهد موجـود، مسـلم ایـن اسـت  قرار می که مورد استفاده عموم شدند قیمت بود، بافته می از فلزات ارزانآنها  روکش
هـاي  دادنـد و بـه همـین جهـت از پارچـه خاصـی مـی ها و منازل خـود اهمیـت زن به البسه و تزئین کاخ قاجار، اعم از مرد و که درباریان

 شـد، اسـتفاده مـی نگهـداري مـی بـافی تهیـه و در خزانـه دربـار هاي مختلـف پارچـه دربار در کارگاه سفارش به که گاه نفیس و مرغوب
ار بـود هاي بلند طلایی که در کاشان بافته مـی گل و ساقه کردند؛ مانند نوعی مخمل زربفت عنابی با هـاي  و یـا پارچـه شـد و خـاص دربـ

 شـد کـه پارچه زربفت ضـخیم تولیـد مـی نوعی بود. علاوه بر این در کاشان خاص برخوردارزیبایی ویژه زربفت دارایی که از  زربفت به

راي امـاکن متبرکـه، پوشـش قبرهـاي قاجار به شاهان. علاوه بر این، منظور استفاده جهت مخده و پرده بود خاص دربار و به  منظـور نـذر بـ
هـایی از آیـات قـرآن و  هـا اغلـب داراي کتیبـه ایـن پارچـهدادند.  می سفارش هاي معتبر مخمل به کارگاه نفیسی را از پارچه زربفت و یا

  ).74: 1378فر،روح( ادعیه بود
 دهنـد. در دوران پهلـوي بـه و فرزنـدانش، راه پـدر را ادامـه مـی کند در دوران پهلوي، استاد محمدخان نقشبند، این هنر را دوباره زنده می

ار دیگـر بافـت هاي زربفت، چه براي پوشش و چه لباس دلیل نیاز دربار براي اي  هـاي زربـاف، رونـق گسـترده پارچـه براي هدیه دادن، بـ
شـدن  بافنـدگی و آسـان هـاي شدند. بـا ورود ماشـین بافته می ها هاي دربار باید از این پارچه لباس گذاري که بویژه در زمان تاج ،گرفت

نداشـت تـا  شـان، یـزد و اصـفهان، در جـاي دیگـري وجـودهاي سـنتی کا خانه چند فن بافت در اوایل دوره پهلوي، این هنر تقریباً بجز در
رسـد و همزمـان بـا گشـایش مدرسـه صـنایع مسـتظرفه قـدیم، یکـی از  می کاشان به گوش رضاشاه هاي زربفت در اینکه خبر بافت پارچه

ابودي را در شـرا بزرگ این رشته بنام محمد طریقی از کاشان به تهران منتقـل شـد و ایـن استادان یط سـخت گسـترش داد و رشـته رو بـه نـ
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ه بـیش از هفتـاد  و در تهران، اساتید متخصـص در رشـته بافـت زريه.ش 1352 کرد تا جایی که در سال شاگردان بسیاري تربیت مخمـل بـ
  ).27: 1380،(مژگانی نفر رسیده بودند

بسـیاري از اسـتادان،  متوقف گردیـد.و حتی صادرات آن نیز  شدت محدود شد کم بافت این آثار ارزشمند به متأسفانه پس از انقلاب، کم
سازمان میـراث فرهنگـی کشـور در تهـران و  بافی . اکنون تنها در کارگاه زرينهادند شده و بسیاري هم چهره در خاك رفته بازنشسته رفته

  .شود انواع زري و مخمل، بافته می هایی از میراث فرهنگی کاشان، نمونهو  هنرستان هنرهاي زیباي اصفهان
  ی یا شکَ بافی در استان هرمزگانزري باف

ا زنـاسـت کـه  براي زنان هنرمنـد ایـن منطقـه شـده» زري بافی«به نام  هنريفرهنگ و پوشش هاي محلی استان هرمزگان باعث ایجاد  ان، بـ
مهمتـرین و رایـج تـرین هنـر و برجسـته از جملـه تکیه بر هنر خویش نقش هایی زیبا آفریده و از آن کسب در آمـد مـی کننـد. زري بـافی 

واع پارچـه هـاي  می باشداست که به لحاظ تنوع و ظرافت داراي نقش و نگارهاي خاصی  این منطقهترین حرفه  کـه زیبـایی خاصـی بـه انـ
 ت.استفاده شده براي تهیه پیراهن و شلوار زنان داده اس

ام جـوغن کـه چـوبی هـاون نـوعی ي وسـیله بـه هنـر این. باشد می تزئین در ها بافت انواع ترین پهن زري بافی از  چنـد قرقـره ي و دارد نـ
 حلزونـی هـاي صدف با را داخل این بالشتک قدیم در که اي پارچه شکل اي استوانه بالشتک یک و است معروف قالب به که مخصوص

 نـخ قرقـره چهـار و گذاشـته جـوغن روي را کـه بالشـتک اسـت صـورت این به کار ي شود. نحوه می انجام کردند، می پر کوچک شکل
 قرقـره یـک و طـرفین در کـاموا نـخ قرقره دو نقش و طرح مطابق که می آویزند بالشتک روي بر سوزن با را خوس نخ قرقره یک و کاموا

  )20). (تصویر50: 1389گیرد (صفا ایسینی،  می قرار وسط در خوس نخ

  
  )158: 1389لوازم بافت زري (صفا ایسینی، -20تصویر

 بافـت، گلـیم و سـاده صـورت به و شود می گرفته سوم و اشاره انگشتان با ، وسط نخ و شصت انگشتان دور را کناري هاي نخ بافت هنگام
 در نـخ هـا گـرفتن قـرار امـا شـود مـی زیـاد و کـم نخ هـا تعداد بافت پهناي ي اندازه و طرح نوع با متناسب که است بدیهی. شود می بافته

 و سـاده ي شـیوه بـه رو، یکی و زیر بافت، یکی گیرد. فن می قرار دیگر هاي نخ مابین در همواره خوس که چنان است، ثابت بافت جریان
خ از یکـی با همواره خوس نخ که توضیح این با شوند، می تنیده هم در نوبت به طرح نوع با متناسب نخ ها که است بافت گلیم  بافتـه هـا نـ

  )21). (تصویر51گیرد (همان، می شکل بافت زري نواري ترتیب بدین شود، می
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  هنرمند در حال بافت زري (نگارنده) -21تصویر

 و سـبز قرمـز، رنـگ سه داراي که ابریشمی نخ از خوسی، نوار بافت براي و کردند می درست نقره و طلا با را خوس گذشته زمان هاي در
 بـه محـدود ابریشـم رنـگ کـه ایـن بـه توجه با و است شده می وارد هند از و بوده هند از متأثر همه که است شده می استفاده بود، نارنجی

د مـی انتخـاب طـوري را هـا لبـاس رنگ است، بوده اي نقره و طلایی رنگ دو در تنها نیز ها خوس و بوده نارنجی و قرمز سبز،  کـه کردنـ
ه هـا لبـاس تـزئین در شکَ هـا از. می گویند شوربا محلی اصطلاح در بافتن عمل به .دهند نشان را خود بهتر نوارها این  سـر در خصـوص بـ

بـه طـور کلـی کننـد.  مـی اسـتفاده یکدیگر کنار در نیز شکَ چند از اوقات گاهی. شود می سینه استفاده جناق شلوارها و ها، دمپاي آستین
  )22). (تصویر51-52(همان، دوخت نوارهاي شک را نوار دوزي می گویند. 

  

  )158: 1389صفا ایسینی،(زري (شک) بافته شده -22تصویر
  )ک بافیشَزري بافی (قوش انواع ن

  د که در ادامه به هر یک از آنها اشاره خواهد شد: در این نوع دوخت مورد استفاده قرار می گیرنمختلفی  نقوش
د اسـتفاده شـدهدر این شکل چون نقوش هندسی مثلـث در کنـار هـم : کله قندي یا کله کندي یک طرفه-1 ه کلـه قنـد انـ ، آن را بـ

  )23(تصویر ).53(همان، خوس بافته می شود 3قالب و  16تشبیه کرده اند که با 

    
  نقش کله قندي (نگارنده)-23تصویر

د کـ :گل اشرفی- 2 ه این نمونه شک از کنار هم قرار گرفتن دوایر تشکیل شده، هر کدام از دایره هـا را بـه یـک اشـرفی تشـبیه کـرده انـ
سکه هاي مورد استفاده در قدیم بوده است که زنان از به هم پیوستن اشرفی ها براي خود گردن بند درست می کردنـد. ایـن نقـش تـداعی 
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ام ایـن شـک بـه  کننده ي همان گردنبند طلا می باشد و به اشرفی بزرگتري که در وسط گردن بند قرار می گرفـت گـل مـی گفتنـد کـه نـ
ایجـاد کـرد و شـش ضـلعی همـان مفهـوم دایـره را  ده می شود. البته در این نوع بافت ها نمی توان فرم دایره راهمین دلیل گل اشرفی خوان

  )24). (تصویر53-54(همان،  خوس بافته می شود 4قالب و  24وس یا خ 2قالب و  16ایفا می کند که این شک با 

    
  اشرفی (نگارنده) نقش گل-24تصویر

این شکل از دوایر و مستطیل تشکیل شده که با طرح هاي متفاوتی بافته مـی شـود کـه تنهـا فـرم مسـتطیل : شکنآقون یا کبرعاشِ برقَ- 3
ي قبـر  که نشان دهنده ي قبر است در آن یکسان است و به جاي فرم دایره از اشکال متنوع دیگـري نیـز اسـتفاده مـی شـود. دهـان گشـوده

 ده هنوز دل به دنیا دارد. این نقش بیشتر در تـزئین لبـاس دختـران جـوان کـاربرد داردحزن انگیز است و نشان از آن است که عاشق دفن ش
  )25). (تصویر54(همان، 

  
  

  عاشقون (نگارنده) نقش قبر-25تصویر
  )26(همان). (تصویر این نوع شک چون شبیه حرف دال می باشد، به دال دالی معروف است: دال دالی-4

    
  نگارنده)(دالی  نقش دال-26تصویر

ه گـل اشـرفی گل اشرفی قیچی- 5 : این شک از چندین ضربدر و دوایري در کنارشان تشکیل شده است، ضربدرها به قیچی و دوایـر بـ
ه مرکزیـت را  تشبیه شده است. همان طور که می دانید دایره در نقوش هندسی از اهمیت بسـزایی برخـوردار اسـت و وحـدانیت و توجـه بـ

  )27). (تصویر69: 1385(کمالی، خوس بافته می شود 4قالب و  28می رساند. این شک از 

    
 قیچی (نگارنده) اشرفی نقش گل-27تصویر

: در این نوع شک خطوط به طور موازي نزدیک هم قرار گرفته اند و معروف اسـت بـه قـاچ خیـاري (در یا محرماتی خیاري کاش- 6
دین ترتیـب نمونـه ي شـک شـبیه بـرش خیار می گویند و حرف ق در گویش  گویش محلی به خربزه، محلی به ك تبـدیل شـده اسـت. بـ

). 44: 1377(مشـعري، گیـرد ي پیراهن زنانه و سرآستین مورد اسـتفاده قـرار مـی هاي خربزه است. این نوع شک در لبه ي شلوار با دله، یقه
  )28(تصویر
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  نگارنده)(خیاري   نقش کاش-28تصویر

دازه ي  :سمبوسه اي- 7 سـانتی  5نوع دیگري از شک که در وسط بادله قرار می گیرد و مخصوص این شلوار اسـت و کلـه قنـدي در انـ
  )29). (تصویر56: 1389(صفا ایسینی،  متر است

    
  نگارنده)(اي  نقش سمبوسه-29تصویر

ه در نگـاه کـ. اسـت شـده تشـکیل است ماهی چشم همانند که کوچک مربع و ماهی سر شبیه که دال حرف از شک این: ماهی چشم- 8
  )30). (تصویر46: 1377(مشعري، نخست چشم ماهی را در ذهن هر بیننده اي تداعی می کند

    
  نگارنده)(ماهی  نقش چشم-30تصویر

  نتیجه گیري
 فرهنـگ و محـل معـرف کـدام هـر که دارد وجود آن در زیادي خاص هاي لباس قومیتی تنوع علت به که است کشورهایی از یکی ایران
 و گیـري شـکل در کـه اسـت مـواردي جملـه از اجتمـاعی موقعیـت و مـردم معیشـت نوع طبیعی، شرایط مذهبی، است. عوامل خاصی قوم

 محلـی هـاي پوشـش زیـاد، اقلیمـی و قـومیتی تنـوع با نیز ایران ما کشور و هستند دخیل اي منطقه و قوم هر سنتی و محلی پوشاك ترکیب
 منـاطقی از یکـی نیـز اسـتان هرمزگـان و شـود مـی شناخته جنوب از نمادي و نشان عنوان به نیز جنوبی هاياستان لباس. دارد متنوعی بسیار
 گویـاي کـه گیـرد برمـی در را زیـورآلات تـا روسـري و حجـاب بلکـه شود نمی خلاصه تنها تن پوش از خاص نوعی به پوشش که است
    .است منطقه این خاص سنن و آداب و فرهنگ زبان،

هـاي دوزياي از رونمونـهي لباس بویژه زري بافی مـی باشـد کـه هادوزيرویکی از هنرهاي بکار رفته جهت تزیین لباس هاي این منطقه، 
ا مـورد اسـتفاده در رودوزي وشدارد. نقـ نزدیکـیرسوم مردم منطقه ارتبـاط آداب و با فرهنگ، محیط زیست و  است و اصیل ایرانی هـا بـ

اسـتان هـاي ها و نقـوش مـورد اسـتفاده در رودوزياند. در بررسی نوع طرحهاي فرهنگی مردم در قالبی نمادین تجلی یافتهتوجه به ویژگی
فی قیچـی و براي مثال نقوشـی همچـون گـل اشـرفی، گـل اشـر، دنباشاین نقوش  برگرفته از عناصر طبیعت می نشان می دهد کههرمزگان 

حیـوانی انتزاعـی  و هـاي هندسـیز طرحاعـلاوه بـر ایـن، گـاهی  ند.رآمده ابه صورت تجریدي دو  چشم ماهی از طبیعت برگرفته شده اند
، شـلوار، دامـن لبـاس هـاي زنانـه پاچهبراي تزئین لبه آستین، دور یقه، جلوي سینه،  وشنقاین از  است.استفاده شده ها در رودوزيشده نیز 

. زري بافی در منطقه هرمزگان داراي نقوش بسیار متنوع و فراوانـی در گذشـته بـوده کـه اکثـر آنهـا در حـال شود استفاده می قع و چادربر
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حاضر نیز از محبوبیت لازم برخوردار بوده و مورد استفاده قرار می گیرند و در سالهاي گذشته نیـز زنـان بـا سـلیقه و دیـدگاه سـنتی و گـاه 
  خود دست به خلق نقش هاي جدیدي زده اند. اجتماعی دوران

راي قـرون متمـادي اسـاس مشخص شـده نقوشیها از منظر فرم و شکل، هنر رودوزي جنوب ایران و بررسی آن با نگاهی دقیق به اند کـه بـ
 از لحـاظ فـرمبطور کلـی ت.سـا تزئینی در رودوزي پوشاك و سایر اقـلام بـه کـار رفتـه نقوش ست و به عنوانا ها ثابت و یکسان ماندهآن

گـروه اول  وشاز نقـ ) تقسیم بنـدي مـی شـوند.گل و بته( و گردان) هندسی( هاي شکسته در دو گروه طرحبکار رفته در زري بافی  نقوش
  تعلق دارند.به گروه دوم  نیزسایر نقوش . قیچی و قبر عاشقون اشاره نمود یمی توان به نقوش گل اشرفی، گل اشرف

 اسـتان ایـن انسـانی مردمـان شـأنیت از تـاکنون گذشـته از شایسـتگی بـه فرهنگـی هویـت از نمـادي و انسانی شأن عنوان به هرمزگان لباس
 کـرده حفـظ را خـود فرهنگـی زمان اصالت گذر در و بوده جذابیت و تکامل به رو زنان بویژه هرمزگان بومی پوشش .است کرده صیانت

 کـاربردي بـراي سـازي جریـان راسـتاي در اي منطقه و بومی هايظرفیت تلفیق و اقوام لباس از مندي بهره .است دور مانده به کهنگی از و
ه نقـاط دیگـر  این پوشش هاياولویت از کشور مناطق سایر در شدن می باشد. با توجه بیشتر مسئولان مربوطه و معرفی بیشتر این محصول بـ

  برآورده نمود، هم انگیزه اي براي ادامه این حرفه را ایجاد کرد.کشور و دنیا می توان هم احتیاجات این هنرمندان را 
  منابع

  ه.تهران: نشر آگ. رویین پاکباز و هرمز عبداللهی. ترجمه هاي درخشان هنر ایران اوج). 1379( .، احسانریارشاط و اتینگهاوزن، ریچارد-
  مؤلف. ناشر . تهران:عمان دریاي و فارس خلیج پوشان برقع امروز به تا باستان از برقع تاریخی سیر ).1371عباس. ( روز، انجم-
  .138-127، ص 11و 12 شماره .گلپنگ ي فصلنامه ».هرمزگان استان در پوشاك تاریخچه ي« ).1384محمد. ( زاده، خطیب-
. ص 18و  17شـماره .کتاب مـاه هنـر ».هاي زربفت بافی در دوره صفویه، ارتباط هنر نقاشی با نقوش پارچه زري). «1378( .روحفر، زهره-

73-76. 

  .19-14. ص2 شماره .ها نقش و ها دست ».ایران زرگري و سازي جواهر تاریخ به اجمالی نگاهی« ).1372محمدرضا. ( ریاضی،-
 التفسیر. دار قم: انتشارات .میناب دستی صنایع و بازار شنبه پنج ).1378سهراب. ( سعیدي،-

  .علم بهار انتشارات: اصفهان .قاجاریه تا باستان ایران از ایرانی زن پوشش ).1381منیژه. ( شیرخانی،-
  . تهران: انتشارات روشنگران و مطالعات زنان.پوشاك زنان هرمزگان). 1389ینی، شایا. (سفا ایص-
  دانشگاه تهران. دستی. صنایع ارشد کارشناسی . مقطعهرمزگان استان دستی صنایع هاي مایه نقش بندي طبقه). 1385کمالی، نادر. (-
  .تهران: انتشارات دانشگاه ملی ایران .بهروز حبیبی هترجم. هنر ایران). 1385. (دار، آندرهگ-
  ش.تهران: انتشارات سرو. گلهاي ابریشمی). 1380( .مژگانی، سید حسین-
  . مقطع کارشناسی ارشد گرافیک. دانشگاه شهید رجایی تهران.آشنایی با نقوش صنایع دستی میناب). 1377مشعري، حسین. (-
  سنبله. نشر . مشهد:هرمزگان جامع فرهنگ). 1386منصور. ( نعیمی،-
. تهـران: آگـاهی ملـی در ادبیـات پیشـین هرمزگـان: از آغـاز تـا پایـان قاجاریـه، جامعـه شناسـی در ادبیـات). 1393نقوي، حسام الـدین. (-

 انتشارات هفت رنگ.
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The position of zari weaving of women's clothing of Hormozgan province 

 

Abstract 

The role of studying clothes and embroidery decorations on them is not only important from the 
point of view of history and art, but also from the point of view of sociology and semiotics.the 
embroidery of the traditional clothes of Hormozgan women has a special place in the traditional 
arts of Iran. In this article, an attempt has been made to identify and introduce the motifs of zari 
weaving in the traditional clothing of Hormozgan women in order to determine its place in the 
traditional clothing of this region. The present article has been done in a descriptive-analytical 
way and gathering information in the way of library study and field observations. This article 
seeks to answer the question of what plant and geometric motifs are used in Hormozgan zari 
weaving and what is the position of this art in the traditional clothing of Hormozgan? The 
obtained results show that the artists of this region are committed to creating zari weaving motifs 
based on native and local paintings and influenced by factors such as nature. These motifs can be 
placed in two groups of broken designs (geometric) and revolving designs (flowers), which are 
used for women's traditional clothes, which include tunics, headdresses, and veils. 

 

Key Words: zari weaving, Embroidery, women's clothing, traditional clothing, Hormozgan 
province. 
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  دبستانی؛ آموزان دوره پیشاسلامی در دانش -گیري هویت ایرانیعوامل مؤثر در شکل
  کنکاشی بر دیدگاه معلمان

  فاطمه توشه جو لنگرودي
  (مجتمع ولایت)، تهران، ایراندانشجو دکتري تعلیم و تربیت گروه علوم تربیتی، واحد تهران، دانشگاه آزاد 

  مدیر، مدرسه سبز سما، گیلان، لاهیجان

 05/10/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 06/09/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده
باشد. با درك این زندگی اجتماعی در کشور ما می نیاز هرگونهها و نیازهاي اصلی جامعه و پیشاسلامی یکی از لازمه -هویت ایرانی

دبستانی از دیدگاه آموزان دوره پیشاسلامی در دانش -گیري هویت ایرانیمهم پژوهش حاضر با هدف بررسی عوامل مؤثر در شکل
معلمان کلیه  جامعه آماري شامل توصیفی از نوع همبستگی استفاده شده استروش . در این مطالعه از انجام شده است معلمان

نفر از معلمان مورد بررسی قرار  28گیري تمام شمار نفر بوده که، با استفاده از روش نمونه 30دبستانی شهر لاهیجان به تعداد پیش
هاي تحقیق داده اسلامی استفاده شد. -استاندارد عوامل موثر بر هویت ایرانیهاي پژوهش از پرسشنامه براي گردآوري دادهگرفتند. 

و اعتقادات  غیرت) ملی( ، عِرق تحصیلاتنتایج نشان داد که تحلیل شدند.  SPSSافزارهاي آماري آوري با استفاده نرماز جمعپس 
هاي خاص هاي تلویزیون، اینترنت و رایانه، کتاب، برنامه اي و وضعیت ظاهري معلمان، برنامه درسیشخصی والدین، صلاحیت حرفه

  داشته است. دبستانیآموزان پیشاسلامی دانش -داري بر هویت ایرانیگذاري مثبت و معنیاي تاثیررایانههاي سنتی و کودکان، بازي
  

  دبستانی، معلمان.آموزان، پیشاسلامی، دانش - واژگان کلیدي: عوامل، هویت ایرانی
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  مقدمه
شناسان، انبیاء الهی، فیلسوفان، سیاستمداران، جامعه موضوع هویت از جمله موضوعاتی است که در طول تاریخ بشر همواره مورد توجه

اي مردم، ما همه شما را از یک مرد و زن آفریدیم «فرمایند: شناسان و ... بوده است. خداوند متعال در قرآن کریم میشناسان، انسانروان
، خداوند در این آیه هدف از خلقت انسان را )13(حجرات » هاي کوچک و بزرگ قرار دادیم تا همدیگر را بشناسید.و شما را در قبیله

برد و تمایزي میان شناخت خود و دیگران بیان فرموده که انسان با شناخت خود و دیگران، به وجود اشتراك و افتراق با دیگران پی می
رت بحث از هویت در شود. ضروشود؛ همین تمایز است که نظام فکري و ارزشی او را خلق کرده و سبب میخود و دیگران قائل می

این است که داشتن تعریفی از خود اولین قدم در ایفاي نقش و از مقدمات انسان بودن است، از ابتداي ظهور بر کره خاکی، انسان مرتب 
گیري هویت را از دوران ) و از دیگر ابعاد مانند روانشناسی که شکل1391از کیستی و چیستی خود پرسیده است (رستگاري یزدي، 

داند گیر نوجوانان و جوانان خواهد بود، لازم میهاي هویت که در سنین نوجوانی گریبانکی به جهت جلوگیري از بحرانکود
بوده است. این پدیده نه تنها بر اقتصاد و » جهانی شدن«اي به نام )، از سویی دیگر جهان در طی دو دهۀ اخیر، شاهد پدیده1393(شرفی،

ها، باورها، آداب و رسوم و حتی نوع پوشش مردم را تغییر داده است ها، ارزشا نیز تاثیر گذاشته و نگرشهسیاست بلکه بر فرهنگ ملت
  ).1392(ستاري، 

ي هر کشور ریزي و بودجهسازان هر کشور گروهی هستند که بخش عمده برنامهآموزان هر جامعه به عنوان قشر کارآمد و آیندهدانش
ها از اهمیت بسزایی برخودار است، بنابراین هاي آتی آنرشد همه جانبه آنان، در کسب موفقیتدهند و را به خود اختصاص می

). 1395زاده، باشد (قنبري و سلطانها گامی به سوي توسعه پایدار میآموزان و توجه به آنهاي موثر بر رشد دانششناسایی فاکتور
 سعه اجتماعی، اقتصادي، سیاسی و فرهنگی هر جامعه است. بررسی عوامل مؤثر، زیر بناي توپژوهشگران اعتقاد دارند که نظام آموزشی
اند. همچنین در هر نظام توانمند و کارآمدي داشته نظام آموزشیدهد که همه این کشورها، بر پیشرفت وترقی جوامع پیشرفته نشان می

اي ی حاصل گردد. هرقسمت از این نظام باید به گونهکنند تا یادگیري و پیشرفت تحصیلآموزشی، عوامل بسیاري با یکدیگر عمل می
ایستد، کارآیی اجزاي دیگرنظام آماده شود که دسترسی به بازده مطلوب و اهداف مورد نظر میسر شود، زیرا اگرجزئی از نظام ازکار باز

آموزان ه به مسائل مرتبط با دانشبنابراین ضرورت دارد با نگاه ویژ ؛)1392(امیدوار و همکاران،  یافته و صدمه خواهد دیدکاهش
و دیگریست و احساسی است که تعلق فرد را به یک کشور، جامعه و مجموعه  "غیر"با  "ما"، "من"پرداخت. هویت وجه تمایز بین 

داند و معتقد است که هویت فردي که )، پژوهشگران هویت را شرط نخستین زندگی اجتماعی می1380دهد (افروغ، خاص نشان می
شدن نخستین و تعاملات اجتماعی که در ). اجتماعی2013یابد (سلداتوف و گیر، ه تمایز فرد از دیگران است، در جامعه تکوین میوج

). در عین حال خود، 2015را تعریف کنند (مارچینی، » خود«شود که افراد بتوانند در پرتو آنها دهد، سبب میي طول عمر روي میهمه
شوند. از دیدگاه او پیوند پویاي ابعاد یابد و در آن تعاریف درونی و بیرونی ترکیب میر سراسر عمر تحول میمفهومی است پویا که د

)، لذا چگونگی تکمیل این پازل چندین قسمتی به علت بازتاب 1391درونی و بیرونی، سازنده خویش یا هویت است (جنکینز، 
بودن نظران در تعریف هویت بر اکتسابیگیرد. اساسا امروزه صاحبه قرار میاي که در زندگی بشري دارد همواره مورد توجگسترده

ها هویت عمدتا انتسابی بودند؛ اما امروزه به آن تاکید دارند و معتقدند که در دوران گذشته و به علت ثبات بیشتر جوامع و یکدستی آن
ها و ساختارهاي شبکه ها،گسترش روابط فرد با گروه هاي فردي در تکوین هویت ودلیل تحولات اجتماعی و افزایش توانمندي

). هویت به عنوان یک جزء حیاتی براي وجود هر جامعه چند 2000اجتماعی هویت به مسأله و موضوعی مهم تبدیل شده است (هاوارد، 
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ین موضوعات مورد بحث در ترهاي اخیر، موضوع هویت در ابعاد فردي و اجتماعی، یکی از مهمقومیتی نیاز به توجه دارد؛ در دهه
هاي اخیر تغییر و تحولات و بروز برخی حوادث مختلف رغم سابقه طولانی موضوع هویت در دههحوزه علوم انسانی بوده است. علی

اي را براي جوامع پدید آورده و روند روز افزون مشکلات ناشی از این تحولات، اهمیت و نقش اجتماعی، معضلات و مشکلات عدیده
اي ). هویت به مجموعه1393ریزان نظام آموزشی نمایان ساخته است (اردلان و همکاران، اندرکاران و برنامهجمعی را براي دست هویت

شود که شناسایی فرد از فرد، گروه از گروه یا هاي مادي، زیستی، فرهنگی و روانی اطلاق میها و علائم در حوزه مؤلفهاز شاخص
). هویت مرز میان فرد با دیگران 1390سازد (میرهاشمی و حیدرپور، فرهنگی از فرهنگ دیگر را ممکن میاهلیتی از اهلیت دیگر و 

هاي اجتماعی دانست که ها و سازهتوان هویت را به مثابه شالوده). می1388است لذا موارد اشتراك فرد و دیگران نیست (ابوالحسنی، 
آیند و با تکیه بر حافظه جمعی و تمامی منابع معرفتی، با در نظر گرفتن ی به وجود میگرایی اجتماعریزي یا سازهدر فرایند شالوده

ها، پدیده معرفتی، ساختار گیري هویتشوند. از این رو، در فرایند شکلساختار عینی اجتماعی در طول زمان بازتعریف و بازتفسیر می
). اولین 1391آوري نقش بسزایی دارند (هرسیج و همکاران، دي و فنعینی و مادي جامعه، تاریخ، جغرافیا، ساختار سیاسی و اقتصا

ترین عامل پیشرفت شخصی در دوره کودکی و نوجوانی دانسته و آن را گامی حیاتی در جهت نیل روانشناسی که ایجاد هویت را مهم
ظر اریکسون موفقیت در زندگی و دستیابی ). از ن2014به حیاتی شادمانه و مولد معرفی کرده اریک اریکسون است (مدیسون و پاتریج، 

ها و ها، باورها، داوريدهد. فرد در دوران نوجوانی و جوانی، ارزشهاي انسانی در دوران نوجوانی و جوانی روي میبه اهداف و آرمان
پردازد. نتایج کندوکاو میهاي مناسب به حل و پاسخجوي راهوبرد و در جستهنجارهاي مورد قبول خانواده و جامعه را زیر سوال می

آمیز فرایند رشد روانی و اجتماعی در دوران کودکی، امکان حل تعارضات روانی و اجتماعی را در مراحل بعدي زندگی به فرد موفقیت
ر ). د1391گیري هویت و انسجام هویتی قرار دارد (جعفري و مهرداد، دهد. لذا در مقابل آشفتگی و بحران هویت، فرایند شکلمی

هاي اصلی مسلمانی و میزان توان بیان کرد هویت اسلامی از حقیقت جزئی فرد به اضافه مؤلفهسازي هویت اسلامی میراستاي مفهوم
دهنده آن با هم و با عالم خارج بستگی مستقیم دارد ها و اجزاي تشکیلاستحکام این هویت به هماهنگی، انسجام و سازگاري مؤلفه

هاي فرهنگی مشترك همچون، ر آن هویت ایرانی به معناي تعلق مردم ایران به سرزمین، تاریخ و برخی ارزش)، در کنا1389(عارف، 
بودن هایی از ایران، ایرانیملی را در کنار برداشتها و باورهاي مذهبی است. اگر مفاهیمی چون هویت و هویتآداب و رسوم، اسطوره

 ).1391ه دریافتی از مفهوم هویت ایرانی رسید (رستگاري یزدي، توان بو فرهنگ ایرانی قرار داده شوند، می

  بیان مسئله
گیري دهد جریان شکلباشد را تحت تاثیر قرار میترین مولفه هویت میبینی است که اگر این پدیده فرهنگ را که اصلیقابل پیش

شور ما در کلیه اسناد راهبردي کشور به مساله هویت آورد، با توجه به آنچه گفته شد و اینکه در کهویت را نیز تحت تاثیر خود در
تر الگوي اسلامی ایرانی اسلامی توجه خاصی شده است و تاکید بسیار مدیریت بنیادي کشور به ترسیم و تدوین هر چه سریع -ایرانی

ی برآید چرا که با شناسایی اسلام -دهی هویت ایرانیگر به وجود آمد که در پی یافتن عوامل شکلباشد، این انگیزه در پژوهشمی
مدت، در جهت تحقق و دستیابی مدت و بلندهاي کوتاهریزيو البته در گام بعد، برنامه عوامل تاثیرگذار بر این مقوله بسیار مهم

کیل اسلامی دست یابیم. کشور ما ایران همواره تحت تاثیر دو جریان پرقدرت در تش -آموزان کشورمان به هویت اصیل ایرانیدانش
هویت بوده است یکی وطن و دیگري دین؛ این دو جریان در تمامی استنادات و مدارك به دست آمده از ایران کهن همواره با یکدیگر 

اند، گاه به تنهایی مطرح نبودهاي یکی بر دیگري اولویت یافته اما هیچاند، شاید در دورهگاه از یکدیگر جدا نشدهاند و هیچهمراه بوده
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گذار در دو بعد ذکر شده شناسایی شوند در این راستا این پژوهش سعی بر آن دارد تا با هاي تاثیرشود که مؤلفهموجب می این امر
 -پذیري هویت ایرانیاسلامی عوامل تاثیرگذار شکل -هاي انجام شده در زمینه هویت ایرانیاستفاده از بررسی مقالات و پژوهش

آموزان اسلامی در دانش -پذیري هویت ایرانیین سوال پاسخ دهد که: عوامل تاثیرگذار در شکلاسلامی را شناسایی نماید و به ا
  اند؟دبستانی از نظر معلمان آنان کدامپیش

  روش پژوهش
که در تحقیق حاضر سعی شده است که به بررسی و توسعه دانش کاربردي در یک زمینه خاص توجه و کمک شود،  ییاز آنجا

هاي تحقیق بر حسب نحوه بندي روشملاك دیگر در تقسیم توان آن را از لحاظ هدف از نوع تحقیقات کاربردي به شمار آورد.می
. حساب آوردپیمایشی به  -از نوع تحقیقات توصیفیتوان تحقیق حاضر را می که براساس این ویژگی، باشدها میداده يشدهگردآوري

) طراحی و 1391اسلامی بود که توسط رستگاري یزدي ( -هاي پژوهش پرسشنامه استاندارد ارزیابی هویت ایرانیابزارگردآوري داده
  ت:اعتباریابی شده است در ادامه به توضیح آن خواهیم پرداخ

هاي ایران، شناخت از زبان و ادبیات فارسی، القاي غرور ي شناخت تاریخ و اسطوره: هویت ایرانی را در قالب پنج مؤلفهبخش الف
  ایرانی و علاقمندي به علم و دانش سنجیده شده است.دوستی و مهربانیایرانی، صلح

عامل با پنج سوال براي هر یک (در مجموع ده سوال) و با زیر  روي این پنج 2 و 1ها در سوالات تاثیر عامل والدین در این شاخص
هاي صلاحیت با زیر مؤلفه 5و  4و  3هاي تحصیلات و ارق ملی والدین سنجیده شده است. تاثیر نظام آموزشی در سوالات مؤلفه
 7، 6ه است. تاثیر رسانه در سوالات سوال سنجیده شد 15اي معلمان، برنامه درسی و وضعیت ظاهري (معماري و تزئینات) در قالب حرفه

سوال سنجیده شده است. تاثیر  15هاي خاص کودکان در قالب هاي تلویزیون، اینترنت و رایانه و کتابهاي برنامهبا زیر مؤلفه 8و 
  با پنج سوال سنجیده شده است. 9هاي دوستانه (همسالان) در سوال گروه

  سوال سنجیده شده است. 10اي، در قالب هاي سنتی و رایانهي بازيو زیر مؤلفهبا د 11و  10ها، در دو سوال تاثیر بازي
هاي اسلام، درك اصول دین، شناخت فروع ي شناخت تاریخ و اسطورهپرسشنامه شامل هویت اسلامی در قالب پنج مؤلفهبخش ب: 

  دین، دوري از محرمات اسلام و علاقه به عمل به سفارشات اسلام سنجیده شده است.
با زیر  ) وروي این پنج عامل با پنج سوال براي هر یک (در مجموع ده سوال 2و  1ها در سوالات تاثیر عامل والدین در این شاخص

هاي با زیر مؤلفه 5و  4و  3هاي تحصیلات و اعتقادات شخصی والدین سنجیده شده است. تاثیر نظام آموزشی در سوالات مؤلفه
سوال سنجیده شده است. تاثیر رسانه در  15امه درسی و وضعیت ظاهري (معماري و تزئینات) در قالب اي معلمان، برنصلاحیت حرفه

سوال سنجیده شده  15هاي خاص کودکان در قالب هاي تلویزیون، اینترنت و رایانه و کتابهاي برنامهبا زیر مؤلفه 8و  7، 6سوالات 
با دو زیر  11و  10ها، در دو سوال با پنج سوال سنجیده شده است. تاثیر بازي 9هاي دوستانه (همسالان) در سوال است. تاثیر گروه

 .سوال سنجیده شده است 10اي، در قالب هاي سنتی و رایانهي بازيمؤلفه

اشد، ب) می1کم ()، خیلی2( )، کم3( )، نظرندارم4)، زیاد (5گذاري پرسشنامه بر اساس طیف پنج درجه لیکرت (خیلی زیاد (شیوه نمره
روایی پرسشنامه در پژوهش رستگاري یزدي مورد تایید متخصصان و اساتید راهنما قرار گرفت و پایایی پرسشنامه بر اساس ضریب 

محاسبه شد. در پژوهش حاضر روایی پرسشنامه مورد تایید استاد راهنما و اعضاي هیأت علمی قرار گرفت و  93/0آلفاي کرونباخ 
  محاسبه شد. 84/0اس ضریب آلفاي کرونباخ پایایی پرسشنامه نیز بر اس



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٦٩ 

در دو سطح توصیفی و استنباطی مورد استفاده قرار گرفت. در  SPSS21افزاي آماري هاي پژوهش از نرمبراي تجزیه و تحلیل داده
  رفته شد.سطح توصیفی از فراوانی و درصد، میانگین و انحراف استاندارد و در سطح استنباطی از تحلیل عاملی تاییدي بهره گ

  چارچوب نظري
گیري آن، ثابت بودن یا تغییرپذیر بودن آن و امروزه مسأله هویت، انواع آن (فردي، جمعی، ملی، جنسیتی، مذهبی)، چگونگی شکل

هاي متفاوت و گاهی مسائلی از این گونه، در سطح جهان و در ایران، در کانون توجه اندیشمندان علوم اجتماعی قرار گرفته و نظریه
گیري آن برخی بر عوامل سطح کلان و برخی دیگر عوامل سطوح خردتر را در نظر متناقض در این باره ارائه شده است. در مورد شکل

هاي معاصر هویت را امري اجتماعی دانسته که محصول تعاملات افراد با ) دیدگاه1384؛ عاملی 1381بر، اند ( عبدالهی و حسینگرفته
). یکی از اندیشمندانی که در زمینه هویت نظرپردازي 5: 2004باشد (جنکینز، براین سیال، متغیر و چندگانه میباشد و بنایکدیگر می

برون  -گیري هویت اجتماعی را در چارچوب تعلقات گروهی (درون گروهباشد که شکل) می1978، 1972کرده، هنري تاجفل ( 
 "هاآن"و  "ما"ها و تقسیم افراد به اراي یک نیاز درونی به تعلق داشتن به گروهها دگروه) بررسی کرده است. او معتقد است که انسان

تر کنند. برخی تحقیقات حاکی از توانند جهان بزرگ و پیچیده را تا حدودي براي خودشان، ساده تر و قابل فهمدارند و به این وسیله می
ندارد، ولی این ابعاد معمولا بر یکدیگر تاثیر متقابل دارند (وندرزندن  آن است که همیشه بین ابعاد هویت هماهنگی و تقارن کامل وجود

  ).466؛ 1987
  هاي پژوهشیداده

نفر بوده که با توجه به حجم جامعه آماري از روش  30دبستانی شهر لاهیجان به تعداد جامعه آماري پژوهش شامل کلیه معلمان زن پیش
دبستانی بهره گرفته شد و آموزان پیشاسلامی دانش -لمان در خصوص هویت ایرانیگیري تمام شمار براي بررسی نظرات معنمونه

  پرسشنامه به صورت کامل و قابل بررسی برگشت داده شد. 28هاي پژوهشی توزیع گردیده و تعداد پرسشنامه
  هاي پژوهش:یافته

  ننده در پژوهش ارائه شده است.کهاي پژوهش اطلاعات جمعیت شناختی افراد شرکتقبل از پرداختن به بررسی سوال
  کننده پژوهش: اطلاعات جمعیت شناختی شرکت1جدول 

 
 
 
    
 
 

 
  
  
  
  
  
  

  سنوات خدمت  سن  درصد  فراوانی  جنسیت
  17/7  میانگین  12/34  میانگین  0  0  مرد
  36/3  انحراف استاندارد  96/6  انحراف استاندارد  %100  28  زن

  28  جمع
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  دبستانی از نظر معلمانآموزان پیشهویت ایرانی در دانشپذیري عوامل تاثیرگذار در شکل
  : نتایج تحلیل عاملی بررسی عوامل موثر بر هویت ایرانی2جدول 

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 هر چه اندازه شاخصاست.  65/0در این ماتریس برابر  (KMO)برداري دهد که مقدار آزمون کفایت نمونهنشان می 2نتایج جدول 
KMO   آزمون کرویت . ها (متغیرهاي آشکار) وجود داشته استبهتري در انتخاب معرف» گیريکفایت نمونه«تر باشد، نزدیک 1به

از واریانس  %57/73مؤلفه که ارزش بیشتر از یک دارند و در مجموع  10دهد. داري را نشان میاطمینان معنی %95بارتلت در سطح 
تا  52/0بین  هویت ایرانیگیري براي عامل مکنون اندازه هايگویهبارهاي عاملی (برآوردهاي استاندارد) کنند. هویت ایرانی را تبیین می

دهد که بارهاي عاملی نشان میباشد. دار میمعنی 01/0یرهاي مکنون در سطح عاملی همه نشانگرهاي متغ هايبارباشد، می 80/0
هاي تلویزیون، اینترنت و رایانه، اي معلمان؛ برنامه درسی، وضعیت ظاهري، برنامهتحصیلات والدین، ارق ملی والدین، صلاحیت حرفه

آموزان داري بر هویت ایرانی دانشمثبت و معنی گذارياي تاثیرهاي رایانههاي سنتی، بازيهاي خاص کودکان، بازيکتاب
  دبستانی دارند.پیش

  
  
  
  
  

  هویت ایرانی

لی
عام

بار
  ابعاد  

 64/0  تحصیلات والدین

  69/0  ارق ملی والدین
  73/0  اي معلمانصلاحیت حرفه

  54/0  برنامه درسی
  80/0  تزئینات)وضعیت ظاهري (معماري و 

  59/0 هاي تلویزیونبرنامه
  78/0  اینترنت و رایانه

  78/0  هاي خاص کودکانکتاب
  69/0  هاي سنتیبازي

  52/0  ايهاي رایانهبازي
KMO =65/0            B.T =48/325            d.f =22           Sig =000/0 
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  دبستانی از نظر معلمانآموزان پیشپذیري هویت اسلامی در دانشعوامل تاثیرگذار در شکل
 : نتایج تحلیل عاملی بررسی عوامل موثر بر هویت اسلامی3جدول 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

هر چه است.  74/0: در این ماتریس برابر 3نتایج جدول  (KMO)برداري دهد که مقدار آزمون کفایت نمونهنشان می 3نتایج جدول 
. ها (متغیرهاي آشکار) وجود داشته استبهتري در انتخاب معرف» گیريکفایت نمونه«تر باشد، نزدیک 1به  KMO اندازه شاخص

 %57/73مؤلفه که ارزش بیشتر از یک دارند و در مجموع  10دهد. داري را نشان میاطمینان معنی %95آزمون کرویت بارتلت در سطح 
هویت گیري براي عامل مکنون اندازه ايهگویهبارهاي عاملی (برآوردهاي استاندارد) کنند. از واریانس هویت اسلامی را تبیین می

بارهاي عاملی باشد. دار میمعنی 01/0یرهاي مکنون در سطح یعاملی همه نشانگرهاي متغ هايبارباشد، می 83/0تا  57/0بین  اسلامی
هاي برنامه اي معلمان؛ برنامه درسی، وضعیت ظاهري،دهد که تحصیلات والدین، اعتقادات شخصی والدین، صلاحیت حرفهنشان می

داري بر هویت اي تاثیرگذاري مثبت و معنیهاي رایانههاي سنتی، بازيهاي خاص کودکان، بازيتلویزیون، اینترنت و رایانه، کتاب
  دبستانی دارند.آموزان پیشاسلامی دانش

  گیريبحث و نتیجه
گذشته این روند به دلیل سرعت کم، تاثیرات کمتري نیز در فرایند تغییر و تحول همیشه زندگی بشر را تحت تاثیر قرار داده است. در 

پی داشت، ولی امروزه این فرایند سرعت گرفته است. گسترش وسایل ارتباط جمعی سبب انتقال فرهنگ در سطح وسیع شده و در 
هاي پیامدهاي مثبت و منفی نیز در پی خواهد داشت. این تغییرات و دگرگونی ؛ کهکندجهت حذف مرزهاي نظام فرهنگی عمل می

یابد و به دنبال آن مسائل راه می "خود"گیري هاي فردي و شکلدهد و خصوصاً به قلمرو فعالیتالشعاع قرار میعظیم هر چیز را تحت

  هویت اسلامی

لی
عام

بار
  ابعاد  

 74/0  تحصیلات والدین

  78/0  اعتقادات شخصی والدین
  79/0  اي معلمانصلاحیت حرفه

 65/0  برنامه درسی

  83/0  وضعیت ظاهري (معماري و تزئینات)
  67/0 هاي تلویزیونبرنامه

  58/0  اینترنت و رایانه
  76/0  هاي خاص کودکانکتاب

  72/0  بازیهاي سنتی
  57/0  ايهاي رایانهبازي

KMO =74/0             B.T =48/325             d.f =22            Sig =000/0 
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هاي توسعه یافته و در حال توسعه در آن است که بحران ). وجه تمایز بین کشور1388شود (عباسی، مربوط به هویت افراد مطرح می
هاي فردي دیگران در قالب دهی نگرش) هر فرد هویت خود را از طریق سامان1990اند. به عقیده هربرت مید (هویت را پشت سر نهاده

نیاز هر نوع هویت ملت ایران، پیش توان بیان نمود کهدهد، با این تفاسیر میي اجتماعی یا گروهی شکل مییافتههاي سازماننگرش
  پور وانداز بیست ساله کشور است (قلیموفقیت، به ویژه تحقق چشم

). با ورود روز افزون عناصر مدرن به زندگی افراد، مرزهاي هویتی تحت تاثیر قرار گرفته است، این مسئله را به وضوح 1389همکاران، 
کنند که در جامعه ما با ) گزارش می1388مود، همانطور که زلفعلی فام و غفاري (توان در جامعه، در میان جوانان مشاهده نمی

هاي اجتماعی و هویت اجتماعی دچار دگرگونی اساسی شده است و با تبعیت از شدن ساختارهاي اساسی سنتی، قرائت نقشبرکنده
آموزان مقاطع پایین ویژه دانشر آگاهی افراد بهتر از آن بهاي خاصی بر نهادهاي جامعه و اساسییافته، نهضتهاي توسعهکشور

دبستانی ضروري به تحصیلی از هویت خویش تاثیر گذاشته است. در نتیجه ضرورت پرداختن به هویت جمعی دانش آموزان دوره پیش
آموزان لامی دانشاس -رسد. بر این اساس این پژوهش با هدف بررسی دیدگاه معلمان در خصوص عوامل مؤثر بر هویت ایرانینظر می

تحصیلات والدین، ارق ملی والدین، اعتقادات شخصی والدین، صلاحیت دبستانی صورت گرفت، نتایج نشان داد که دوره پیش
هاي سنتی، هاي خاص کودکان، بازيهاي تلویزیون، اینترنت و رایانه، کتاباي معلمان، برنامه درسی، وضعیت ظاهري، برنامهحرفه
دبستانی دارند. نتایج حاصل همسو با آموزان پیشاسلامی دانش -داري بر هویت ایرانیاي تاثیرگذاري مثبت و معنیههاي رایانبازي
اي دست یافتند، در باشد چرا که به نتایج مشابه) همسو می1390بابایی ()، 1392ها پژوهش گذشته هچون رستگاري یزدي (تهیاف

اسلامی  -د مشخص شد که عامل والدین، رسانه و نظام آموزشی بر توسعه هویت ایرانیمطالعه و بررسی رستگاري یزدي انجام دا
  گردد:در راستاي نتایج به دست آمده پیشنهادهاي زیر ارائه می باشد.آموزان مقطع ابتدایی موثر میدانش

گویی لامی به دور از هرگونه کلیهاي مسئول به تعریف جامع و کامل از هویت ایرانی اسشود مراجع زیربط و سازمانپیشنهاد می .1
رسد عدم شفافیت در تعریف این نوع هویت خود موجب سردرگمی و به صورت مؤلفه و زیر مؤلفه بپردازند، چرا که به نظر می

 و اتلاف وقت مجریان فرهنگی شده است.

رسانی به والدین از مراجع طلاعگیري این نوع هویت اشود با توجه به نقش گسترده و پر اهمیت والدین در شکلپیشنهاد می .2
زیربط انجام شود چرا که والدین نه تنها در نقش تربیتی خود بلکه در نقش راهنماي کودکان براي انتخاب همسالان، رسانه و 

  نمایند.ها نیز ایفاي نقش میبازي
اسلامی و با  -بر اساس الگوي ایرانیمدت هاي کوتاهریزيشود در مورد نظام آموزشی و رسانه از هرنوع آن برنامهپیشنهاد می .3

این  ؛ کهآموزان و نه در قالب شعار و صرفا جملاتی غیر کاربردي تدوین شوداسلامی در دانش -گیري هویت ایرانیهدف شکل
  باشد.اسلامی می -امر ملزوم تعریف عملیاتی و جزء از هویت ایرانی

ها در جهت اعتلاي فرهنگ و اي تا از توان زیاد این نوع بازيایانههاي رشود از مراجع ذیربط سازماندهی بازيپیشنهاد می .4
افتادگی هستیم چرا اسلامی با توانی مضاعف استفاده کنند چرا که متاسفانه در این زمینه دچار عقب -گیري هویت ایرانیشکل

 - ادرکنندة فرهنگ غنی اسلامیکننده و حتی صهاي خارجی با فرهنگی متفاوت هستیم تا تولیدکننده بازيکه بیشتر مصرف
  ایرانی.
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 -هاي ضمن خدمت در رابطه به هویت ایرانیهاي درسی به برگزاري کلاسریزيشود نظام آموزشی پس از برنامهپیشنهاد می .5
اسلامی بپردازد چرا که محقق ضمن جریان تحقیق از اشتیاق معاونین پرورشی و مدیران به کسب اطلاعات پیرامون هویت 

 اسلامی مطلع گشت. -ایرانی

  منابع
  هاي هویت ایرانی، تهران: مرکز تحقیقات استراتژیک.)، تعیین و سنجش مؤلفه1388( درضایسابوالحسنی، 

هاي هویت جمعی و تاثیر هوش فرهنگی در )، ارجحیت نسبی مؤلفه1393( هیرقراد، زاده، وحید، بهشتیاردلان، محمدرضا، سلطان
  مسائل اجتماعی ایران.گیري آن، فصلنامه بررسی شکل

 .تهران )، هویت ایرانی و حقوق فرهنگی، انتشارات سوره،1388عماد (افروغ، 

هاي راهبردهاي مدیریت زمان بر سلامت روانی و )، تعیین اثربخشی آموزش1392( میعظامیدوار، هدایت، امیدوار، خسرو و امیدوار 
  .22-6)، 3(2درسه، آموزان، مجله روانشناسی مانگیزش پیشرفت تحصیلی دانش

، با عنوان ارشدنامه کارشناسیپایان ،گیري هویت اجتماعی جوانانبررسی عوامل جامعه شناختی موثربر شکل )،1390( االله،بابایی، نصرت
  دانشگاه آزاد اسلامی واحد نراق.

اعی دانشجویان، فصلنامه مطالعات )، بررسی رابطه بین تجریحات نظام ارزشی و هویت اجتم1391( نیحسجعفري، حسنعلی و مهرداد، 
 9جامعه شناختی جوانان، سال سوم، شماره هفتم، صص 

  نشر و پژوهش شیرازهتهران:  هویت اجتماعی، ترجمه تورج یاراحمدي،)، 1391( چاردیر جنکینز
آموزان دوره ابتدایی از نظر معاونان اسلامی در دانش –گیري هویت ایرانی)، بررسی عوامل مؤثر در شکل1391( نایمیزدي، رستگاري

  ارشد مدیریت آموزشی، دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزي.نامه کارشناسیپرورشی شهر تهران، پایان
انان، شناختی هویت اجتماعی دختران دانشجوي دانشگاه گیلان، پژوهش جو)، تحلیل جامعه1388مظفر (زلفعلی فام، جعفر و غفاري، 

  .140-121فرهنگ و جامعه، شماره سوم: صص 
 ، تهران: نشر مرکز.هویت ملی و هویت فرهنگی)، 1392جلال (ستاري، 

  )، جوان و بحران هویت، تهران: انتشارات سروش.1393شرفی، محمدرضا (
  )، هویت اسلامی ما، دو فصلنامه اسلام پژوهی، شماره چهارم، بهار و تابستان.1389رضا (عارف، 

، 4شناسی ایران، دوره )، گرایش دانشجویان بلوچ به هویت ملی در ایران، مجله جامعه1381بر، محمدعثمان (عبدالهی، محمد و حسین
  .101-126، صص 3شماره 
، 2سازي کامپیوتري، مجله علوم اجتماعی، دوره هاي فرهنگی جمعی با استفاده از روش شبیه)، آینده هویت1384عاملی، مسعود (

 .109-162، صص 2ره شما

آموزان متوسطه شهرستان آمل، مجله تخصصی گیري هویت اجتماعی دانش)، بررسی عوامل موثر بر شکل1388اصغر (عباسی، علی
  .143-121شناسی، سال اول، شماره سوم، صص جامعه

رهاي تقویت هویت اجتماعی زنان در کا)، مدیریت هویت؛ شناسایی راه1389فتانه (پور، پور، آرین، محمداسماعیلی، ندا، قلیقلی
  .140-121، صص 4، شماره 8نهادهاي آموزشی، پژوهش زنان، دوره 
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و انگیزه پیشرفت تحصیلی،  )، نقش واسطه هوش هیجانی در ارتباط خودکارآمدي پژوهشی1395( دیوحزاده، قنبري، سیروس و سلطان
 .67-41): 14(6گیري و ارزشیابی آموزشی، مطالعات اندازه

آموزان، فصلنامه پژوهش اجتماعی، سال )، ارتباط عوامل اجتماعی با هویت اجتماعی دانش1390( بایلمیرهاشمی، مالک و حیدرپور، 
  .185-167، صص 12چهارم، شماره 
 اي بر هویت)، بررسی تاثیرات مصرف رسانه1390محمودرضا (نژاد، امید و رهبرقاضی، اوغلی، رضا، عیسیهرسیج، حسین، محمود

  .92-75)، شماره سوم، صص 47(23شناسی کاربردي، سال اجتماعی دانشجویان دانشگاه اصفهان، جامعه
Howard, J. A., (2000). Social psychology of identities, Annual Reviw of sociology, 1(2): 36-50. 
Maddison, S and Partridge, E. (2014). Agonist and Intersectionality: Indigenous Women, 

Violence and Feminist Collective Identity, in Lynne M. Woehrle (ed.) Intersectionality 
and Social Change (Research in Social Movements, Conflicts and Change, Volume 37) 
Emerald Group Publishing Limited, pp.27– 52. 

Marchionini, G. (2015). Educating Responsible Citizens in the Information Society. Educational 

Technology. 39(2), 17-26. 

Mazas, M. and Klein, O. (2003). Social Identity and Citizenship. Introduction to the Special Issue 
University Bruxelles. Psychological Belgica.43-1/2. 

Soldatova, G. and Geer, M. (2013). Glocal" Indenity, Cultural intelligence and Language 

Fluency, Procedia - Social and Behavioral Sciences, 86: 469-474. 
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Effective factors in the formation of Iranian-Islamic identity in preschool students; 
Exploring the teachers' point of view 

 
Abstract 
Iranian-Islamic identity is one of the main requirements of society and a prerequisite for any 
social life in our country. Accordingly, the present study is conducted with the aim of 
investigating effective factors in the formation of Iranian-Islamic identity in preschool students 
from the teachers' point of view. In this study, a descriptive correlational method was used. The 
statistical population included all the preschool teachers (30 people) of Lahijan city. Using total 
population sampling, 28 teachers were interviewed. To collect research data, a standard 
questionnaire of factors affecting Iranian-Islamic identity was used. Data were analyzed using 
SPSS statistical software. The results showed that parents' education, national pride, and personal 
beliefs; teachers' professional competence, appearance; curriculum; television programs; Internet 
and computer; special children's books; traditional and computer games have a positive and 
significant impact on Iranian-Islamic identity of preschool students. 
 
Keywords: Factors, Iranian-Islamic Identity, Students, Preschool, Teachers 
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   60رمز گشایی شخصیت امام زمان(عج) در سینماي دهه

 بر اساس الگوي رمزگذاري و رمزگشایی نظریه دریافت استوارت هال

  مصطفی رستمی، مهدي فتحی

  ارشد پژوهش هنر، دانشگاه مازندران یکارشناس يدانشجو، گروه پژوهش هنر، دانشگاه مازندران اریدانش

 05/10/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 10/09/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده

از جمله مواردي است که فیلمسازان اغلب از آن گریزانند. دلیل آن هم امتناع از  (عج)نمایش تصویر و روایت زندگی امام زمان
» دریافت«با رویکرد نشانه شناسی در حیطه نظریه قداست شکنی این شخصیت است. در این پژوهش از روشی توصیفی و تحلیلی 

در فیلمهاي ایرانی  (عج)استورات هال براي گشودن رمزگان فیلم ها استفاده گردید تا به این سوال پاسخ دهیم: شخصیت امام زمان
دهه هاي در فیلم هدف این پژوهش کشف و بررسی رمزگان مهدویتدهه شصت چگونه رمزگذاري و رمزگشایی شده است؟ 

در سینماي ایران به الگویی  (عج)شصت سینماي ایران است تا بتوانیم به کمک این رمزگان براي پرداختن به شخصیت امام زمان
وجود دارد. این تیپ ـ شخصیت » مهدي«ها گویاي آن است که؛ در هر کدام از این دو فیلم شخصیتی به نام مناسب برسیم. یافته

بل رمزگشایی است. هر کدام از آنها  تمثیلی از اقشار مهم جامعه هستند. در این میان وجود هاي دیگر قادر مختصات شخصیت
خواهند و پس از رفع نیاز، یک شخصیت به نام مهدي نشانگر شخصی خیرخواه و نیکوکار است که در هنگام نیاز از او کمک می

اي جهت زاویه دید مهدویت، باعث به وجود آمدن انگیزه از ترس منافع خود او را به حاشیه می رانند. بررسی این دو فیلم از
تواند در سینماي امروزه را ارائه می دهد که می(عج) بازتماشاي آنها شده و الگویی براي روایت و تصویرگري شخصیت امام زمان

  ورزند، راهگشا باشد.براي فیلمسازانی که اغلب از آن امتناع می

  

  ها، نظریه دریافت، فیلم مادر، فیلم اجاره نشین60سینماي دهه هنگ مهدویت، واژگان کلیدي: فر
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 مقدمه

اي برخوردار نجات بخشی در آخرالزمان از واژگانی است که در اغلب ادیان بزرگ به خصوص ادیان ابراهیمی از اهمیت ویژه
عنوان منجی بشریت معرفی کنند. سینماي هاي تخیلی خود را به در هالیوود علاقه بسیاري دارند که آمریکا و اسطوره بوده است.

پرهیز از هاي زیرین خود به این موضوع مقدس پرداخته است. هاي ایرانی به صورت غیر مستقیم در لایهایران نیز مانند دیگر هنر
سیقی و قداست شکنی مهم ترین دلیلی است که سینماگران را از این موضوع گریزان کرده است. از آنجا که ما با تصویر و مو

استورات هال براي گشودن » دریافت«کلام به عنوان متن سروکار داریم از روشی کیفی با رویکرد نشانه شناسی در حیطه نظریه 
با کمک الگوهاي رمزگذاري و رمز گشایی نظریه دریافت این راه هموار تر و و دستیابی به  رمزگان فیلم ها استفاده می کنیم.

ردار خواهد بود که نتایج هر فیلم در قالب یک جدول معین در آخر متن آن ارائه شده است. پس از نتایج از دقت بیشتري برخو
بررسی فیلم هاي دهه شصت سینماي ایران دو فیلم مادر و اجاره نشین ها به عنوان فیلم هایی که به لحاظ نشانه شناسی با مهدویت 

هاي دهه شصت در فیلم هاي مهدویتپژوهش کشف و بررسی نشانهارتباط دارند مورد بحث این پژوهش قرار گرفت. هدف این 
در سینماي  (عج)سینماي ایران است تا بتوانیم به کمک این رمزگان به الگو یا روشی مناسب براي پرداختن به شخصیت امام زمان

ایران دست یابیم. یافته ها موید این مطلب بود که سیتماي ایران نیز همچون دیگر هنرهاي ایرانی از زبان غیر مستقیم گویی بهره 
برده و هنرمند فیلمساز براي به تصویر کشیدن مهدویت از زبان نشانه و تمثل استفاده کرده است در راقع اندیشه و هنر در هم 

موضوع مهم را به تصویر بکشد. در دو فیلم مادر و اجاره نشین ها وجود شخصیت مهدي در مختصات شخصیت  آمیخته تا این
هاي است که داراي نشانه (عج)هاي دیگر فیلم که هرکدام تمثیلی از قشري از جامعه هستند نیز تمثیلی از شخصیت امام مهدي

باشند اما جامعه و اقویاي آن هر وقت به ایشان نیاز داشته دست زیادي چون کارآمدي، دلسوزي و گره گشایی وساده زیستی می
اند ایشان را به حاشیه رانده و در جهت منافع خویش و سعی در حذفشان به دامانشان شده و هر وقت احساس بی نیازي کرده

  اند. داشته

   بیان مسئله

توان اي مهم براي جامعه ایران بوده است نمیمسئله از آنجایی که اندیشه مهدویت و امید به ظهور منجی آخرالزمان همواره
اي از این موضوع سخن به در هیچ منبع و رسانه پذیرفت که سینماي پر رونق ایران در دهه شصت ، به این مسئله نپرداخته باشد،

هالیوود بارها گفته شده که مجامع نقد فیلم هاي آخرالزمانی در  هاي تلوزیونی مختلف، رسانه ها ودر برنامهمیان نیامده است. 
این خود مستلزم دقت بیشتر در فیلم هاي تولید شده است.  1اند،سینماي ایران تا به حال به جز انگشت شماري به مهدویت نپرداخته

. شده استو غیرمستقیم به اندیشه مهدویت پرداخت  تفاظر ، بادر بعضی از فیلم هاطبق روش و سنت هنر ایرانی  به نظر می رسد 
عینک با  تواندمیمهدویت از این پس  و فرهنگ اش به اندیشهاي اندیشمند و علاقه ویژهاي با پیشینهجامعه اگر چنین باشد

براي اینکه چنین نگرشی توسط تماشاگران و دست اندکاران سینما و  ،فیلم ها بنشینداین به تماشا و تجزیه و تحلیل  مهدویت

                                                             
  ایران به امام زمان) هاي سینماي(تمام پیش کش1392rajanews.comتیر  2براي نمونه مراجعه شود به: یکشنبه  -١ 
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فیلم مادر ساخته مرحوم علی حاتمی و اجاره نشین ها ساخته داریوش مهرجویی را از این منظر در پیش گرفته شود دو  زیونیتلو
  مورد بررسی قرر دادیم.

  ايـ مطالعه مشاهده2ـ داده هاي اسنادي و کتابخانه اي 1ایم: در این پژوهش از دو گونه داده بهره جسته

ایم، از قبیل منابع ی از منابع در حوزه هاي مرتبط با مباحث استفاده کردهدر گروه اول، از داده هایی با طیف نسبتا گسترده و متنوع
هاي مربوط به سینما و تلوزیون و... با استفاده از کتابها،مقالات و وب سایتمربوط به دین و مهدویت،فلسفه هنر، تئوري هاي

  موضوع به گردآوري اسناد داده ها پرداخته ایم.

اثر داریوش مهرجویی و » هااجاره نشین«هاي دهه شصت ملاحظه و تماشا شد و از میان آنها دو فیلمدر گروه دوم ابتدا تمام فیلم
ها در لایه زیرین خود از طریق نشانه شناسی به موضوع مهدویت پرداخته اثر علی حاتمی مورد بررسی قرار گرفت این فیلم» مادر«

  بودند. 

و » مادر«هاي هاي مرتبط با سینما و مهدویت و همچنین فیلممجلات و وب سایتها،ها فصلنامهدر مرحله سوم با مطالعه کتاب
به صورت بررسی سکانس به سکانس پرداخته شد و پس از یاداشت برداري، تک تک بارها به بازبینی مجدد فیلم» هانشیناجاره«

  اي با فرهنگ مهدویت دارند.کدام چه رابطه ها با لایه زیرین فیلم تطبیق داده شد تا مشخص گردد هرها و صحنهتیپ ـ شخصیت

هاي فیلم که با مهدویت ارتباط دارند از سه صافی الگوهاي نظریه دریافت عبور ها و رخداددر مرحله نهایی هرکدام از شخصیت
  گیري بپردازیم.    ها و نتیجهداده شده تا در نهایت به استخراج یافته

  چارچوب نظري:  

   رهیافت نظري پژوهش:

. پس از آن مخاطب به سه کندیم و به مخاطب منتقل يرمزگذار یکیدئولوژیمقولۀ ا کیرا به منزلۀ  امیهال، ارتباطگر، پ ۀیدر نظر
 شود،یم يرمزگذار و به مخاطب منتقل امیپ یوقت 1کیهژمون ایمسلط  یی.در رمزگشا 1کند:  ییآن را رمزگشا تواندیگونه م

مخاطب با  2رمزگان قابل بحث ای یتوافق یی.در رمزگشا 2کند.  ییرا همانگونه که مد نظر رمزگذار است، رمزگشا امیمخاطب پ
را به  کیهژمون تیمشروعمخاطب  ،ییرمزگشا نیاز آنها مخالف است. در واقع در ا یرمزگذار موافق و با بخش يهادهیااز  یبخش

 زیآم مقاومت یی.در رمزگشا 3. کندیخاص سازگارش م طیشراو تحت  آوردیاما تحت قواعد خود در م رد،یپذیم یصورت انتزاع
و در  کندیم یرا شالوده شکن امیپ زند،یاما دست به مقاومت م کند؛یم ادراكمرجح را  ي، رمزگذار1رمزگان متضاد رمزگشا ای

 علوم اجتماعیِ تجربی و روش شناسی هاي مسلط(نظریه دریافت) رویکرد این)59 ، 1382هال،(. کندیم ییرمزگشاجهت مخالف 
ي مخاطب پژوهی و نیز مطالعات انسان گراییِ محتوا را زیر سؤال می برد و هر دوي آن ها را در به دست دادنِ توضیح درباره

 و چند معنایی است و مطابقِ بافتداند. براساس این رویکرد، پیام هاي رسانه اي گشوده در خلق معنا، ناتوان می» قدرت مخاطب«
  )72، 1389مهدي زاده،.(شودکنندگان تفسیر می دریافت و فرهنگ



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٧٩ 

  تطبیق و مناسب سازي نظریه: 

اي اصل استفاده از این نظریه براي آنالیز ارتباط بین مخاطب و تلوزیون در اخبار است و در مورد بررسیِ هنر فیلم صرفا نظریه
باشد. علت انتخاب آن استفاده از سه الگوي رمزگذاري/رمزگشایی نظریه با ترجمان این نظریه از زبان کاملا مناسب و جامع نمی

تلوزیون به زبان هنرـ صنعت سینما رویکرد جدیدي در استفاده از آن اتخاذ گردیده است. که در قالب یک مثال بدین  ءرسانه
هاي نظر را به آب تشبیه کنیم و سه الگوي نظریه دیافت را ظرف ترتیب است؛ اگر اندیشه و فرهنگ مهدویت در فیلم هاي مورد

نیست که بتوانیم مقداري آب در آنها جاي دهیم. بلکه مانند سه آبکش است  ايآن در نظر بگیریم؛ کاربرد الگوها مانند سه کاسه
اي نها استفاده شده است تا بتوانیم به نتیجهکه آب از آنها رد می شود! و این بار نه به عنوان سه ظرف بلکه به عنوان سه صافی از آ

هاي موضوع را طبق سه صافی(الگو) ، طبقه بندي کرده و به نکاتی تر از نتیجه، در متن، ناخالصینسبتاً خالص دست یابیم و مهم
  دست پیدا کردیم.

   مهدویت تاریخچه

ه می شود عبارت اند از: ماشیح در دین کلیمیان، مسیح در از جمله نام هایی که در ادیان مختلف براي منجی آخر الزمان به کاربرد
کلکین در هندو، میتریه در بودا و همچنین ادیانی (Kalkin _ Kalki)مسیحیت، مهدي در اسلام،سوشیانت در زرتشتی، کلکی یا 

ن موضوع پرداخته اما چون کنفوسیوس،لی هونگ در دائو ، مانویان، ادیان سرخپوستی،آفریقایی نیز به صورت کم رنگ تري به ای
  ) 250-35خلیص:ت1388ر تمامی این ادیان است(شاکري زواردهی آنچه محرز است اجتناب ناپذیر بودن وجود منجی آخرالزمان د

دعاي ندبه: دعایی است جامع و پرسوز که از دیرباز مورد توجه شیعیان و منتظران حقیقی حضرت ولی عصر(عج)بوده است.این 
ر تاریخ فشرده اي از حضور حجت ها و اولیاي الهی بر پهنه خاك است.سلسله اي از آدم آغاز،و تا آخرین دعا در حقیت ،بیانگ

  )330:1389اي،ادامه می یابد(تونه حجت خدا مهدي(علیه السلام)

  تاریخچه مهدویت در سینماي جهان  -1

انگلستان براي اولین بار عکس هاي متحرکی روي پرده که ادیسون در آمریکا ، برادران لومیر در فرانسه و پل در  1895در سال 
) 8:1377سفید انداختند، شور و شوق تماشاگران بود که دستگاه نو ظهور آنها را دوام و قوام بخشید.(آرتور نایت، تاریخ سینما،

لیمانی با سعید مصاحبه ي آقاي حسین س بخشی از ).138شکل گرفت(همان: 1923تا  1907هالیوود به معناي امروزي از سال 
 –، اعراب و مسلمانان را به استهزاء کشیدند (در هالیوود)بسیاري از محصولات این کمپانی ها« :مستغاثی در روزنامه وطن امروز

ها، آمریکا را همیشه در مقام یک منجی آنها را خشن و بی سر و پا نشان دادند. و بسیاري از این فیلم، »بغداد دزد« م مانند فیل
  )روزنامه شرق 10/5/89.(سلیمانی،…و »من اسپایدر«، »سوپرمن«، »بتمن دادند، مثلنشان 

ساخته داریوش مهرجویی » گاو«موج نوي سینماي ایران در دهه چهل با فیلم هايتاریخچه مهدویت در سینماي ایران:  -2
ساخته مسعود کیمیایی شکل گرفت و اندیشه و تحلیل فیلم به صورت جدي  در سینماي ایران شکل گرفت. با وقوع » قیصر«و 
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یدئولوژي ها و وقف پیدا کردن فیلمسازان با اگر چه در ابتدا سینما با رکود مواجه شد ولی با تثبیت ا 1357انقلاب اسلامی در سال 
نقش خود را به عنوان سینمایی داراي اندیشه قوي و تاثیر گذار ایفا کرد.  70و  60سلیقه انقلاب اسلامی سینماي ایران در دهه هاي 

اي از کارگردانان، تهیه که با تاسیس بنیاد سینمایی فارابی و حمایت دولت از فیلم سازان و ورود نسل تازه  60در نیمه اول دهه 
مرگ یزدگرد (بهرام بیضایی)، و باعث تولید فیلم هایی چون:  کنندگان و فیلمبرداران و... به مرور بخش خصوصی جان گرفت

دونده(امیر نادري)،کمال الملک (علی حاتمی)، اجاره نشین ها(داریش مهرجویی)، باشو غریبه کوچک(بهرام بیضایی)، خانه 
کیا رستمی)، (شبح کژدم کیانوش عیاري)، شیر سنگی (مسعود جفري جوزانی)، ناخدا خورشید(ناصر دوست کجاست(عباس 

،تخلیص) در این میان دو فیلم مادر و اجاره نشین ها با 1381. (فراستی،شد هامون(داریوش مهرجویی) تقوایی)،مادر(علی حاتمی)،
استعاره اي از جامعه ایرانی و شخصیت ها نیز نماینده طیف یا  تمهید به تصویر کشیدن یک خانواده و یک آپارتمان که تمثیل و

-در فیلم، ما را به یاد شخصیتی مهم و تاثیرگذار در جامعه ایرانی می» اوس مهدي«افراد مهم جامعه هستند با قرار دادن شخصیت 

هر کدام از این فیلم ها با سلیقه و  اندازند که علاوه بر خصوصیات عالی اخلاقی شاخصه او دادرسی در هنگام نیاز و تنگنا است.
  ها خواهیم پرداخت. پردازند که در ادامه به صورت جداگانه به این فیلممنظر خاصی به این شخصیت می

  )1365اوس مهدي در فیلم اجاره نشین ها(عکاس: اکبر اصفهانی و میترا محاسنی - 1تصویر 
  1365سال ساخت:،  مهرجوییکارگردان: داریوش  فیلم اجاره نشین ها: - 1-2

 خلاصه فیلم:

در حال خراب شدن است، ساکنین یکدیگر را مقصر می دانند و این در حالی است که ساکن بالترین طبقه به یک آپارتمان  
بال خاطر تفریح روي پشت بام را گل کاشته، آنها را آب می دهد و همین آبها باعث ویرانی شده،افراد براي تعمیر ساختمان به دن

  اوس مهدي می روند.

   رمزگذاري مسلط هژمونیک: -الف

هژمونی نوعی تلاش فعال براي رسیدن به مکانیزم قدرت است که متضمن واسازي برخی مواضع تثبیت شده قبلی « از نظر هال
(نظیر حمایت طبقه کارگر از سیاست هاي اجتماعی مسکن) و سپس الصاق همان گروه اجتماعی به مجموعه اي جدید و غیر قابل 
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راسی مبتنی بر مالکیت) این فرآیند مستلزم تلاش در تمام سطوح جامعه سیاسی انتظار از ایده هاست(نظیر تملک خانه و دمک
). فیلمساز سعی دارد در قالب یک مجتمع مسکونی چند طبقه، تمثیلی از جامعه را نشان دهد که تمام 82:1973هال،»(است

ساختمان بر اثر نشت آب در  گیرد، یکمشکلات اساسی آن از قشر ثروتمند و اصطلاحاً بالاترین طبقه جامعه سرچشمه می
آید حاصل کار دیوارها در حال از هم پاشیدن است در اواسط فیلم متوجه می شویم تمام نشتی آب ها که از دیوارها بیرون می

به  باشد. بنابراین فیلمساز نیز قصد دارد با ایجاد یک هژمونی مکانیزم قدرت را جانابخردانه  یکی از ساکنین در بالاترین طبقه می
  جا کند.

  : رمزگان قابل بحث ای یتوافق ییرمزگشا -ب
رمزگشایی در درون این گونه از رمز، متضمن آمیزه اي از عناصر سازگار و مخالف است: مشروعیت تعاریف هژمونیک را براي 

ص) قواعد زیرین شناسد، اما در سطحی محدودتر و وضعیتی(یعنی در موقعیت خاایجاد دلالت هاي بزرگ(انتزاعی) به رسمیت می
کند. با وجودي که موقعیت ممتاز تعاریف مسلط از رویدادها را کند. به بیان دیگر، با استثنائات بر قاعده عمل میخود را وضع می

و مواضع مادي تر خود به شکلی که بیشتر مورد » شرایط محلی«پذیرد، این حق را براي خود حفظ می کند که آن ها را در می
هر شخصیت در فیلم در واقع یک تیپ در جامعه است با توجه به این تیپ ها یک تیپ  )1398(مهدي زادهتوافق باشد به کار بندد. 

دهد که دادرس است و چاره ا را به سمت یک شخصیت به نام مهدي در جامعه ارجاع میم» اوس مهدي به همراه یارانش«به نام 
  هاي دیگر به دست می آید:کارها به دست اوست. اثبات این مورد با بررسی تیپ

 رمزگشایی تیپ ها(شخصیت ها) -ج
  عباس آقا سوپر گوشت:  

بلکه به  ،کندنه فقط خودش ساختمان را تعمیر نمی بنابه دلایلی، عباس با بازي عزت االله انتظامی مباشر شکم گنده میانسال،«
ـ شخصیت تمثیلی از طبقه سنتی و ثروتمندي است  )  این تیپ24:1990کویین،»(دهدمستاجرها هم اجازه انجام چنین کاري نمی

دانند و در مورد اصلاح جامعه و تعالی آن همیشه مردد هستند. چرا که یک چشم شان به که خود را صاحب اصلی جامعه می
لکت را مصادره و غارت کنند و چشم دیگرشان هم به منافع خود اند این ممخواستهدشمنان حیله گري است که همیشه تاریخ می

 و اطرافیانشان است. 

  قندي(اکبر عبدي): 

کند. او دشمن بزرگ عباس آقا که از او ترسی ندارد و جلوي او می ایستد و با برادرش سالک که روي ویلچر نشسته زندگی می
حواسش نسبت به توطئه  اي از جامعه است کهخانه پدري را بدون آنکه به سالک بگوید فروخته است. این تیپ نیز تمثیلی از طبقه

 هاي دشمنان مرموز جمع تر از بقیه است و همیشه در معرض حوادثی مانند انفجار و خرابی دیوار قرار می گیرند. 

 ي بنگاه دار(سیاوش طهمورث): غلام ترکه
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-مردي سودجو و حیله گر که قصد به دست آوردن ساختمان را دارد و با خام کردن عباس در کار تعمیر ساختمان خلل ایجاد می

دشمنان مرموز مملکت و جامعه است که همواره براي سودجویی هاي خودشان قصد دارند در کار  اي ازانهکند. این تیپ نش
 پیشرفت و آبادانی کشور خلل ایجاد کنند.

  مادر(حمیده خیر آبادي):

سوزاند و عباس آقا فقط از او حساب می برد. این دلسوز عباس که گویی مادر همه اعضاي ساختمان است و براي همه دل میمادر 
کنند و از هرز رفتن ایشان جلوگیري تیپ نماینده باروري و رونق جامعه است که بلاخره قشر قدرتمند و دیگران را راهنمایی می

یونگ، »(می کندکه نشان دهنده باروري و حاصل خیزي هستنداین کهن الگو معمولا به چیزها و جاهایی ارتباط پیدا « می نمایند.
100:1395( 

   توسلی(ایرج راد):

 او اهل کتاب و اصطلاحا اتو کشیده است و نماینده طبقه متوسط و تحصیل کرده است. 

   مهندس:(رضا رویگري):

مهندس تاسیسات با علم و توانایی محدود که تمثیلی از قشر کارشناس و مسئولین است که سعی در حل مشکلات جامعه و 
دارد و این رسیدگی هاي جزئی  مملکت دارند اما علم آنها مقطعی و محدود است و حل اینگونه مشکلات نیاز به تدبیري کلی تر

 کند. دردي را از مملکت دوا نمی

   سعدي(حسین سرشار):

هاي ساختمان است. تمثیلی از قشر مرفه جامعه، که خواننده اپرا که پشت بام خانه را به باغچه اي تبدیل کرده و باعث اصلی ویرانی
 کنند.در بالاترین طبقه آن هر کاري براي خوشگذرانی خود می

   مش مهدي(فردوس کاویانی):

گذارند به کارش برسد، سر انجام که قرار است ساختمان تعمیر آید ولی نمیبناّیی که همراه کارگرانش براي تعمیر ساختمان می
روند و همراه با یارانش به تعمیرات کلی می پردازد. این شخصیت که نام او هم مهدي است و کلی شود باز به سراغ او می

جدي دارد و بنا به مسئولیتش عزمش براي آبادانی جدي است نیز تمثیلی از حضرت مهدي(عج) شخصیتی رئوف و در عین حال 
کند. کار آبادانی در می باشد که تا افراد یک جامعه خود به این نتیجه نرسند که براي آباد کردن به او احتیاج دارند ظهور نمی

اي از این حدیث که احیاي ساختمان را بر عهده دارند استعاره» مش مهدي و یارانش«شخصیت اصل کار ایشان  و یارانشان است. 
. زمانی که حضرت »اجتَمع له ثلاثمُِأةٍَ وَ ثلاَثۀََ عشَرََ رجَلاً  اذا خرَجََ أسَندََ ظَهْرهُ اِلیَ الکَعبۀِ وَ »:السلام)امام محمدباقر (علیه«باشند. می



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٨٣ 

دهد و در خدمتش سیصد و سیزده نفر (یاران به تعداد لشکریان بدر) حضور پیدا کند به خانۀ کعبه تکیه میظهور می
 . )433:1375(طبرسی،کنندمی

   رمز گشایی مقاومت آمیز: - د

و بم هاي صریح و ضمنی یک گفتمان را کاملاً بفهمد اما رمز پیام را به شکلی عام اما  فرض این که، ممکن است بیننده اي زیر
. در .متضاد بگشاید. او تمامیت پیام را در رمز مرجح می شکند تا بار دیگر در یک چارچوب بدیل ذهنی به آن تمامیت بخشد.

  ).131-4:1378(هال، » ی گیردیا به بیان دیگر، مبارزه در گفتمان، شکل م» سیاست تعیین معنا«اینجا 

   عدم پذیرش مخاطب: - ر

در این فیلم به عنوان » اوس مهدي«ها نشان داد که هیچگاه شخصیت ها، مجلات و وب سایتجستجو در منابع اعم از: کتاب
دستشان نمک ندارد به هایی که اصطلاحاً اي از آدمتمثیلی از امام زمان(عج) تلقی نشده و حتی ممکن است تماشاگران او را نشانه

یابیم که این شخصیت در واقع معنایی فراتر از این ها درمیشمار آورند، اما در بررسی اصولی و با توجه به مختصات شخصیت
  حرف ها دارد.

   1368،  نویسنده و کارگردان: علی حاتمی، محصول سال »مادر«فیلم  - 2-2

می کند از فرزندانش می خواهد چند روز آخر را کنار هم بگذرانند هر کدام مادري که در خانه سالمندان زندگی  خلاصه فیلم:
  از آنها با خصوصیات خاص خودشان در خانه مادر گرد هم می آیند و به خاطر مادر با خصوصیات هم کنار می آیند.

  

  

  

  

  

  

  

  )1368پوستر فیلم مادر اثر مرتضی ممیز( - 2تصویر 
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گذرد، مادر اول صبح بر روي تخت خود نشسته و فیلم در خانه سالمندان می ابتدايرمزگذاري مسلط هژمونیک:  -الف
کند که شود. این موضوع را به ذهن متبادر میخواند، این سوره که معمولا بعد از سوره فاتحه خوانده میسوره اخلاص را می

فیلم استعاره از سرزمین و وطن است. مادر به گویی این مادر بسیار سالخورده دارد فاتحه خودش را می خواند، مادري که در این 
پا شو حاج خانم امروز دوشنبه است روز «گویدپیرزن دیگري ـ که او هم می تواند مادر و نماینده سرزمین دیگري باشد ـ  می

به گلهاي شویم  او مرده است! بلافاصله آب دادن اما با عقب کشیدن دوربین متوجه می» ملاقات ما و آب دادن گلهاي باغچه
نمایاند که قرار نیست بینیم که نمادي از زندگی و طراوت است. این بر طبق نظریه آیزنشتاین به ما میباغچه توسط ماه طلعت را می

مرگ مادر(وطن) به انحطاط و نابودي منجر شود بلکه به زندگی بهتر منجر خواهد شد( آینده). منطبق کردن این نظریه بدین 
      A+B=C     صورت است:

    C =(معنایی در ذهن تماشاگر شکل می گیرد:سن تز= Bآتنی تز) :(نماي دومA+(نماي اول:تز) 

 )447:1384(ضابطی جهرمی،

که بدین شرح است: مادرها(سرزمین ها) بالاخره  (c)در اینجا حاصل برخورد نماي اول و دوم معنایی را در ذهن شکل می دهد
دري آبستن(طلعت) فرزندي به دنیا خواهد آورد، همه جهان در کنار هم با مسالمت و حقوق برابر میرند(از بین رفتن مرزها) و مامی

گویند که از نظر غرب و از نظر اسلام و ادیان بزرگ مطرح گردیده و می» جهانی سازي«زندگی خواهند کرد. این دیدگاه را 
مر را عادلانه و بدون ظلم انجام دهد، در دیدگاه اسلام اختلافات در این دیدگاه بر سر حکومت واحدي است که بتواند این ا

حضرت مهدي(عج) براي چنین حکومتی در نظر گرفته و ذخیره شده است که به همراه و کمک انسان هاي صالح چون حضرت 
  عیسی(ع) ماموریت جهانی سازي را به انجام خواند رساند.

بعضی منتقدان معتقدند که فیلم مادر با زمانه ساخت خودش همراه نیست و  :رمزگان قابل بحث ای یتوافق ییرمزگشا -ب
اي شخصیت هاي مادر، آنچنان باسمه«شخصیت هاي آن نیز واجد ارزش هستند، مصرترین ایشان یعنی مسعود فراستی معتقد است 

آورد و ، هیچ حسی را به وجود نمیاند و خلق الساعه، که بود و نبودشان، جمع شدن و متفرق شدنشان و حتی مرگشانو مصنوعی
ها با یکدیگر و پیرنگ داستان فیلم، ) طبق مناسبات شخصیت145،144:1370(فراستی،». کندهیچ باوري را؛ و قصه اي را خلق نمی

هیچ کدام از شخصیت هاي فیلم بی هویت نیستند و هر کدام نمادي از یک قشر جامعه هستند، در ادبیات دراماتیک از آن به 
شود. در این بین وجود و اثبات شخصیتی که نشانه مهدویت یا امام زمان(عج) باشد نیز در گرو شناخت دیگر یاد می» تیپ«نوانع

  پردازیم:هاست. بنابراین به صورت مختصر به شرح ایشان میتیپ

 رمزگشایی تیپ ها(شخصیت ها) -ج

   مادر(رقیه چهره آزاد):

ها و اتفاقات داستان، همچنین عامل دور هم جمع شدن و اتحاد و همدلی شخصیتنماد وطن و سرزمین است؛ محور تمام 
فرزندانش است. مادر مهمترین شخصیت فیلم است و حکم اساسی، که فیلمساز قصد داشته آن را به مخاطب القاء کند توسط این 
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نیک فیلمساز است که توانسته آن را به توان گفت که شخصیت مادر وجه تفکر هژموشخصیت انتقال پیدا کرده است. بنابراین می
هاي مادر به طور مجازي در چیز هایی حضور دارد که نشان دهنده کوشش براي نماد«راحتی به مخاطب خود نیز انتقال دهد. 

دستیابی به رستگاري است مانند بهشت، قلمرو الهی و بسیاري از چیزهایی که تعلق خاطر به وجود می آورند مثل کلیسا، 
گاه،شهر یا کشور، آسمان، زمین، جنگل ها، دریا یا آب هاي راکد، دنیاي زیر زمین و ماه میتوانند نماد مادر دانش

  )   100،1395باشند.(یونگ،

  محمد ابراهیم(محمدعلی کشاورز): 

د قشر ثروتمند چی و بی رحم ولی کارآمد است، نمافرزند بزرگ خانواده، قلدر و ثروتمند، متکبر و دست و دلباز، شوخ و مسخره
  و سنتی است که توقع دارند با توجه به در دست داشتن قدرت اقتصادي و اجتماعی، جامعه را سرپرستی کنند. 

   غلامرضا(اکبر عبدي):

شود، این تیپ اي ذهنی که بیشتر روي مجنون بودنش تاکید میاین تیپ در بسیاري از فیلم هاي حاتمی حضور دارد، عقب مانده
  تر است و کارگر  نزدیکبه قشر فقیر 

   برادر عرب زبان(جمشید هاشم پور):

باشد و از وجود این تیپ که نشانه دین است نیز به صورتی زیرکانه شکل گرفته، چراکه جانشین پدري است که خود نماد دین می
ك بین روحیه و خلقیات نحوه ورود اسلام به ایران و گسترش آن نشان دهنده زمینه مشتر«برادران عرب به ما رسیده است. 

  ).268:1388حاجیانی،»(فرهنگی ایرانیان و دینداري آنان در طول تاریخ بوده است

   ماه منیر(فریماه فرجامی):

دختر بزرگ خانواده، با شخصیتی رنجور و موقعیت مالی خوب، بی آزار است و فرزندي هم ندارد و در زندگی نیز با شکست 
مرفهی از جامعه است که از جامعه خود دور شده  و سرگردان و بی هدف به دنبال فلسفه وجودي مواجه شده و این تیپ نماد قشر 

  شود.گردد و هیچ امیدي در او دیده نمیخود و اتفاقات پیرامونش می

   جلال الدین(امین تارخ):

  و مسالمت آمیز دارد. نماد قشر روشنفکر و مدرن جامعه است که شخصیتی لطیف و شاعرانه دارد و رفتاري کاملا منطقی 

   ماه طلعت(اکرم محمدي):
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شود. چرا که او طلوع اوس مهدي است و دختر کوچک خانواده که وجه نمادین آن با شخصیت اوس مهدي(شوهرش) کامل می
  چیزهایی که ما را به معناي این شخصیت رهنمون می سازد؛ امیدواري، خوش 

  )1368می گذارند(عکس از عزیز ساعتی،صحنه اي که اوس مهدي را پشت در  - 3تصویر 

  رمزگشایی شخصیت اوس مهدي(حمید جبلی): 

او شوهر ماه طلعت دختر کوچک و مهربان خانواده است که شغل خود و پدرش نجاري و عاشق همسرش است، به این خانواده 
دهند! در حالیکه او را به خانه راه نمیآورد ولی هر وقت می خواهد طلعت را ببیند بسیار محبت دارد، همیشه براي آنها هدیه می

گیرند او شخصی با محبت، مظلوم و با وجدان کاري است ولی همه به او بی خورند از او کمک میهرگاه ایشان به مشکلی بر می
دون هیچ جویند و او هم در کمال مهربانی و بشود از او استمداد میتوجه هستند. او نماد کسی است که هر وقت مشکلی پیدا می

دهند از درب وارد شود و طلوع کند ولی به خاطر منافع و سواستفاده ها هیچ گاه اجازه نمیچشمداشتی به جامعه کمک می
شود او به طلوع خود برسد. ضمن اینکه او خود(ماه طلعت) را ببیند، اما در آینده نزدیک، تولدي اتفاق خواهد افتاد که باعث می

باشد، اي نظیر مهربانی،لطافت و ظرافت میري(شغل انبیاء) خبره و داراي خصوصیات اخلاقی پختهپدري دارد که در کار نجا
تواند نشانه کسی جز حضرت ها این شخصیت نمیبا توجه به این نشانه پژوهشگر چنین استنباط می کند که

  مهدي(عج)باشد.

آن  )کیست):    (62 نمل(نَ وتَذکَرَُّ مَّا قَلیِلًا ◌ۚ  اللـَّهِ معََّ هٌ◌ٰ أإَِلَـ ◌ۗ ضِ إذِاَ دَعَاهُ ویََکْشِفُ السوُّءَ وَیَجْعَلُکُمْ خلَُفَاءَ الأْرَْ أَمنَّ یُجِیبُ المُْضْطرََّ 
گرداند و شما را جانشینان این زمین قرار کند و گرفتارى را برطرف مىاجابت مى -چون وى را بخواند-کس که درمانده را 

آیه مورد بحث، به قیام حضرت مهدي (ع) تفسیر  در بعضی از روایات. پذیریددهد؟ آیا معبودى با خداست؟ چه کم پند مىمى
  )4:94. (عروسی حویزي،جاستشده منظور از مضطر هم به امام زمان تفسیراست و شده

  رمز گشایی مقاومت آمیز:  - د
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رمزگشایی تقابلی یا متضاد بیانگر تفسیر بدیل از یک چارچوب مخالف است که به طور جداگانه جاي هر معناي مسلط را با یک «
مهدي »(را رمزگذار در پس زمینه قرار می دهد، به پیش زمینه برانداعتبار جانشینی یک به یک منکر می شود تا بتواند آن چه 

  ) 9:1389زاده،

یکی از عواملی که مخاطب هیچگاه شخصیت اوس مهدي را به عنوان نماینده امام زمان(عج) نپذیرفته مظلومیت بیش از حد 
اطب از امام زمان یک فرد فعال است ولی اوست چون تاریخ مهدویت همیشه شاخصه قیام پر شور ایشان را بیان کرده و ذهنیت مخ

شود در حالیکه اینکه غیبت باعث شده ندانیم فعالیت اقدامات ایشان از چه قرار است نیز باعت تسامح انگاري شخصیت ایشان می
تاپسون را به میان طبق روایات و منطق ایشان به هیچ وجه تسامح نداشته و بسیار فعال هستند. استوارت هال در این مورد سخنی از 

چیزي که من بر آن تاکید می ورزم همان فرآیند فعال و زنده است که در عین حال فرآیندي است که طی آن آدمیان « آورد: می
  ) 33،1961تاپسون،»(تاریخشان را می سازند

  پردازیم:جهت بررسی بیشتر به رفتار و سکنات اوس مهدي در فیلم می

   شغل انبیاء:

ش نجاري است. این شغل همواره شغل انبیا بوده است. قرار دادن اوس مهدي در شغل نجاري که شغل انبیاست شغل او و پدر
(فی روایۀٍ) اَوّلُ مایبدأُ القائمُ  »:السلام)امام محمدباقر (علیه«دانند. یادآور روایات و احادیثی است که ایشان را وارث پیامبران می

السلام) نخستین کاري که امام زمان(علیه رِجُ منَِها التَّوریۀَ منِ غارٍ فیه عصا موسی و خاتمَ سلیمان(ع).علیه السلام بأِنطاکیِۀَ فیَستَخ
السلام) نیز در که عصاي موسی و انگشتر سلیمان(علیه 2دهد (در یک روایتی) تورات (حقیقی) را از غاري در شهر انطاکیهانجام می

   ).390 :52آورد. (بحار، ج آن است بیرون می

   دلتنگی و تنهایی:
پرسد: دلش براي مامانش تنگ نشده؟ که حکایت از دلتنگی در نیمه فیلم نیز سکانسی وجود دارد که اوس مهدي از فرزندش می

باشد که دهخدا رو میهاي دهخدا و معین به معناي رخ ماه و زیباکند، این اسم در لغت نامهمی» ماه طلعت«خودش براي همسرش 
هاي نمادین و استعاري در این فیلم، این شخصیت که ها و هویتطلوع نیز معنا کرده است و با توجه به مناسبات شخصیتآن را 

دهد و در واقع هنوز زمان آن دهد این اتفاق و تولد در فیلم رخ نمیبچه اي نیز در شکم دارد طلوع یک اتفاق و تولد را نوید می
دوران پس از آن است که عوامل مختلف چون محمد ابراهیم(فرزند بزرگ خانواده)، شرایط  فرا نرسیده است. نمادي از ظهور و

شود که اوس مهدي از دیدارش محروم بماند. حضرت علی(ع) در تو صیف اوج غربت خانوادگی و حیاي اوس مهدي باعث می
همان رانده آوراه بی کس و امام) عهده دار امر (نجات انسان ها) «(و مظلومیت فرزند غایب خود فرموده اند: 

صحنه ها، طبیعی هستند، اما واقعی نیستند... در زمان « ) در کل، این فیلم وجهی تمثیلی و نمادین دارد120:51بحارالانوار،»(تنهاست
  ) 152:1370(فراستی، » هم با واقعیت کاري ندارم... موضوع من طبیعی بودن آن است.

                                                             
  یکی از شهرهاي شامات بوده که امروزه در ترکیه قرار دارد. -٢ 
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  با رمزگشایی تماشاگر 60دهه  ها: تطبیق رمزگذاري سینمايـ یافته3

ـ فیلم اجاره نشین ها: بر اساس الگوي هژمونیک نظریه دریافت استوارت هال تماشاگر بعضی نظرات فیلمساز را پذیرفته ایت. 3ـ1
اي از جامعه و طبقات آن است توسط مخاطب نیز دریافت و پذیرفته شده است. همچنین مخاطب اینکه این ساختمان استعاره

ها در ها به عنوان نمایندگانی از اقشار جامعه هستند، ولی به خاطر گوناگونی سلایق ممکن است تحلیلکند که  شخصیتدرك می
مورد ایشان یکسان نباشد و مخاطب بعضی از نظرات فیلمساز را پذیرفته و بعضی را با شناخت خودش از مختصات جامعه تعبیر 

اند نیز باید گذاري شدهها جايارگران) که به عنوان آبادگر در بین شخصیتکند. در مورد شخصیت اوس مهدي و یارانش(ک
تواند مخالفت اند، دلیل آن نیز میگفت که تا به حال هیچگاه ایشان به عنوان تمثیلی از امام زمان(عج) و یارانشان شناخته نشده

 تا وقتی در دین داري خود و نگرشی که از آن هایی از قبیل حفظ حرمت و قداست و در واقع تعصبات مذهبی باشد. بنابراین
ایم این گونه نشانه ها مانند شخصیت اوس مهدي و یارانش را حتی به عنوان تمثیل نپذیرفته و اگر آن را حاصل شده به بلوغ نرسیده

مقاومت آمیز کنیم. لذا شخصیت اوس مهدي همچنان جزء عناصر متوجه شویم به عنوان دهن کجی قلمداد کرده و تخطئه می
  شود.   محسوب می

  )1401، تطبیق رمزگذاري فیلم اجاره نشین ها با رمزگشایی تماشاگر(نگارنده 1 جدول
  نتیجه  رمزگشایی  رمزگذاري

(تاثیر در ترویج فرهنگ 
عناصر   مهدویت)

  هژمونوتیک
عناصر مقاومت   عناصر توافقی

  آمیز
  شخصیت ها - 1

  ساختمان- 2

  

استعاره طبقات 
ساختمان به طبقات 

  جامعه 

چیدمان شخصیت 
ها به عنوان نماینده 
  یک قشر از جامعه 

شخصیت اوس 
مهدي به عنوان 
آبادگر و نشانه امام 

  زمان(عج)

اگر جامعه آماده نباشد و نخواهد 
نگرش خود را درست کند ظهور 
امام زمان(عج) براي ایشان فایده 

  نخواهد داشت

  ـ فیلم مادر3ـ2
بر اساس تقسیم بندي نظریه دریافت استوارت هال شخصیت مادر نماد سرزمین و وطن است، در آستانه به دنیا آمدن فرزند اوس 

گردد مادر رو به احتضار است، یعنی مرزهاي جغرافیایی ـ سیاسی مهدي و طلعت که نماد ظهور حضرت و جهانی شدن تلقی می
گیرد. همچنین طبق نظریه مونتاژ آیزنشتاین این ن می رود و مولودي جدید جاي آن را میبرداشته شده و چیزي به نام وطن از میا

مورد در زبان سینمایی فیلم اثبات گردید. بنابر این شخصیت مادر عنصري است که فیلمساز قصد دارد آن را به تماشاگر القاء کند 
گیرد. هرکدام از شخصیت ها نیز و وجه هژمونیک به خود میو با توجه به ناخودآگاه جمعی، تماشاگر ایرانی آن را می پذیرد 

 ییرمزگشانماینده یک قشر از جامعه هستند که تعیین دقیق آن به علت گوناگونی سلیقه و دریافت مخاطب میسر نیست و جزء 
تمام کردار هاي گوید: فرهنگ چیزي است که در تار و پود گیرد. استوارت هال میقرار می رمزگان قابل بحث ای یتوافق

باشد  (عج)). اما اینکه شخصیت اوس مهدي نماینده امام زمان63،1932کند و مجموع روابط متقابل آنهاست(هال،اجتماعی رخنه می
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علیرغم حس همذات پنداري از طرف مخاطب درك نگردیده و ممکن است تعبیر هایی از این قبیل را به وجود آورده باشد: 
  ...  حیا همیشه حقشان ضایع شده است و که دستشان نمک ندارد یا آدم هاي خوب و ساده اي که به خاطرنماینده انسان هاي خوب 

  )1401، تطبیق رمزگذاري فیلم مادر با رمزگشایی تماشاگر(نگارنده 2جدول 
  نتیجه  رمزگشایی  رمزگذاري

(تاثیر در ترویج فرهنگ 
 عناصر مقاومت  عناصر توافقی  عناصر هژمونوتیک  مهدویت)

  آمیز
شخصیت مادر نماد   شخصیت ها 

سرزمین (وطن) و رابطه 
او با اوس مهدي(امام 

  زمان)

چیدمان 
شخصیت ها به 
عنوان نماینده 
یک قشر از 

  جامعه

شخصیت اوس 
مهدي به  عنوان 

یاریگر(نشانه 
حضرت مهدي 

  )(عج)

جهانی شدن بر محور همان منجی 
گیرد که علیرغم صورت می

خاطر کمک هاي ایشان، به 
خودخواهی اقشار به حاشیه رانده 

  شده است

   نتیجه گیري

ها به صورت غیر مستقیم به موضوع مهدویت پرداخته شده است. در این در دو فیلم مادر و اجاره نشین ها موید آن است کهیافته
معه هستند با چگونگی هاي دیگر که هر کدام  تمثیلی از اقشار مهم جادر مختصات شخصیت» مهدي«دو فیلم وجود شخصیت 

طبق نظریه دریافت استوارت هال ، مخاطب پیامی را از فیلم می پذیرد که جایگاه امام زمان(عج) در بین جامعه همخوانی دارد. اما 
هرگز از طرف » اوس مهدي«بتواند آن را درك کند. در فیلم هاي دهه شصت از قبیل اجاره نشین ها و مادر شخصیت هایی به نام 

اند. بنابراین مخاطب نتوانسته این شخصیت را به عنوان نماینده امام زمان(عج) بپذیرد. حتی ویژگی هاي درك نشدهمخاطب 
شخصیت هم، او را به یاد ایشان هم نیانداخته است. بنابراین فیلمسازان باید علاوه بر به کارگیري زبان تمثیل و استعاره، درك 

طبق متن دو فیلم اگر جامعه آماده نباشد و نخواهد نگرش خود را درست کند  رار دهند. موضوع از جانب مخاطب را نیز مد نظر ق
گیرد که علیرغم کمک براي ایشان فایده نخواهد داشت. جهانی شدن نیز بر محور همان منجی صورت می (عج)ظهور امام زمان

  انده شده است.هاي ایشان به جامعه، به خاطر غفلت و خودخواهی اقشار قدرتمند، به حاشیه ر

  منابع و مآخذ 

 1389، قم انتشارات مشهور/میراث ماندگارفرهنگ الفبایی مهدویتاي،مجتبی، تونه -
 ، پژوهشکده تحقیقات استراتزیک، تهرانجامعه شناسی هویت ایرانی)، 1388حاجیانی،ابراهیم،( -
 1398،تهران، انتشارات سوره مهرامامت و جهان امروز) 1398زورق، محمد حسن،( -
 ،بنیاد فرهنگی حضرت مهدي موعود (عج) » منجی در ادیان)  «1388شاکري زواردهی، روح االله،( -
 ه.ق)قم1422، انتشارات مولف(الاثرمنتخب)1380صافی گلپایگانی،( -
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 ق )،قم14017(  (ع))اعلام الوري باعلام الهدي،موسسه آل البیت 1375طبرسی،( -
،تهران، انتشارات دانشکده و نظریه هاي تدوین فیلم در دوره صامت زیبایی شناسی،تاریخ) 1384ضابطی جهرمی، احمد،( -

 صدا و سیما، تهران
  ، ترجمه سید هاشم رسول محلاتی،قم4، ج تفسیر نور الثقلین)، 1385عروسی حویزي، عبد علی،( -
 ، تهران1شماره نقد سینما» بهترین فیلم هاي عمر ما)«1381فراستی، مسعود،( -
 برگ،تهران،تهران، انتشاراتفیلم، ده نقد ده) 1370فراستی، مسعود،(  -
 ، تهران، نشر همشهري»نظریه هاي رسانه: اندیشه هاي رایج و دیدگاه هاي انتقادي)«1389مهدي زاده، سید محمد،( -
 ، انتشارات امیرکبیر،تهران تاریخ سینما)1377ـ نایت،آرتور،( -
 ،بیروتچاپ دوم التراث العربی،دار إحیاء ، 52ج  ،الانوار بحار )1368(مجلسی، محمد باقر، -
 ،نشر چشمه،تهراندرباره مطالعات فرهنگی)، 1388هال، استورات،( -
 ،هریار وقفی پور و نیما ملک محمدي، ترجمه ش»کدگذاري و کد گشایی، مطالعات فرهنگی«)،1382هال،استوارت،( -

 پژوهش هاي سیما، تهران
، فصلنامه پژوهش هاي »وجوه ادبیات در فیلم مادر علی حاتمی«) 1398یحیایی،محمد،پورخالص،شکراالله،ظهیري،بیژن،( -

 1398ادبیات تطبیقی
ترجمه فرناز کنجی و محمد باقر اسماعیل پور) ، »(ناخودآگاه جمعی و کهن الگو) «1395یونگ، کال گوستاو، ( -

  تهران،جامی
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Decoding the character of Imam Zaman (A.S.) in the cinema of the ٦٠s based on the pattern of encoding 
and decoding of Stuart Hall's theory of reception. 

 

Abstract 

Showing the image and narration of the life of Imam Zaman (AS) is one of the things that filmmakers often 
avoid. The reason is the refusal to desecrate this character. In this research, a descriptive and analytical method 
with a semiotics approach in the field of Stuart Hall's theory of "reception" was used to open the codes of the 
films in order to answer this question: How was the character of Imam Zaman (A.S.) coded and decoded in 
Iranian films of the sixties? Is? The purpose of this research is to discover and investigate the codes of 
Mahdism in the films of the sixties of Iranian cinema, so that with the help of these codes, we can reach a 
suitable model for dealing with the character of Imam Zaman (A.S.) in Iranian cinema. The findings show that; 
In each of these two films, there is a character named "Mahdi". This character-type can be deciphered in the 
coordinates of other characters. Each of them is an allegory of important sections of society. In the meantime, 
the existence of a character named Mahdi indicates a benevolent and benevolent person who is asked for help 
when in need and after the need is met, they push him to the sidelines for fear of their own interests. Examining 
these two films from the point of view of Mahdism has created an incentive to watch them again and provides a 
model for narrating and portraying the character of Imam Zaman (A.S.) in today's cinema, which can be used 
by filmmakers who often refuse to do so. They say, be a pathfinder 

. 

Key words: Mahdavi culture, Iranian cinema of the ٦٠s, theory of reception, mother film, tenant film 
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  بررسی نقش هوش مصنوعی در بازسازي بناهاي تاریخی ایران

  حسین اکبرنژاد دموچالی، ایمان سهرابی مقدم چافجیري

   مکانیکدانشجوي لیسانس مهندسی ، جانیدانشگاه آزاد واحد لاه

 03/10/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 01/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده
پـردازیم. هـاي تـاریخی و آثـار باسـتانی ایـران مـیدر بازسازي، مرمـت و نگهـداري بنـا 3در این مقاله به بررسی نقش هوش مصنوعی

باشـد کـه از گذشـتگان دور و تـاریخ داراي تمدنی کهن و غنی بوده است، قطعا داراي آثار و بناهایی کهن مـیکشوري همچون ایران که 
ه غـارت بـرده شـده و یـا در کشـورهاي  ابود و یـا بـ این تمدن به جا مانده است. هرچند تعدادي از این آثار و بناها توسط اسـتعمار گـران نـ

نابود شده اند، اما نگهداري و حفاظت از تمام آثار بـاقی مانـده از گذشـته وظیفـه مـا بـه شـمار شوند و یا به طور طبیعی دیگر نگهداري می
کنـد امـري سـخت و بسـیار رود. نگهداري و مرمت این آثار با وجود بلایاي طبیعی و یا خطـرات دیگـري کـه ایـن آثـار را تهدیـد مـیمی

ه وجـود آمـدهزههاي تاکند، اما با پیشرفت تکنولوژي روشبر تبدیل میهزینه ه نفـع آثـار اي براي حفاظـت از ایـن آثـار بـ انـد کـه بسـیار بـ
هـاي مختلـف نمایـان شـد، ایـن تاریخی کشور هستند. از زمان ورود هوش مصنوعی به ایران دیري نمیگذشت تا که تـاثیرات آن در زمینـه

شناسان قـرار گرفـت و بـه مـرور در ققان و باستانتکنولوژي به علت دقت و سرعت بالا و همچنین به شدت کاربردي بودن مورد توجه مح
امور مختلفی مورد استفاده قرار گرفت. این تکنولوژي به تعدادي محدود همچون بازسازي دیجیتـالی تخـت جمشـید در ایـران انجـام شـده 

آثـار اشـاره کـرد کـه مزیـت  هـاي سـه بعـدي ایـنهاي دیجیتال و یا ایجاد مدلتوان به ایجاد موزههاي هوش مصنوعی میاست. از استفاده
مطالعات بیشـتر بـراي پژوهشـگران و یـا ایجـاد مطالـب  هاي کمتر، دسترسی در همه مکان و زمان و ایجاد زمینههاي دیگري همچون هزینه

  مندان در سراسر دنیا را به همراه دارد.آموزشی براي علاقه
  

  بناهاي تاریخی  –هنر اسلامی  –آثار باستانی  -تاریخ   –: هوش مصنوعی کلمات کلیدي
  

                                                             
٣ Artificial intelligence 
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 مقدمه

یکی از اقسام هنر در تاریخ جهان به رسمیت شناخته شده است. اما مقصـود و روابـط میـان هنـر  هنر اسلامی هاي زیادیست که سال
-کـه سـرآغازي از سـرزمیناي بسیار پرفراز و نشـیب تاریخچه ،کند؟ ابتدا به تاریخچه اسلام نگاهی بیاندازیمو اسلام چه نسبیتی را بیان می

نشین عربستان امروزي بوده است. در هنگامی که مردمان این سرزمین خشک و بی آب و علف در عـین فقـدان هرگونـه تمـدن هاي عرب
اسـلام پـس از فتوحـات پـی در  ،کند. پس از رحلت پیـامبر اکـرم (ص)ها ظهور میاسلام در میان آن ،و یا فرهنگی در حال زندگی بودند

هاي همجوار عربستان به سرعت گسترش یافت و وارد مناطق مختلفی همچون ایران امروزي شد. امـا قبـل از رسـیدن بـه تلفیـق زمینپی سر
تـرین ایـن عوامـل مـوارد هاي مهم موثر بر ایجاد تغییرات در یک فرهنگ بپـردازیم. مهـمتمدن غنی ایران با دین مبین اسلام باید به ویژگی

  زیر هستند:
  ییایجغراف - یمیاقل طیشرا -1
  تفکر -2
  )فرهنگ شمرد رمجموعهیاست را نتوان ز يشود و فطر یمحسوب نم یچون اکتساب نهیگز نیا دیمذهب (البته شا -3
کـه  افـتی میرا نخـواه ی، فرهنگـ خی/ اساساً در طول تارشود.) یم گریکدیو تأثر فرهنگ ها بر  ریارتباط فرهنگ ها (که شامل تأث -4

 یشـود. در فرهنـگ اسـلام یم یفرهنگ يمنجر به فنا یفرهنگ یخود بسندگ یمستقل و مجزا باشد. به طور کل گرید ينسبت به فرهنگ ها
 راتیتـأث نیـو ازجملـه ا رفتیرا که با خودش نسبت داشت پذ یفرهنگ گریفرهنگ عناصر د نیشکل گرفت و ا یارتباط فرهنگ زین دیجد

 يهـا نیبـا سـرزم یمواجهـات فرهنگـ یخاص خود بودند که طـ يمعمار يو فضاها يعناصر ماد ازمندین نیلممختلف بود. مس يدر هنرها
ه از قـرآن و نـه از الگوهـا يمعمـار میبدان هاست ک نی. نکته قابل توجه اافتندیهدف دست  نیبه ا گرید اخـذ  نیمسـلم يو هنـر مسـلمانان نـ

  گرفته شد. گرید ياز فرهنگ ها ،یشد، بلکه بر اثر ارتباطات فرهنگ
هـا از این فرهنگ و تغییرات فرهنگی باعث ایجاد آثار تاریخی و بناهایی با عظمت و شـکوه غیرقابـل وصـف شـد کـه هرکـدام از آن

روند. اما با گذر زمان و در پی اتفاقات زیادي بسیاري از این آثار ارزشمند و بناهـاي تـاریخی دچـار هاي ملی ایران زمین به شمار میثروت
هـا و افـراد زیـادي وجـود دارنـد کـه در پـی بازسـازي طور کامل از بین رفتند. امروزه سازمانها بههاي شدید شدند و یا برخی از آنسیبآ

ها هستند، امـا برخـی دلایـل همچـون فرسـودگی شـدید و یـا فیزیکی به طور محدود و یا ترمیم و مرمت آثار براي ییشگیري از تخریب آن
آیـد. امـا بـه مـرور هاي تاریخی برنمیدهد و کاري زیادي از سازمانهمچنان به تخریب و نابودسازي این آثار ادامه می وقوع بلایاي طبیعی

هـاي مربـوط بـه هاي وسیع تکنولوژي از جمله هوش مصنوعی، توانستیم حضور و به کارگیري هـوش مصـنوعی و تکنولـوژيو با پیشرفت
گیـرد، بـا اینکـه تکنولوژِي که براي بازسازي دیجیتالی، ترمیم و مـوارد دیگـر مـورد اسـتفاده قـرار مـیرا در این زمینه شاهد باشیم. این  آن

اي وجـود دارنـد کـه هـوش العادهبرداري نشده است اما تاکنون موارد فوقهنوز به طور گسترده در زمینه کمک به حفظ آثار تاریخی بهره
ه بررسـی ایـن مـوارد خـواهیم هـا نقـش کلیـدي ئ مصنوعی به معناي واقعی در آن بسـیار مـوثري را ایفـا کـرده اسـت. در ایـن پـژوهش بـ

  پرداخت.

 پیشنیه پژوهش
-1 Arianna Traviglia, Artificial Intelligence applications to Cultural Heritage, Italian Institute of 

Technology, 2020. 
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ا باسـتان هاي کابرديها و اپلیکشیندر این مقاله به برنامه شناسـی و هنرهـاي تولید شـده بـا کمـک هـوش مصـنوعی کـه در ارتبـاط بـ
  شود.شناسان پرداخته میهاي آنان به بساتانتاریخی آغاز به کار کردند و کمک

2-Application of Artificial Intelligence in Cultural Heritage Protection, Junli Li 2021 J. Phys.: Conf. 

Ser. 1881 032007 

 یتـالیجیتحقـق د يبـرا يمجـاز تیواقع يبا استفاده از فناور یفرهنگ راثیدر حفاظت از م یهوش مصنوع ندیفرآ یمقاله به معرف نیا
 .همگام با زمانه است یفرهنگ راثیحفاظت از م نکهیپردازد، با درك ا یم یفرهنگ راثیشدن م

بـاز  يهـاابـرداده تیـو کم تیـفیبا هدف بهبـود ک یپروژه خدمات عموم ن. ایSAINT GEORGE ON A BIKEپروژه بزرگ -3
ه ویاروپا انجام م یفرهنگ راثیم ریمرتبط با تصاو ه هـوش مصـنوع نشیـب يپـرداختن بـه چـالش اعطـا ژهیـشـود. هـدف آن بـ بـه  یبـ

  ها است.فرهنگ، نمادها و سنت
4-A Generative and Entropy-Based Registration Approach for the Reassembly of Ancient 

Inscriptions, Roberto de Lima-Hernandez, ORCID and Maarten VergauwenORCID,2022 

راي مطالعـه و هاي مبتنی بر هوش مصنوعی براي افزایش کیفیت دادهدر این مقاله به استفاده از روش هـاي دریـافتی از آثـار باسـتانی بـ
  ست.ها اشاره شده احفظ هرچه بهتر آن

تواننـد رصـد زمـین و آثارهـاي شـود کـه مـیاشاره به ابزارهاي متکی به هوش مصـنوعی مـی 5از آژانس فضایی اروپا 4ايدر مقاله -5
  ها را پیدا و مشاهده و مطالعه کنند.زیرزمین را بهتر از همیشه آن

و نحـوه کـاربرد آنهـا در  یخیتـار ياسـناد بناهـا جـادیمـدرن در ا يهـا يتکنولـوژ ی،بررسـ1398بتول و زرکش، افسانه، مان،یالسل-6
  .زیجهان اسلام،تبر يکشورها يو شهرساز يکنفرانس عمران، معمار نیه،دومیسور يبازساز

بـر  یمبتنـ دیـجد يهـا زمیمکـان جـادیا و هیسـور يمعمـار راثیـم يمـدرن دررونـد مستندسـاز ياسـتفاده از تکنولـوژاین پژوهش به 
  پردازد.می یفرهنگ تیهو يو برجسته ساز هیسور يمعمار راثیم یمعرف يبرا يارتباطات رسانه ا يکهایتکن

 تیریکنفـرانس مـد نیارزشـمند در حـال انقـراض،دوم يمعمـار راثیـم یتالیجید ي،بازساز1399بتول و زرکش، افسانه، مان،یالسل-7
  .زی،تبرياقتصاد و عمران شهر کردیبا رو يو معمار يو شهرساز ،يشهر

مـورد بررسـی  اسـتفاده شـود یواقع يکالبد يبازساز يبرا يمجاز يبصر يبازسازاز  ندهیممکن است در آدر این مقاله اینکه چگونه 
  گیرد.قرار می

 هنر اسلامی
ات خـود هاي تاریخ اسلام در ایران نامید که به طور وسـیع و گسـترده تـاثیرترین بازماندهترین و مهمتوان از برجستههنر اسلامی را می

هاي این خاك گذاشـت و هنـوز هـم کـه سـالیان سـال از بـه وجـود آمـدن ایـن هنـر در ایـران میگـذرد، را بر فرهنگ و دیگر قسمت
توان تلفیق اسـلام و فرهنـگ اسـلامی بـا هنـر و فرهنگـی غنـی پیشرفت در این مسیر همچنان ادامه دارد. در حقیقت هنر اسلامی را می

                                                             
٤ Earth Observation applications and machine learning for cultural heritage preservation - ESA Commercialisation 
Gateway 
٥ European Space Agency 
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اي از هنـر در ایـران شـد. هرچنـد العاده در زیر سایه اسلام و شروع دوران تـازهوجود آمدن آثاري فوق ایران تعریف کرد که باعث به
  نباید هنر دینی را با هنر اسلامی اشتباه گرفت.

هاي بسیاري مورد توجه قرار گرفت و این روند بسیار سریع در آغاز رخ داد، به طوري کـه در مـدت زمـانی کـم هنر اسلامی در زمینه
  هایی همچون معماري ایرانی باشیم.توانستیم شاهد حداقل تاثیرات این هنر بر شاخهسراسر ایران کهن می در

هـا را هاي منحصر به فرد خود را براي رسیدن به مقصود والاي خود داراست که در ادامه تعـدادي از زیبـاترین آنهنر اسلامی ویژگی
  کنیم.بررسی می

د متعـال اشـاره دارد. نقـش در قدم اول این هنر نتیجه  -1 معرفت الهی است. این هنـر بـه شـدت بـه یکتاپرسـتی و وحـدانیت خداونـ
کـه  شـعر و... ،یقرآنـ یسـیمساجد، خطوط و حروف در خوشنو يآنچه در معمارها و اثرات متعددي از عبارات قرآنی و ونگار

 شود.شوند، به یکتایی خداوند اشاره دارند، مشاهده میتا به امروز دیده می

تکامـل قـرار  نیـا ریدر مسـ یهنرمنـد اسـلامهاي این هنر، اثرات متعدد روحی روانی بر هنرمند این سبک است. از دیگر ویژگی -2
د متعـال  ياند کـه بـه سـو ییها ياو مناد يخدا گونه با خود همراه دارد که ذره ذره وجود اثر هنر یگرفته و اثرش روح خداونـ

 مملو از حکمت است. یاست و به راست یهنر اسلام یملازم و جدا نشدن يها تیوصاز خص یکند، سرشت روحان یدعوت م

هنـر بـوده، و  یبـه مخاطـب، گـوهر اصـل دنیبخشـ یارشـاد و تعـال یدر هنر اسلامشود بلکه این تاثیرات تنها به هنرمند ختم نمی -3
 زیـبلکـه مـذمت ن پوچ هستند را هنر نشـمرده، هايچیزهاي پوچ و بی مغز که خارج از هنر بوده و تنها تفنن و سرگرمیآناصولاً 

هـاي اسـلامی قابـل مشـاهده روند و ایـن در تمـامی شـاخهتنها به سوي هدف والا و اصلی انسان پیش می اسلام میتعال .نموده اند
 است.

 یمـذهب میمفـاه شـویدهاي به خصوص هنر اسلامی این است که اگر کمی دقت کنید متوجه مـینکته قابل توجه و یکی از فرق -4
اسـلام  میتعـال یچـرا کـه تـوان و قـدرت ذاتـ ان،یمذاهب و اد ریسا يدهد و نه در فرمها یجواب م یحیمس ياسلام نه در فرمها

همینگونه که اخیرا هنـر و فرهنـگ غـرب نیـز کمبـود معنویـت و  باشد . یم باشددیگر ادیان می تر از تیتر و پر ظرف قیدق اریبس
 ریهنرمنـدان مسـلمان تحـت تـاث یچه بسا برخ ه و به دنبال دریافت پاسخی براي این کمبود است،اهلام را در هنر خود حس کرد

را هرگـز در  یسـلاماز هنر، غرب را قبله گاه آمال خود بداند و قطعاً روح ا حینادرست و شناخت ناصح یکاذب، آگاه غاتیتبل
ه ایـن دلیـل کـه هنرمنـدانی کـه  احساس کـرد. توانیهنرمندان نم لیقب نیآثار ا انـد،  دهیرا نچشـ نیریآب شـزلال و پـاك مـزه بـ

 .کنند تیو زلال هدا نیریرا به سرچشمه آب ش گرانیدچگونه خواهند توانست 

مـؤثر  یو حسـ یهـم عوامـل عـاطف یاصطلاحاً انبساط روح است، چرا که در هنـر اسـلام ای تیاز حس عبود یشروع هنر اسلام -5
دهـد کـه این امر نشان مـی. کنندیرا خلق م یهنر اسلامدر کنار یکدیگرعوامل است که  نیا يو هر دو یقلاست و هم عوامل ع

ا ی، هنرمند اسلامممکن است آثار بسیاري تنها در نتیجه تفکر و تعقل به وجود بیایند و شـهود  عاطفـهعنصـر  ییاز قـدرت و توانـ
را کـه قـبلاً تجربـه  یانسـان احساسـ یعنـیهنـر  تیـفعال« .و این چرخه پایان نمیابد دارد یوا م عقلاستفاده کرده و مخاطب را به ت

حرکـات و اشـارات و خطهـا و رنگهـا و صـداها و نقشـها و کلمـات، بـه  لهیآن بوسـ ختنیکند و برانگ داریکرده است در خود ب
و عبـارت از  یانسـان تیـفعال کیسازند، هنر منتقل  نیریبتوانند همان احساس را تجربه کنند و آن را به سا زین گرانیکه د ينحو

انتقـال دهـد،  گـرانیرا که خود تجربه کرده است بـه د یاحساسات يعلائم مشخصه ظاهر ياریآگاهانه و به  یاست که انسان نیا
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کـه او  یو از همـان مراحـل حسـ نـدیآن احساسـات را تجربـه نما زیـکنـد و آنهـا ن تیسـرا شانیاحساسات به ا نیکه ا يبه طور
 ».گذشته است، بگذارند

 ایرانی –معماري اسلامی 
ا مسجاد و مکان ،پس از فتح ایران توسط اعراب د کـه ایـن ترکیـب بـ هاي مذهبی زیادي توسط معماران ایرانـی بـه وجـود آمدنـ

در شـهرهاي مهمـی کـه  ،گذشت زمان باعث به وجود آمدن معماري ایرانی اسلامی شد. در قرون ابتدایی پس از هجرت پیامبر اکـرم
هـا بـه بغداد و ... آثار اسلامی بسیار درخشانی به وجود آمد که البته این پیشرفت با حمله مغـول ،در آن دوره جود داشتند همانند بصره

تی هاي اسلامی از جمله ایران و عراق باعث نابودي بسیاري از این آثار شد و روند رشد معماري ایرانـی اسـلامی دچـار مشـکلاکشور
ا  شد. پس از اینکه حکومت کشورهاي اسلامی به دست حکومت عثمانی افتاد، این امر باعث شد تا کمی معماري عثمانی بـه اجبـار بـ

  معماري اسلامی درهم آمیخته شود.
-یابیم که معماري ایرانی بر سه اصـل اسـتحکام، آرامـش و انبسـاط یافـت مـیهاي ایرانی اسلامی درمیبا کمی دقت به معماري

دهـد کـه باعـث پیشـرفت معمـاري ایرانـی اسـلامی شود. این نشان از اهمیت موارد عرفی و اخلاقی و تفکر والاي معماران ایرانی مـی
توانید گستره معماري ایرانـی را در اطـراف خـود حـس کنیـد، تقریبـا روسـتایی در ایـران وجـود نـدارد کـه در آن اند. اکنون میشده

  هایی با طراحی و معماري ایرانی اسلامی به چشم نخورد.قعهمعابد باستانی و یا مساجد و ب
  کنیم:اکنون تعدادي از آثار برتر معماري ایرانی را مشاهده می

 تخت جمشید -1
رد. ایـن بنـاي عظـیم شـامل توان یکی از مشهورترین و بزرگتخت جمشید را می ی نـام بـ ا معمـاري ایرانـ ترین بناهاي تـاریخی بـ

هـا اي حدود دو قـرن در دوره حکومـت هخامنشـیان سـاخته شـده اسـت. ایـن کـاخباشکوه است که در دورههاي اي از کاخمجموعه
هاي مختلف و عظیمی همچـون کـاخ دروازه ملـل، کـاخ ها به بخشسلطنتی بوده و در زمان خود شهري با شکوه بوده است. این کاخ

داع اسـت کـه از سـبک  قیـاز نـوع تلف يهنـر ،یهخامنشـ يمعمـارآپادانا، کاخ تخت جمشید، کاخ تچر و ... تقسیم شده اسـت.  و ابـ
ا سـاختن ا انیو قوم اورارتو اقتباس شد. هخامنش ریصغ يایآس یونانی يبابل، آشور، مصر و شهرها يمعمار  يبناهـا نیـقصـد داشـتند بـ

  )6(مجله گردشگري پینورستنشان دهند. انیبزرگ خود را به جهان یارزشمند، عظمت شاهنشاه
  

  
  عکس: مجله گردشگري پینورست، عکاس: ناشناسمنبع 

                                                             
٦ https://pinorest.com/mag/ 
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 چراغمسجد شاه -2
کـاظم اسـت کـه در دوره اتابکـان فـارس  یشاهچراغ (ع)، برادر امام رضا و فرزندبزرگ امام موسکه آرامگاه  شاه چراغمسجد 

جـا  نیـکـه ا نیـداد تـا ا یجـالب يبنا طرح هـا نیا يخاتون رو یساخته شد. مادر حاکم پارس، ملکه تاش يقمر يدر سده ششم هجر
 يبهسـاز ،يصـفو لیه. ق. هـم بـه دسـتور شـاه اسـماع 912در سـال  سـاخت. شیبلند هم برا يبزرگ شد و گنبد یبه آرامگاه لیتبد
  هاي بعد بازسازي شد.ه.ق. نیز نیمی از گنبد آرامگاه آسیب دید که در سال 997در سال  آرامگاه شاهچراغ انجام شد. يرو یمیعظ

  
  عکس: مجله گردشگري پینورست، عکاس: ناشناسمنبع 

 میدان نقش جهان -3
تر در دوره تیموریان ساخته شد و در زمان شاه عباس صفوي این میـدان گسـترش یافـت و بـه این میدان ابتدا در ابعادي کوچک

د در د وره صـفویان سـاخته شـدند. زیبایی امروز خود رسید. اکثر بناهاي تاریخی و با اهمیتـی کـه در اطـراف ایـن میـدان وجـود دارنـ
از بناهـاي موجـود در اطـراف ایـن میـدان  مسـجد امـامو  قـاپو و سـر در قیصـریه یکاخ عال یاالله، مسجد جامع عباسمسجد شیخ لطف

ه یرانـیا دهیـمعمـاران ورز هستند. این بناهاي زیبا و ارزشـمند اثـر و اسـتاد محمدرضـا  یاکبـر اصـفهان یاسـتاد علـ ،یبهـائ خیشـ ژهیوبـ
  .هستند یناصفها

  
  منبع عکس: مجله گردشگري پینورست، عکاس: ناشناس

 باغ ارم -4
 ياسـت. عمـارت وسـط، هسـته مرکـز هیـزند ياز سبک معمار دیو به تقل هیعمارت باغ ارم به سبک زمان قاجار يسبک معمار

. دیـآیحسـاب مـزمـان قاجـار به يمعمـار ياز شاهکار ها يو گچ بر يکاریکاش ،ینقاش ،يو از نظر معمار شودیباغ محسوب م نیا
الا اریبس یاهیباغ ارم تنوع گ است.شده  لیکفراوان تش ناتیعمارت از سه طبقه با تزئ نیا نقـاط  یاز اقصـ ياریبسـ اهـانیدارد و گ ییبـ

اسـت. در حـال حاضـر  در آمـده اهانیها و گاز انواع گل شگاهینما کیکه باغ در قالب  یباغ کاشته شده است؛ به شکل نیجهان در ا
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دانشـکده حقـوق  اریـو سـاختمان بـاغ در اخت يشاورزدانشکده ک اریآن در اخت یشناساهیاست؛ باغ گ رازیدانشگاه ش اریباغ در اخت نیا
  قرار دارد.

  
  منبع عکس: مجله گردشگري پینورست، عکاس: ناشناس

 سی و سه پل -5
متـر  14متـر و عـرض  295دهانه، طـول  33سی و سه پل یا همان پل االله وردي خان که در اصفهان واقع شده است، پلی با تعداد 

درجـه اول  يهـااز پل یکـیرا  پلوسـهیسـ کس،یسا یپرسدر دوره شاه عباس صفوي ساخته شده است. است که بر رود زاینده رود 
ایـن  اسـت. دهیـنام ایـپل دن نیترپل باشکوه سهویدانسته و لرد کرزن س نیآفر یو شگفت يارجهان خوانده، شاردن آن را شاهکار معم

  باشد.پل هم اکنون نیز مکانی براي جذب گردشگران زیادي از سراسر دنیا می

  
  منبع عکس: مجله گردشگري پینورست، عکاس: ناشناس

 میدان آزادي -6
ه گفتـه او ایـن اثـر ترکیبـی از که معماري این اثر را به عهده داشت مـیاین اثر باورنکردنی از شاهکارهاي حسین امانت  باشـد. بـ

هـایی در بـرج آزادي وجـود دارد. هـا نشـانه و طـرحهاي ایرانی است و از تمـامی ایـن دورههاي مختلف حکومتتاریخ ایران و دوره
تحـت  ییالهـام گرفتـه شـده و قـوس بـالا يسـروسط برج از طاق ک یدو قوس ساخته شده که قوس اصل بیبرج از ترک یرونیب ينما
 نیـا انـد.دوره نیهمـ يمعمـار ادآوریـدو قـوس هـم  نیب يهاو مقرنس ارهایش ياروزهیف یاست. رنگ آب یرانیایاسلام يمعمار ریتاث

  پله دارد. 286آسانسور و  4طبقه با  4برج 
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  منبع عکس: مجله گردشگري پینورست، عکاس: ناشناس

 هوش مصنوعی -1
ه صـورت مخفـف مصنوعی را میتوان یکی از مهمهوش  ترین و بزرگترین اختراعات بشریت به شمارآورد. هوش مصنوعی که بـ

(AI) داع شـد 1956 اصطلاحی بود کـه در سـال ،شودنوشته می امـا بـه لطـف  ،ایـن تکنولـوژي ممکـن اسـت قـدیمی بنظـر برسـد ،ابـ
توان هوش مصنوعی را صنعتی بـزرگ و تـازه نفـس تعریـف همواره می ،هاي هرروزه و تازه علم و صد البته هوش مصنوعیپیشرفت

دگی بشـریت و انسـان امـروزي درگیـر مـی هـاي مختلـف شـود و بخـشکرد. صنعتی که هر روزه و هر روزه با درصد بیشـتري از زنـ
شـود اي را منجـر مـیهاي تازهدهد. این تکنولوژي هرروزه پیشرفتزندگی ما را به طور مستقیم و حتی غیرمستقیم تحت تاثیر قرار می

شـود امـا گیرد. این تکنولوژي در ابتدا در مـوارد نظـامی اسـتفاده مـیها و امور زیادي مورد استفاده قرار میو به طور گسترده در رشته
اشـته باشـیم و به مرور به سرعت در امور زیادي جاي خود را باز کرد تا که اکنون حتی ما به طور روزمره با این تکنولوژي برخـورد د

 )Hossein Akbarnejad Demouchali؛ Sohrabi Moghadam Chafjiri, Iman, 1400( از آن اسـتفادده کنـیم.
هـا و تحقیقـات شـود، هـوص مصـنوعی در پـژوهشها امروزه بسیاري از امور علمی با کمک هوش مصنوعی انجـام مـیعلاوه بر این

شـود. هـوش مصنوعی باعث افزایش دقت و سـرعت تحقیقـات و دیگـر مـوارد مـی تواند براي پژوهشگران مفید باشد، زیرا هوشمی
هـا را ضـبط و گیـري کنـد و دادهتواند با دقت بسیار بالاتري نسبت به انسان نمونـهمصنوعی چنان پیشرفت کرده است که به خوبی می

هایی که انسان بـه راحتـی بـه لا ببرد و حتی دادهتواند سرعت کار را باثبت کند، هوش مصنوعی با تکیه بر تکنولوژي پیشرفته خود می
 ها دسترسی ندارد را ثبت کند و به تحقیقات کمک کند.آن

 بازسازي بناهاي تاریخی با کمک هوش مصنوعی -2
رود و هاي فرهنگ و تمـدن یـک جامعـه بـه شـمار مـیمیراث فرهنگی و آثار تاریخی هر کشور از جمله ارزشمندترین قسمت

ارد این بازماندگان دست ساز زیبایی خود را سالیان سال به نمایش عموم بگذراند. عـلاوه بـر جـذب گردشـگر و هر کشوري تمایل د
شناخت عموم مردم با تاریخ و فرهنگ یک کشور، این آثار تاریخی هسـتند کـه بـراي مطالعـه تاریخـدانان و کاشـفان مـورد اسـتفاده 

هـا یکـی از امـور موردعلاقـه دنیـا حـرف، داسـتان و زیبـایی دارنـد ومطالعـه آن گیرد. این بناها و آثار هرکدام در خـود یـکقرار می
  پژوهشگران است. به همین دلیل حفظ میراث باستانی پیش از مطالعه آن از اهمیت زیادي برخوردار است.
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خصـوص  ی همچـون بـهفرهنگـ و آثـار کهـن راثیم يبه حفظ و نگهدار یتوجه خاص زیما ن یو فرهنگ یو مل ینیاعتقادات د
 يهـاادمـانیو  یرفـتن آثـار فرهنگـ نیاز بـ ،یطـیمحسـتیز يهـایآلـودگ ،یعـیمنابع طب بیروند تخر 7دارد. بناهاي تاریخی اسلامی

و  شـودیضـرورت انجـام کـار کـاملا احسـاس م نی. بنـابرادهـدیکشور به توسعه ناهماهنگ سـوق م کیرا در  موزون توسعه ،یخیتار
 نانـهیبطـور واقـعپژوهشگران، استادکاران و هنرمندان است کـه بـه ،ییاجرا رانیمد گذاران،استیاعم از س اندرکاراندست هیکل فهیوظ

د خـود يدر کشـورها داریـبه توسـعه پا یابیدست يو حفاظت آنها برا یعیو طب یفرهنگ راثیبه مسائل مربوط به م آگاهانه و و  بپردازنـ
    .ندیداف مورد نظر بنمابه اه دنیتلاش و کوشش خود را در راه رس تینها

توان به کمک به صنعت گردشـگري نـام بـرد. وجـود آثـار تـاریخی سـالانه باعـث از دیگر دلایل  حفاظت از آثار تاریخی می
شود. ایـران نیـز بـه دلیـل داشـتن بناهـا و آثـار تـاریخی جذب گردشگران زیادي به سمت کشورهایی که صاحب این آثار هستند، می

  کشد.تمدن غنی و کهن این سرزمین به جا مانده، گردشگران زیادي را به سمت خود می ارزشمند خود که از

  
  هاي تاریخی ایران (سالنامه جامعه آماري ایران)آمار بازدیدکنندگان از بناها و موزه

ا کمـک هـوش مصـنوعی از ایـن میـراث بـاارزش حفاظـت کنـیم؟ قـدرت هـوش اما مسئله اینجاست که چگونـه مـی تـوانیم بـ
راي انجـام کارهـاي مختلـف دارد. تصویرسـازي شود و امروزه تواناییمصنوعی هر روزه با افزایش تکاملش افزوده می هـاي زیـادي بـ

یکی از اموري است که هوش مصنوعی به خوبی و بهتر از هر ابزار دیگري که تاکنون وجـود داشـته اسـت، توانـایی بهتـري در انجـام 
ایـد، انـد را دیـدهاشی و تصویر که در زمان کمی توسط هـوش مصـنوعی تولیـد و یـا ویـرایش شـدهآن دارد. تاکنون حتما تعدادي نق

کننـد کند و با خـود فکـر مـیمسائل حتما نظر باستان شناسان را به خود جلب می ها نشانگر قدرت این تکنولوژيِ است. اینتمامی آن
امروزه هوش مصنوعی در راستاي کمک بـه حفـظ آثـار تـاریخی نیـز  که چرا از این تکنولوژي در مسیر تحقیقات خود بهره نگیرند؟

زرگ را در سراسـر دنیـا در کنـار پژوهشـگران بـه اتمـام رسـانده اسـت،  توسعه داده شده است و تا امروز تعدادي پروژه کوچک و بـ
  ها خواهیم پرداخت.به آن اند که در ادامهها در کشور عزیزمان ایران نیز اجرا شدهجالب است بدانید تعدادي از این پروژه

 هاي دیجیتالموزه -3
 يهـاشـگاهیبـا ظهـور نمارود و قـدمتی در حـدود قـرن هفـدهم تـاکنون دارد. ایده ایجاد موزه، ایده تقریبا جدیدي به شمار می

در لنـدن برگـزار شـد،  1851پـالاس کـه در سـال  سـتالیکر شـگاهیمان منتقـل شـد. يدیبه سطح جد دهیا نیدر قرن نوزدهم، ا یصنعت
 شـگاه،ینما انیـپـس از پا کـرد. يگـذار هیـرا پا یدسـت عیصـنا يهـاگذاشـت و سـنت مـوزه شیرا به نما یانقلاب صنعت يدستاوردها

 يهاشـگاهیو آلبرت و موزه علوم لندن شـدند . بـه طـور مشـابه، نما ایکتوریمؤسس موزه و يهااز مجموعه یبخش هاشیاز نما ياریبس

                                                             
  ث باستانی و مقدس سخن گفتھ است. گذاری میرا) بھ حفاظت و ارزش٢٤٨-) و (بقره٢١-قرآن مجید در آیاتی ھمچون (الکھفخداوند در ٧ 
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رق در سـال  یالمللـ نیبـ شگاهیدادند . نما لیرا تشک نیو يکاربرد يهسته موزه هنرها 1873در سال  نیو یجهان شگاهینما بـه  1881بـ
هـا و هـاي زیـادي در رشـتههاي دیگري ایجـاد شـدند تـا کـه امـروز مـوزهد. با گذر زمان موزهبو خیمون چیالهام بخش موزه دو وانعن

  موضوعات مختلف وجود داشته باشند. 
هـا بـه ها که موزه دیجیتال نام دارد، این مـوزهاي از موزه هستند. این نوع موزهاما امروزه کشورهاي جهان در پی ایجاد نوع تازه

محیطـی  دیگـر بـههاي دو بعـدي کـه در کنـار یـکشود و ساختاري متشکل از عکسصورت چند بعدي در فضاي مجازي افتتاح می
شوند، تشکیل شده است. به عبارتی موزه دیجیتال مکانی چنـد بعـدي اسـت کـه بـه صـورت صـوتی، تصـویري و سه بعدي تبدیل می

هـا هاي گشترده فرهنگی و تاریخی در راسـتاي فعالیـتمتنی بر روي فاي شبکه اینترنت به ارائه خدمات، اطلاعات و آموزش در زمینه
توانند بـراي افـرادي ها علاوه بر اینکه می) این موزهPietsch www ,2004,Steinmannردازد. (پو اهداف یک موزه واقعی می

هـا تشـویق کننـد، داراي اطلاعـات، آمـوزش، هاي مشهور دسترسی ندارند مفید باشـند و دیگـر افـراد را بـه تماشـاي مـوزهکه به موزه
ا هاي گونگون علمی هستند که به نسخنرانی، انتشارات و فعالیت وبه خود نوعی حفاظت از این آثار کهن و ارزشمند است. آشـنایی بـ

  هاي میراث فرهنگی کشورمان ایران بکوشیم.ها بهره بگیریم و در راستاي حفاظی از ارزششود تا بهتر از آنها باعث میاین موزه
از  12و مـوزه خیـالی 11، موزه آنلایـن10دیوار، موزه بدون 9، موزه الکترونیکی8ها اسامی مختلفی دارند. موزه مجازياین نوع موزه

-، فـیلم14، زبـان واقعیـت مجـازي13هاي نوینی همچون گروه ابـزارها با کمک فناوريهاي موزه دیجیتالی هستند. این موزهاز دیگر نام

 شوند.و کنترل هوشمند دوربین ایجاد می 15درجه 360هاي بعدي، عکس -nهاي 

 
  ناسا تهیه شده است. 16نورد استقامت درجه که توسط مریخ 360نمونه یک عکس 

                                                             
٨ Virtual museum 
٩ Electronic Museum 
١٠ Museum without walls 
١١ Online museum 
١٢ imaginary museum 
١٣ Groupware 
١٤ VRLM 
٣٦٠ ١٥ degree photos 
١٦ Perseverance 
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  17المللی دریایی سودان موزه بین

ها براي همگان در دسـترس نخواهنـد بـود، زیـرا وسـایل ارتبـاطی لازم و حتـی هایی هستند. این موزهها شامل محدویتاین موزه
راي برخـی هـاي دسهـاي مختلـف و حتـی محـدویتاینترنت در کشورهاي جهان سوم با سرعت و وجود هزینه ترسـی وجـود دارد. بـ

راي مـوزههاي زیادي است که  باعـث مـیبر و شامل هزینههایی به شدت زمانکشورها تولید و ساخت همچین موزه هـاي کـه شـود بـ
پشتوانه مالی لازم را ندارند، ساخت یک نسخه دیجیتـالی از مـوزه برایشـان غیـرممکن باشـد.و در آخـر ایـن اطلاعـات بـه دلیـل قـرار 

اك و  گرفتن بر شبکه اینترنت ممکن است دچار تحریف، انحراف، دسـتکاري و یـا دزدي شـود کـه ایـن امـر نیـز یـک مسـئله خطرنـ
  باشد.ها میحساس براي صاحبان این موزه

هاي مورد مشاهده قرار بگیرنـد و محبوبیـت خـود شود یکی از پرطرفدارترین سایتها همچنان باعث میاما مزایاي این نوع موزه
تواند بـا مراجعـه بـه کنند و هر فرد در هر زمان و مکان میهاي زمانی و مکانی را رفع میهاي دیجیتالی محدودیتحفظ کنند. موزهرا 

هـا نیـاز بـه هزینـه زیـاد ها براي همه در هر سنی مقـدور اسـت. ایـن مـوزهها بازدید کند، دسترسی به این موزهها از آندرگاه این موزه
هـاي فیزیکـی در کنـار مـردم قـرار داد، نمـایش داده توان در موزهها آثاري که به دلایل مختلف نمیتوان در آنمینگهداري ندارند، 

تـوان اطلاعـات و هـا مـیشوند و احتیاجی به خرید و ساخت و سـاز بیشـتر بـراي گسـترش فضـاي مـوزه وجـود نـدارد. در ایـن مـوزه
هـاي بـزرگ و بناهـاي تـاریخی را شـبیه سـازي کـرد و بـه توان محوطهو حتی می مندان گذاشتهاي لازم را در اختیار علاقهآموزش

هاي فیزیکی هستند، سرعت و دقـت بـالا، بـازبینی نتـایج بدسـت تر از موزهها نیز بسیار به صرفهمخاطبان عرضه کرد. ساخت این موزه
ه شـمار مـی هاي موزهز مزیتسازي و نگهداري آسان و دیگر موارد اآمده، سادگی در ایجاد تغییرات، ذخیره رود. در ایـن دیجیتـال بـ

 توان اشیا و آثار آسیب دیده را به شکل بازسازي شده به نمایش گذاشت.ها میموزه

 هوش مصنوعی و مرمت بناها و آثار تاریخی -4
هـوش مصـنوعی تواند در بازسازي و مرمت آثار تاریخی نیز نقش داشته باشـد، همـانطور کـه اشـاره کـردیم هوش مصنوعی می

اجسـام و آثـار تـاریخی  18توانند با اسکن سه بعـديتوانایی قابل توجهی در تصویرسازي به خصوص در سه بعد دارد. پژوهشگران می
هـاي ها را مورد مطالعه قـرار دهنـد و یـا در مـوزهها را به صورت اجسامی سه بعدي دیجیتالی دربیاورند و آنحتی با حجم بزرگ، آن

شود تا پژوهشگران در سراسر دنیا بتوانند آثار باستانی را مورد مطالعه قـرار دهنـد بـدون ایش بگذارند. این امر باعث میدیجیتالی به نم

                                                             
١٧ NATIONAL MARITIME MUSEUM OF SWEDEN 
٣ ١٨D Scan 
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هـاي نگهـداري و حمـل و نقـل آثـار از هـا و سـختیشود تا هزینـههاي طولانی جا به جا کنند و این باعث میآنکه آثار را در مسافت
شـود تـا پژوهشـگران و باسـتان سـازي باعـث مـیسازي سه بعدي اینجا نخواهد بود، بلکه این مـدلپژوهش حذف شود. اما پایان مدل

شناسان بتوانند روي مدل سه بعدي آثار کار کرده و در صورت آسیب دیدگی آن را ترمیم یا بازسـازي دیجیتـالی کننـد و بـا رسـیدن 
  گذشتگان ما برسند.به نسخه اصلی آن به اکتشافات و نتایج جدیدي از تاریخچه زندگی 

  بینیم.هاي دیجیتالی بناها و آثار تاریخی را میهایی از بازسازيدر ادامه نمونه
  بازسازي دیجیتالی تخت جمشید -1

  
  نمایی از بازسازي دیجیتالی تخت جمشید، موزه دیجیتالی گتی

 دهیچیروابط متقابل و پ یکه به بررس کیدرباره جهان کلاس ،یدر دست انجام موزه گت تیاست از فعال یبخش شگاهینما نیا
 یموتیت« یبه سرپرست شگاهینمااین  .باستان است کیو خاورنزد ترانهیحوزه مد يهاها و تمدنفرهنگ گریو روم و د ونانی انیم

جان «، »كا یمصطف«، ». کوليسارا ا«اند از: عبارت یگت تهیکم يعضاا .شودیبرگزار م» . کوليسارا ا«و  »ریاسپا يجفر«، »پاتس
  )Getty Center( .»ریاسپا يجفر«و » پاتس یموتیت«، »سرنا پار«، »آن مارتنز« ،»تیمارسدن اسم نیکارول« ،»یورنیج

  بازسازي دیجیتالی کاخ آیینه اصفهان -2

  
  تصاویر بازسازي شده از کاخ آیینه اصفهان

ارشـد  ینامـه کارشناسـ انیـراد و بـه عنـوان پا يزدیاست که توسط محمد  ي،کارياصفهان بصورت سه بعد نهیکاخ آ يبازساز
ر رو انیدر پا يصورت گرفته است.و يو يمعمار اصـفهان در  يشـهر یقطعـات پـازل گمشـده از طراجـ ينامه خود به طور عمده بـ
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ر اح یتمرکز داشته است.او سع يعصر صفو  یسـتیتور رسـاختیز قیتشـو يبـرا یفرهنگـ يسـاختار جـادیو ا یرانـیا يرمعمـا يایـبـ
اد را انجـام  یخیتـار ياز بناهـا یکـیدر اطـراف  یرانیا یباغ ی،طراحيهمزمان با کار بازساز ياصفهان داشته است.و بـاغ سـعادت آبـ

  (شبکه هنر و معماري ستاوین) داده است.
 یحاکم دوره سلوک کی یمفرغ کرهیپ يبازساز -3

 
 
  
  
  
  
 
 
 

  جا مانده از چهره او(سمت چپ)به بازسازي دیجیتالی چهره حاك سلوکی(سمت راست) در برابر آثار
  

از  يابـر اسـاس مجموعـهیـک حـاکم دوره سـلوکیان صورت  یاصل يهایژگیو يبا هدف بازساز يادر پروژه 1394در مرداد 
 هیـنوبه خـود، بـه خلـق شـکل اولمدل، به نیشد. ا جادیا یاز چهره مفرغ يبعدسه یمدل ،19يو با استفاده از فتوگرامتر تالیجید ریتصاو

ه مـوزه ملـ پـس از تولیـدو شده  يسر بازساز يبعدسه نتیکمک کرد. پر يوتریکامپ شنیمیصورت با استفاده از ان  لیـتحو رانیـا یبـ
  این امر به پاسخگویی به سوالات زیادي از این دوره پاسخ قابل توجهی داد. (موزه ملی ایران) شد.

 گیرينتیجه
هوش مصنوعی نیز پا به پاي زمان به سرعت در حال پیشـرفت اسـت و روزانـه  تکنولوژي ،گذردهمانطور که زمان به سرعت می

هاي شایانی به باستان شناسان و حفـظ بناهـاي تـاریخی شود. این تکنولوژي تا به امروز کمکهاي هوش مصنوعی افزوده میبرتوانایی
جـایی کـه هنـوز هـوش ابودي هسـتند. از آنکرده است اما هنوز بسـیاري از بناهـاي تـاریخی داراي اهمیـت و آثـار کهـن در حـال نـ

هـاي بـزرگ تکنولـوژي در هـا و قـدرتمصنوعی به طور فراگیر در این امرو گسترش نیافته است و به نوعی تنهـا در انحصـار کشـور
 باشد، تنها تعدادي از آثار و بناهاي مهم تاریخی دنیا بدین شـکل بازسـازي شـده و یـا بـه کمـک هـوش مصـنوعی مرمـت وجهان می

هـا دچـار هاي زیادي در ثبت آثار باستانی و یا اکتشافات تاریخی دارد امـا امـروزه بسـیاري از مـوزهشوند. ایران موفقیتنگهداري می
شوند و بناهاي تاریخی و ارزشمند کشور همچون تخت جمشید، ارگ بم و دیگر بناهـاي تـاریخی ایـران زمـین در آسیب دیدگی می

ه نـابودي هسـتند و نمـیو زلزله و طوفان دچـار فرسـایش مـی اثر بلایاي طبیعی همچون سیل ه سـادگی از آنشـوند و رو بـ هـا تـوان بـ
د و هاي امروزي نیز گاها به هویـت اصـلی بنـا آسـیب مـیهاي نگهداري بسیار بالایی هستند. مرمتمحافظت کرد و یا داراي هزینه زنـ

-ان عزیز نیـز بـه تکنولـوژي هـوش مصـنوعی دسترسـی لازم را دارد و همـاننمیتوان به راحتی هر بنایی را مرمت کرد.  خوشبختانه ایر

                                                             
١٩ Photogrammetry 
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هـاي هـاي آنلایـن نیـز وجـود دارد. امیـدواریم ایـران توانـایی بازسـازيهاي بازسازي دیجیتالی و مـوزهگونه که دیدیم در ایران پروژه
شناسـان ایـران روي مهندسان، پژوهشـگران و باسـتان هاي بزرگ را در آینده دارا باشد. هنوز مسیر طولانی پیشبسیار پیشرفته و پروژه

وجود دارد، بناهاي تاریخی و آثار ارزشمند زیادي در ایران وجود دارند که نیازمند این تکنولوژي براي ادامه بقاي خـود هسـتند و یـا 
ه فکـر مرمـت و یـا اند و این خبر خوبی براي کشورمان نخواهد بود. ما باید پیش از نابکماکان به نابودي کشیده شده ودي ایـن آثـار بـ

ه خـوبی بشناسـند و آن را ارزش تواننـد گذشـته و تـاریخ و تمـدن مـیهنها باشیم، آیندگان بدون این آثـار نمـیبازسازي آن شـان را بـ
پرده بنهند. علاوه بر این تمامی این آثار جزوي از تاریخ و هویت ایران و مردمـان ایـن سـرزمین اسـت و نبایـد بـه دسـت فراموشـی سـ

 هاي زیادي در این زمینه حاصل شود.اي نه چندان دور پیشرفتشوند. امید است در آینده

  مراجع
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و نحـوه کـاربرد آنهـا در  یخیتـار ياسـناد بناهـا جـادیمدرن در ا يها يتکنولوژ ی،بررس1398بتول و زرکش، افسانه، مان،یالسل -
 زیجهان اسلام،تبر يکشورها يو شهرساز يکنفرانس عمران، معمار نیه،دومیسور يبازساز

 تیریکنفـرانس مـد نیارزشمند در حال انقـراض،دوم يمعمار راثیم یتالیجید ي،بازساز1399بتول و زرکش، افسانه، مان،یالسل -
 زی،تبرياقتصاد و عمران شهر کردیبا رو يو معمار يو شهرساز ،يشهر

ی، فرهنگـ راثیـدانـش مرمـت و م هینشـر، از میـراث فرهنگـیهاي مجازي و نقش آن در حفاظـت موزه، 1387کردي، مهدي،  -
 2شماره 

 يپژوهشـها ،کنفرانسیخیتـار هیـو ابن یاز آثـار باسـتان يحفاظـت و نگهـدار یو چگونگ تی،اهم1396نب،یز ،یجهرم یمقدس -
 رازیران،شیا یخیو تار یاسلام يو شهرساز يمعمار

- Luciana Bordoni, Francesco Mele, Antonio Sorgente and contributors, Artificial 
Intelligence for Cultural Heritage, 2016 

- Application of Artificial Intelligence in Cultural Heritage Protection, Junli Li 2021 J. Phys.: 

Conf. Ser. 1881 032007 

- A Generative and Entropy-Based Registration Approach for the Reassembly of Ancient 
Inscriptions, Roberto de Lima-Hernandez, ORCID and Maarten VergauwenORCID,2022 

- Sohrabi Moghadam Chafjiri, Iman and Akbarnejad Demouchali, Hossein,1400,Analysis 

and study applications of artificial intelligence in the automotive industry, First 
Conference on Electrical, Aerospace Engineering, Mechanics and Engineering Sciences 

- Ola Mohammed Mahmoud Mohammed Ahmed a, New Approach for Digital 
Technologies Application in Heritage Architecture Conservation,2020 

- Arianna Traviglia, Artificial Intelligence applications to Cultural Heritage, Italian Institute 
of Technology, 2020. 

- https://www.timemachine.eu/how-artificial-intelligence-can-help-the-cultural-heritage-
sector-saint-george-on-a-bike/ 

 



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

١٠٦ 

Investigating the role of artificial intelligence in the reconstruction of Iran's historical monuments 
 

 
Abstract 
In this article, we examine the role of artificial intelligence in the reconstruction, restoration and 
maintenance of Iran's historical monuments and ancient artifacts. A country like Iran, which has an ancient 
and rich civilization, definitely has ancient works and buildings that have been left from the distant past and 
the history of this civilization. Although some of these works and buildings were destroyed by colonialists, 
or looted, or kept in other countries, or were destroyed naturally, it is our duty to maintain and protect all 
the works left from the past. goes Maintenance and restoration of these works becomes difficult and very 
expensive despite natural disasters or other dangers that threaten these works, but with the advancement of 
technology, new methods to protect these works have been created. They have said that they are very 
beneficial to the country's historical monuments. Since the arrival of artificial intelligence in Iran, it didn't 
take long until its effects became visible in various fields. Due to its high accuracy and speed, as well as its 
extreme practicality, this technology attracted the attention of researchers and archaeologists, and over time 
it was used in various matters. Was used. This technology has been done to a limited number such as the 
digital reconstruction of Persepolis in Iran. Among the uses of artificial intelligence, it is possible to 
mention the creation of digital museums or the creation of ٣D models of these works, which have other 
advantages such as lower costs, access in all places and times, and creating grounds for further studies for It 
brings researchers or the creation of educational materials for enthusiasts all over the world. 
 

 
Key words: artificial intelligence - history - antiquities - Islamic art - historical monuments 
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  ژنت ژرار بر دیدگاه تکیه با چهار نگاره منتخب اشعار گنبد سفید نظامی با تطبیقی مطالعه

  نرگس مقصودي

  و مذاهب انیدانشگاه اد

 03/10/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 01/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده

ظهور ادبیات در عرصه نگارگري نشان از پیوند عمیق و دیرینه این دو حوزه با یکدیگر است. هفت پیکر نظامی منبع الهام نگارگران در 
خلق آثار نگارگري شناخته شده است. از سوي دیگر نگارگران در برخورد با متن کلامی نظامی در کنار صور خیال هنري و بصري 

کشند. چیستی و چگونگی این فرآیند در تطبیق نگاره با اشعار هفت پیکر نظامی صور خیال شاعر بهره برده و آن را به تصویر می خود از
شود. در این پژوهش به مطالعه تطبیقی داستان گنبد سفید هفت پیکر نظامی با چهار نگاره گنبد سفید از چهار دوره مختلف با تبیین می

هاي شاعر و نگارگر در مواجه با متن به شکل کلی آن با هم متنیت ژرار ژنت پرداخته شده است. از آنجا که دریافتتکیه بر دیدگاه ترا
متفاوت است اما ثاتیر و پیوستگی متون بر یکدیگر قابل انکار نیست، در این جستار بر آنیم تا قرائت هر یک را با روش ترامتنیت به 

ها مورد سوال قرار دهیم. با فرض مراجعه به متن شعر بودن ترامتنیت ژنت را در خوانش نگارهشکل تطبیقی بررسی کنیم و راهگشا 
در خلق  وي روش و نگارگر توسط اشعار هاي کلامی در تصویر. فرامتنیت: تأویلنظامی، نگارگر سه شیوه: بینامتنیت: حضور نشانه

  در دو قالب تغییر و تقلید را در خلق آثارش به کار برده است.  متنیت: تقلید از نظام کلامی در خلق نظام تصویرينگاره. بیش

  

  تطبیق ژنت، سفید، ژرار گنبد نگاره، شعر نظامی،ها: کلید واژه 
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  مقدمه

 به توانمند شاعر این آثار مجموعه از آثار هنري خلق براي نگارگران که است شده سبب دیرباز از گنجوي نظامی حکیم شیوه و سبک
 گنبد داستان از نگاره چهار میان، این از که است فراوان هاییصحنه شامل پیکر هفت مجموعه از تصویري آثار خلق. ببرند بهره وفور
 قوه قدرت هنري، خلاقیت نظامی، بینیجهان و متنپیش درك هايدر زمینه خود توانایی سطح به توجه هنرمند با شدند، برگزیده سفید
نگارگران از گذشته تاکنون . شودمی نگاره خلق به مشغول... و فرهنگی اجتماعی، مسائل به ذهن وابستگی عدم یا و وابستگی و خیال

اند اما چگونگی تعامل نگارگر با متن کلامی همیشه پوشیده بوده است اینکه کیفیت براي خلق آثار خود پیوند تنگاتنگی با ادبیات داشته
گیرد و آیا نگارگر عصر حاضر با شود و این سیر تطور و تحول چگونه صورت میام مییک متن در قالب متنی دیگر به چه شکل انج

گیري از این اصول در پیوند با متن کلامی و ادبی خروجی بهتري خواهد داشت یا خیر؟ بررسی خواهند شد. در این مسیر روش بهره
  بی در متن تصویري شناسایی و معرفی خواهد شد. ترامتنیت ژنت به عنوان ابزاري براي استفاده از متون و کاربرد متن اد

  بیان موضوع 

. است آن کشیدن تصویر به نهایت در و اندیشه این با نگارگر برخورد نحوه و نظامی حکیم بینیجهان و اندیشه بیان پژوهش این موضوع
 قصه در نظامی مبتذل گاها و مادي هايداستان پس در که چرا است دشوار بسیار امري تصویري نظام به نظامی حکیم کلامی نظام تبدیل
 خاصی شناسیهستی کل در و معماري طب، نجوم، مانند مختلف علوم از بخشجان و عمیق بسیار معانی او، سیر معنوي و گور بهرام

 قراردادي هایینشانه از عمیق معانی این بیان براي نگارگر اساس این بر. سازدمی مشکل وي بر را امر و محدود را هنرمند که دارد وجود
 بهرام براي که معنوي مستی بیان براي شراب جام از استفاده مانند باشد ممکن و سهل آن معناي درك مخاطب براي که کندمی استفاده

 سفید گنبد داستان تبدیلتبیین روند  و درك براي. کنندمی منتقل را مفهوم و معنا ...و دید زاویه به توجه یا و دهدمی رخ داستان نقل با
 به قبلی متون اساس بر جدید هايمتن ایجاد زمینه در وي بنديتقسیم با که چرا است مفید بسیار ژنت دیدگاه آن، هاينگاره به

   .کرد خواهیم پیدا دست تريمفید و تردقیق آوردهاییدست

  روش پژوهش

اي و مشاهده صورت گرفته است. پژوهش در زمینه ادبیات و تحلیلی است و با استفاده از منابع کتابخانه -شیوه این پژوهش توصیفی 
  نگارگري از طریق تطبیق و مقایسه انجام شده است. 

  چارچوب نظري

  تعریف و بررسی مفهوم ترامتنیت 

اي را بسط و گسترش داد که شناس فرانسوي است. وي اندیشهو نشانهپرداز ادبی ) نظریهGerard Gentte) (1930ژرار ژنت (
بار تحت واژه بینامتنیت توسط ژولیا کریستوا در پی مطالعه و الهام گرفتن از آثار باختین، مطرح شد. به دنبال کریستوا اندیشمندانی اولین

هاي گوناگون پرداختند. براساس این مباحث در حوزههمچون رولان بارت، ژرار ژنت، میکائیل ریفاتر و بسیاري دیگر به گسترش 
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) وي با 85: ص1386(نامور مطلق، » هر متنی بینامتن است.«شود و به گفته بارت هاي پیشین بنا مینظریه بینامتنی، هر متنی بر پایه متن
و آن را به پنج دسته تقسیم کرد. ) را مطرح کرد Transtextualiteهاي مختلف واژه ترامتنیت (گسترش این نوع مطالعات در حوزه

  ) و تعاریف آنها آمده است: 85: 1386در جدول اقسام ترامتنیت ژنت با ترجمه دکتر بهمن نامور مطلق (نامور مطلق، 

 اقسام ترامتنیت  ترجمه  تعاریف

 Arcitextualite  سرمتنیت  اي که به آن تعلق داردرابطه میان یک متن و گونه

 Paratextualite  پیرامتنیت  هاي پیوسته و گسستهپیرامتنرابطه یک متن و 

 Metatextualite  فرامتنیت  رابطه تفسیري یک متن نسبت به متن دیگر

 Hypertextualite  بیش متنیت  حضوريرابطه میان دو متن بر اساس رابطه هم

 Transtextualite  بینامتنیت  رابطه میان دو متن بر اساس رابطه برگرفتگی

ها بصورت متنیت قابل طرح است. در دیدگاه ژنت ارتباط میان متندیدگاه ژنت براي بررسی دو متن ادبی یا هنري، بینامتنیت و بیشدر 
ها و وسعت خیال هاي غنی به قدمت تاریخ انسانهایی بر جاي مانده از گذشتگان است و قدمت فرهنگها و میراثتعامل میان فرهنگ

متنیت ) و بیشTranstextualite). تعامل دو متن ادبی و هنري در دو شاخه بینامتنیت (1384آنهاست. (نامور مطلق، 
)Hypertextualiteاست به طوري که (رابطه میان دو متن بر اساس  2با متن  1شود. بینامتنیت رابطه میان متن ) بررسی می

حضور دارد. رابطه بینامتنیت به سه دسته  2در متن  1متن حضوري بخشی از ) در رابطه هم88: 1386حضوري است) (نامور مطلق، هم
 1). بینامتنیت صریح و لفظی؛ حضور متن 88: 1386: صریح و لفظی، کمتر صریح و غیرصریح، کمتر صریح (نامور مطلق، شودتقسیم می

شود هایی که داده میل و یا ارجاعبه صورت آشکار است و نویسنده آگاهانه از حضور متن دیگر در متن خود بوسیله نقل قو 2در متن 
دهد. بینامتنیت کمتر صریح و غیرصریح؛ بینامتنیتی است که حضور یک متن در متن دیگر پنهان است و این به معناي حضوري خبر می

رابطه میان  متنیت همانند بینامتنیت در حیطه دو متن ادبی و هنري استشود. بیشبودن بدون ارجاع و به نوعی سرقت ادبی محسوب می
دو متن در این رابطه بر اساس برگرفتگی است و حضور متن دیگر نقشی ندارد بلکه تاثیر یک متن در متن دیگر مورد بررسی قرار 

توان تصور کرد که در هر حضوري تاثیر نیز وجود دارد و همچنین در هر تاثیري نیز حضور وجود دارد. اما در البته می«گیرد. می
تر اگر در بینامتنیت اغلب حضور بخشی مورد توجه است، در تري مورد توجه است. به عبارت روشنتر و عمیقیر گستردهمتنیت تاثبیش
هر «نویسد: متنیت می) ژنت خود در تعریف بیش95: 1386(نامور مطلق، » بخشی کلی مورد نظر است.متنیت تاثیر کلی و الهامبیش

) 95: 1386(نامور مطلق،» باشد، چنان که این پیوند از نوع تفسیري نباشد. 1با یک متن پیشین  2 اي که موجب پیوند میان یک متنرابطه
تراگونگی. نویسنده یا هنرمند  -2تقلید  -1اي است که در دو جهت بررسی می شود: متن رابطهمتن و پیشرابطه برگرفتگی در میان بیش

متن می پردازد. تقلید؛ یک عملیات تقلیدي است که با حفظ تمامی جوانب بیش با استفاده از تقلید یا تراگونگی پیش متن به خلق
متن است. تغییراتی که در تراگونگی متن دگرگونگی و تغییر پیششود اما در تراگونگی اصل ایجاد بیشمتن خلق میمتن، بیشپیش

ان آنها را به سه دسته بزرگ تقسیم کرد: کاهش، افزایش توهاي گوناگون قابل تقسیم است. از نظر نوع تغییر میشود به شکلایجاد می
  گیرد: ) اگر نحوه عملکرد ما در رابطه با متن اول کاهشی باشد این عملیات به سه نحو صورت می1: 1384جایی (نامورمطلق، و جابه
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  کاهش

 افشردگی -3آرایش  -2پیرایش  -1

 مطابقت با فرهنگ جامعه، اعتقادات، اخلاقیات و... است.پیرایش: عمل حذف و کاهش مضمون و محتوي است با هدف 

  هاي سبکی است.آرایش: عمل حذف و کاهش با هدف ایجاد زیبایی
  گیرد.افشردگی: عملیات حذف و کاهش هم در مضمون و هم در محتوي و هم سبک صورت می

  افزایش
 شود: کنیم که این نوع از تراگونگی نیز به سه دسته تقسیم میمتن استفاده میمتن از افزایش و گسترده کردن پیشدر گسترده کردن بیش

 شود.متنی تقسیم میمتنی و یا درونشود که به دو شکل برونتوسعه: در اینجا افزایش ما مربوط به مضمون می -1

تر مین بیشتر و پر رنگهاي ادبی، توصیفات، و مضااضافه: نقش اضافه در آرایش متن است در زمینه سبک به این نحو که آرایه -2
 شوند.مطرح می

  گسترش: در اینجا هم افزایش و گسترده شدن در مضمون و هم در سبک وجود دارد. -3
  جایی (جانشینی)جابه

گیرد که در این صورت جانشینی نیز صورت گوید در بسیاري از موارد نیز عمل کاهش و افزایش با هم صورت میهمچنان که ژنت می
  گیرد.متن بیشترین فاصله را میمتن از بیششوند و پیشها بسیار گسترده میجاییینجاست که تغییرات جابهگیرد در امی

  پیکر نظامیهفت
) شاعر عالم و حکیم گنجه نه سال پس از پایان قصه لیلی و مجنون و هفده سال 204: 1379، 1ق.م) (صفا، ج483-420نظامی گنجوي (

توان کند کتابی که می) در ایام پختگی و کمال شروع به سرودن هفت پیکر می135: 1389کوب، (زریناز ختم داستان خسرو و شیرین 
نامه علاوه بر مسائل تاریخی مسائل معرفتی و علمی را نیز از آن استخراج کرد. در این کتاب داستان تاریخی پادشاهی مانند یک جهان

هاي متنوع عوالم روحانی و معنوي قهرمان در قالب زبانی رمزآلود ی است. جلوهنقل شده است که نامش بهرام، فرزند یزدگرد ساسان
هایی هستند که معنی و مقصود شاعر در زیر آنها پنهان شده شود به منزله حجابدرپی نقل میهایی که پیشود. وجود داستانبیان می

حکما و بزرگان و «خواند. وجود معنی باطنی و مکتوم فرا میهاي فرازمینی و خیالی در متن ظن مخاطب آگاه را به است و وجود جنبه
دهند تا درك ها و تصاویر حسی انعکاس میفلاسفه بشري اموري را که مربوط به ماوراي طبیعت و سرنوشت روح است در قالب صحنه

شود و از گر میهاي آنان جلوهمثیل) و تTypeicآن براي عموم میسر باشد. اغلب این تصاویر و رمزها معمولا در خواب قهرمان نوعی (
  ) 160: 1383(پورنامداریان، » ها و رویا با هم ارتباط پیدا کرده است.همین جاست که بافت قصه

  گنبد سفید
قصه گنبد سفید داستان گنبد هفتم و آخرین مرحله از سیر کمال بهرام گور است، رسیدن به این مرحله پس از گذراندن دورانی از بدو 

خوي ستمکاري پدر به وبینان براي رشد و نمو و مصون ماندن از پرورش به خلقباشد؛ بهرام بعد از تولد به گفته منجمان و طالعمیتولد 
  ). 67: 1381دیار عرب و نزد نعمان پادشاه سپرده شد. (دستگردي، 



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

١١١ 

هاي خاص بهرام، دهد و یا تاکید بر مهارتوي میشود. وقایعی که براي قهرمان داستان رنام براي پرورش بهرام ساخته میقصري خورنق
هاي بهرام گور؛ شکار بیش از اندازه گورها را، علاقه زیاد به عیش و نوش، کشتن شیر و گور به طریقهر یک بیانی رمزي هستند از طی

م موجود در آنها بیان روند تکاملی یک تیر، کشتن اژدها و یافتن گنج در غار و... مواردي مهم هستند که پرده برداشتن از واقعیت مکتو
کند که بهرام است که بدنبال آزاد کردن سرشت پنهان و زندان تن است. قهرمان داستان با شکار کردن نفس گریزپاي خود را شکار می

ار اژدها است که اي بالاتر است که نقطه کمال این روند در شکشود بیانگر رسیدن به مرتبهکند یا مورد شکار واقع میآنچه شکار می
اي در قصر خورنق است. بهرام بعد از رسیدن به تخت پادشاهی و غلبه بر آورد آن براي بهرام قابلیت درك هفت پیکره در حجرهدست

  طلبد:دشمنان و رفع مشکلات جامعه و اجراي عدل و عدالت، بهرام به یاد هفت پیکره در قصر خورنق هفت دختر از هفت اقلیم را می
  شور خداي هقت اقلیم / هفت لعبت ستد چو در یتیمچون زک

  از جهان دل به شادمانی داد / داد عیش خوش و جوانی داد
شیده معماري آگاه و عالم به طبیعت، هندسه و نجوم هفت گنبد همچون هفت حصار براي این هفت شاهزاده متناسب با هفت سیاره، 

نکته جالب توجه در ارتباط هفت گنبد این است که به گفته منتقدان ). «150: 1381دستگردي، سازد. (هفت روز هفته، هفت رنگ می
ناپذیر دنیاي فراسویی ها رمزهایی قابل تاویل بر مفاهیم تجربهها، خواب قهرمان آن (بهرام گور) است و عناصر این خوابتمام این قصه

رود، و این سفر را با گنبد سیاه آغاز جوي آب حیات میو) بهرام گور در تاریکی ظلمات در جست113: 1374(یاوري، » بشر است.
شود. نقش زنان در بالا بردن مقامات روحی قهرمان گانه به آخرین گنبد، گنبد سفید منتهی میکند و پس از عبور از گنبدهاي پنجمی

ه با ابراز محبت و احترام به این زنان هاي زمینی فرشتگانی آسمانی هستند و پادشابسیار مهم است چرا که در هر گنبد این شاهدخت
اعداد نیز در این قصه جایگاه خاصی دارند، محور قصه بر عدد هفت استوار شده است، «شود. راستین به مردي پخته و کامل بدل می

، دختر شاه ایران را در پیماید از این رو نظامیگنبد سفید گنبد هفتم از هفت پیکر نظامی است که در آن قهرمان بهرام مسیر تکامل را می
  )81: 1338(معین، » این گنبد قرار داده است.

قصه گنبد سفید آخرین دایره سرنوشت بهرام است، سفر او به دنیاي درون که با دیدار سایه و سیاهی آغاز شده بود در هفتمین گنبد با 
قلمرو ناخودآگاه خود را به سود سویه خودآگاهش در شناسد و رسد. بهرام درون خود را میآمیزش او با نور و سفیدي به پایان می

  )149: 1374گیرد تا به تمامیتی برسد که مرحله اول فرآیند خودشناسی بر پایه آن استوار است. (یاوري، فرمان می
) نقل 7: 1376قصه گنبد سفید در هفتمین گنبد در شب جمعه از زبان شاهزاده ایرانی درستی، دختر کسري، از نسل کیکاووس (آیتی، 

  شود. می
 خانه را کرد از آفتاب سپید/  روز آدینه کاین مقرنس بید

 شد سوي گنبد سپید فراز/  شاه با زیور سپید به ناز

 پنج نوبت زنان به تسلیمش/  زهره بر برج پنجم اقلیمش

  شه ز شادي نکرد میدان تنگ/  تا نزد بر ختن طلایه زنگ
باغی است که هر کند: داستان جوان صاحبکند، بیان میوي داستان را از زبان مادرش که او هم از زبان دوستی در میهمانی نقل می

  رود، باغی که یک باغ معمولی نیست و به شکل باغ ارم است. هفته براي تماشاي باغش به قصد تفرج می
 دکز ظریفی شکرستانی بو/  گفت شیرین سخن جوانی بود
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 یوسفی وقت مجلس افروزي/  عیسیی گاه دانش آموزي

 پارسائیش بهتر از همه چیز/  آگه از علم و از کفایت نیز

 باغها گرد باغ او چو حرم/  داشت باغی به شکل باغ ارم

  هاي بهشتهایش چو میوهمیوه/  خاکش از بوي خوش عبیر سرشت
شود، صداي ساز و چنگ درون باغ میل او را براي رفتن به ته باغ مواجه میروزي طبق معمول هر هفته به باغ خود رفت اما با در بس

شود و گروهی از دختران را که در حال رقص و شنا کردن هستند را درون اي وارد باغ میکند. از درون روزنهدرون باغ دو چندان می
نکه دو کنیزك زن براي پاسداري از آن دختران گماشته شده شود اما غافل از ایاي مشغول تماشاي آنان مییابد و از درون رخنهباغ می

را بودند تا چشم نامحرمان بر آنها نیفتد، جوان را گرفتند و دست و پاي او را بستند و با چوب او را تنبیه کردند جوان ادعاي مالکیت باغ 
ي جبران اجازه دادند تا از آن میان دختري را هایی وي را صادق یافتند و رهایش کردند و براکرد و کنیزکان بعد از گرفتن نشانه

  نواز را برگزید و بعد از جویا شدن دو کنیز، دختر به نزد وي آورده شد.برگزیند؛ جوان بعد از نظاره کردن دختري چنگ
 یافتندش کنیزکان گستاخ/  چون درون رفت خواجه از سوراخ

 دزد پنداشتند و بستندش/  زخم برداشتند و خستندش

  از چه از تهمت گنه کاري/  در داده تن بدان خواريخواجه 
نام را کرد، اما چهار بار نواز، بختبعد از گفتگویی که میان دختر و جوان صورت گرفت، خواجه قصد وصال با دختر چنگ

تا اینکه شدند ناکام ماند. با وجود مهیا کردن شرایط توسط کنیزکان هر بار دخترك و جوان با ناکامی از یکدیگر جدا می
اي کرد و قصد کرد که در شب به پایان رسید و سپیده زده شد. در نهایت خواجه وقتی از آنچه بر او گذشته بود اندیشه

  نام را به حلال عروس خود کند و خداترسی را پیشه خود کرد و به عهد خود وفا کرد.سپیدي روز دخترك بخت
 ش کنمخدمتش ز آنچه بود بی/  به حلالش عروس خویش کنم

 از خدا ترسیش بترسیدند/  کار بینان که کار او دیدند

 کافرین بر چنان عقیدت پاك/  سر نهادند پیش او بر خاك

  وز سرشت بدش نگه دارند/  که درو تخم نیکوئی کارند
 منفی هايبخش رود،می شهر به کنیزك مشروع آوردن دست به قصد به و) اراده و یقین( یابدمی قلبی تنبه جوان که صبحدم هنگام به«
 به یا است محسوس عالم نماد که شهر، به دیگر بار کامل، انتباه از پس قهرمان. شودمی تبدیل) ایزدي( مثبت بخشی به درونش) شیطانی(

در این داستان نقش این دو زن مانند تمامی زنانی که در اندیشه نظامی هستند بالا  )75: 1383 پورنامداریان،. (کندمی رجعت خودآگاه
بردن صبر مردان و ایجاد پختگی در اندیشه آنان است و از ابتداي ورود جوان مشغول تربیت وي هستند تا پاك شود و بتواند دیده بر 

اغ و بوستان و دوشیزگی و آب وابسته است، ساکنان این سیاره به پاك بیندازد. روز جمعه مظهر سیاره آناهیتا یا زهره است که به ب
دهد. شکیبایی که قهرمان داشتنی هستند و طبیعتشان آنها را به سوي نیکی و زیبایی سوق میموسیقی علاقه وافر دارند و زیبا و دوست

نکته قابل توجه «فیت وصال بانوي زیبا را بیابد. شود از چهار مرحله آزمایش به سلامت بیرون آید و ظرکند سبب میداستان اختیار می
نام، گزیند. این دختر بختاش را بر میاي دختران در آب است که بواسطه آن قهرمان، دختر مورد علاقهدیگر در قصه شنا و رقص دایره

(پراپ، » وجود دارد.» چرخ طالع و بخت«داري میان این تصویر و توصیف آن از زبان شاعر با در واقع طالع قهرمان است اما ارتباط ریشه
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شود که رسد و از درون اینقدر پر و لبریز می) بهرام گور با شنیدن این داستان روندش به سوي خودشدن و تمامیت به پایان می69: 1371
و دادخواهی هفت مظلوم، وقتی  یابد و نهایتا بعد از اندرز گرفتن از شبانآمادگی رسیدن به مقام فنا و فنا شدن در مقام عشق الهی را می

  رسد. شود و به مقام فنا میجوي گوري در غار که همان نفس خود اوست ناپدید میورود، در جستبه عادت معهود خود به شکار می
 شه در آغوش خویش جایش ساخت/  ن سمن سینه زین سخن پرداختچو

 سوي هر گنبدي کشید بساط/  وین چنین شب بسی به ناز و نشاط

  کرده درهاي هفت گنبد باز/  به روي این آسمان گنبدساز

  هاي پژوهشیداده

شود مسیري که به ها مسیر خلق نگاره تشریح میتر شعرهاي موجود در نگارهها و به شکل جزییدر بررسی متن شعر گنبد سفید و نگاره
کند تا قل شده است. نظریه ترامتنیت به ما کمک میها همچون میراثی از نسلی به نسل دیگر منتشود و قرنشکل ناخودآگاه طی می

مند بتوانیم نقش بزنیم و بتوانیم مسیر خلق و ابداع را در چارچوبی نوین بیاموزیم. به شکلی که در کنار موهبت عنصر خیال به شکلی نظام
ی ادبیات باشد نگارگر در هنگامه خلق خلق کنیم. و آگاهانه با تسلط به متن اصلی به خلق متن نو بپردازیم. در صورتی که متن اصل

اثرش با علم بر تغییر و تبدل متنی به متن دیگر دریچه جدیدي را به روي خود گشوده است. اینچنین حتی تقلید و تکرار از آثار 
ادبی امتیازي است دارد و تسلط بر متن شود. هنرمند به پشتوانه ادبیات و قوه خیال قدم برمیگذشتگان سبب ایجاد هنري نو و نوین می

کند و اگر التفات هنرمند به این تر میتر و آگاهگی علوم دوران مدرن هنرمند را پختهشود. گستردهکه موجب تسلط بر متن تصویري می
پا علوم در کنار قوه خیال باشد ما شاهد رویکردي جدید در نقش و نگار هنرمند خواهیم بود هر چند این اصول براي هنرمندان دست و 

  زنند. شک مسیري نوین را براي هنرمند مشتاق رقم میگیر هستند اما بی

  بحث
 است این نگاره چهار این مشترك ویژگی. دارد نامبخت دخترك و جوان افسانه به را اشاره بیشترین 4 نگاره منتخب نگاره میان چهار از

 بردن کار به با بیشتر هانگاره از برخی در نقل مورد افسانه و است شاهزاده زبان از داستان نقل و بهرام بر بیشتر نگارگر تمرکز که
 به آیا نگارگر اینکه تشخیص قطع طور به. است ویژگی این داراي 2 نگاره است، شده برده کار به شاهزاده و بهرام کنار در هایینشانه
 ملیتی، فرهنگی، هايتراگونگی بردن کار به با نگارگر نیز باشد بوده نگاره نگارگر، متنپیش اگر است، مشکل خیر یا کرده مراجعه متن

هاي کلامی و گیرد که هم نشانهها با اشعار در یک قاب تصویري صورت میتطبیق نگاره .زده است دست جدیدي خلق به... و عقیدتی
  هاي تصویري در کنار هم حضور دارند. هم نشانه

  



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

١١٤ 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ق.ه931/  م1524   صفوي دوره: 2 نگاره                                            ق.ه 835/  م1431 شیراز: 1نگاره

                            

    
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  باکو -ه.ق  1046م / 1636: مکتب اصفهان 4ه.ق                               نگاره  986م / 1578: مکتب بخارا، 3نگاره 
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  هاتطبیق یافته
  به کار بردن است.) عدم معناي به – و بردن کار به معناي به*  (علامت 

  مسئله تطبیق  )1شعر (متن  )2(متن 1نگاره   نوع ترامتنیت ژنت
 –متنیت: تراگونگی بیش
  تغییر

 رنگ لباس  شاه با زیور سپید به ناز -

  رنگ گنبد  شد سوي گنبد سفید فراز *  متنیتبینامتنیت/ بیش
: متنیتبیشبینامتنیت/ 

  تغییر – تراگونگی
 
* 

چون شب از سرمه فلک 
 پرورد...

 اشاره به فرا رسیدن شب

 – تراگونگی: متنیتبیش
  تغییر

نواز دلداده شاه از آن جان 
 خواست...

 حالت طلب بهرام

 – تراگونگی: متنیتبیش
 تغییر

 
- 

 اشاره به صاحب باغ سخن جوانی بود...گفت شیرین

 – تراگونگی: متنیتبیش
 تغییر

 اشاره به زنان نگهبان دو سمن سینه بلکه سیمین... -

 – تراگونگی: متنیتبیش
 تغییر

 اشاره به دختران زیبا روي تا بر آن حور پیکران چو ماه... -

 – تراگونگی: متنیتبیش
 تغییر

 انتخاب دخترك چنگ نواز  خواجه نقشی که درپسند... -

  

  نوع ترامتنیت ژنت  )2(متن  2نگاره   )1شعر (متن   مسئله تطبیق
  بینامتنیت *  شاه با زیور سپید به ناز رنگ لباس
  تغییر-متنیت: تراگونگیبیش -  شد سوي گنبد سفید فراز  رنگ گنبد

چون شب از سرمه فلک  اشاره به فرا رسیدن شب
 پرورد...

 
* 

متنیت: بینامتنیت/ بیش
  تغییر-تراگونگی

نواز دلداده... جانشاه از آن  حالت طلب بهرام
 خواست تا از صداي گنبد...

 
* 

  تغییر-متنیت: تراگونگیبیش

سخن جوانی گفت شیرین اشاره به صاحب باغ
 بود...

 
* 

متنیت: بینامتنیت/ بیش
  تغییر-تراگونگی

متنیت: بینامتنیت/بیش  دو سمن سینه بلکه سیمین... اشاره به زنان نگهبان
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  تغییر-تراگونگی *
  تا بر آن حور پیکران چو ماه... دختران زیبا روياشاره به 

* 
 :متنیتبینامتنیت / بیش

  تغییر-تراگونگی
  تغییر-تراگونگی :متنیتبیش  *  خواجه نقشی که درپسند... انتخاب دخترك چنگ نواز

  
  

  نوع ترامتنیت ژنت )2(متن 3نگاره  )1شعر (متن  مسئله تطبیق
متنیت: بینامتنیت / بیش *  شاه با زیور شپید به ناز رنگ لباس

  تغییر -تراگونگی
   شد سوي گنبد سفید فراز  رنگ گنبد

* 
: متنیتبیش/  بینامتنیت

  تغییر -تراگونگی
چون شب از سرمه فلک  اشاره به فرا رسیدن شب

 پرورد...

 
- 

  تغییر –متنیت: تراگونگی بیش

نواز دلداده... شاه از آن جان حالت طلب بهرام
 صداي گنبد...خواست تا از 

 
 
* 

: متنیتبیش/  بینامتنیت
  تغییر -تراگونگی

سخن جوانی گفت شیرین اشاره به صاحب باغ
 بود...

 
 
* 

: متنیتبیش/  بینامتنیت
  تغییر -تراگونگی

  دو سمن سینه بلکه سیمین... اشاره به زنان نگهبان
- 

  تغییر – تراگونگی: متنیتبیش

  آن حور پیکران چو ماه...تا بر  اشاره به دختران زیبا روي
- 

  تغییر – تراگونگی: متنیتبیش

  خواجه نقشی که درپسند... انتخاب دخترك چنگ نواز
- 

  تغییر – تراگونگی: متنیتبیش

  

  نوع ترامتنیت ژنت )2(متن  4نگاره   )1شعر (متن   مسئله تطبیق
: متنیتبیش/  بینامتنیت * شاه با زیور شپید به ناز رنگ لباس

  تغییر -تراگونگی
   شد سوي گنبد سفید فراز  رنگ گنبد

* 
: متنیتبیش/  بینامتنیت

  تغییر -تراگونگی
چون شب از سرمه فلک  اشاره به فرا رسیدن شب

 پرورد...

 
* 

: متنیتبیش/  بینامتنیت
  تغییر -تراگونگی
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شاه از آن جان نواز دلداده...  حالت طلب بهرام
 خواست تا از صداي گنبد...

 
 
* 

: متنیتبیش/  بینامتنیت
  تغییر -تراگونگی

  تغییر-تراگونگی: متنیتبیش - سخن جوانیگفت شیرین اشاره به صاحب باغ

  دو سمن سینه بلکه سیمین... اشاره به زنان نگهبان
* 

: متنیتبیش/  بینامتنیت
  تغییر -تراگونگی

  تا بر آن حور پیکران چو ماه... اشاره به دختران زیبا روي
-  

  تغییر-تراگونگی: متنیتبیش

  تغییر-تراگونگی: متنیتبیش  -  خواجه نقشی که درپسند...  انتخاب دخترك چنگ نواز
  

  نتیجه گیري
دهد هر یک از نگارگران در خلق بررسی تطبیقی میان اشعار گنبد سفید و چهار نگاره انتخابی بر اساس دیدگاه ترامتنیت ژنت نشان می

هاي ) نگارگر با فرض مراجعه به متن شعري برخی نشانه1اند. در نگاره (آثار خود از شیوه و خلاقیت مخصوص به خود استفاده کرده
متنیت نیز استفاده امتنیت (حضور) در نگاره آورده است اما به علت تغییر نظام کلامی به نظام تصویري شیوه بیشکلامی را بصورت بین

) نگارگر علاوه بر ایجاد فضاي خلق 2هاي فرهنگی و ملیتی نیز استفاده شده است. در نگاره (شده است، علاوه بر آن از تراگونگی
نواز، جوان در هایی از افسانه مورد نقل را نیز آورده است: دخترك چنگجلوي آنها قسمت داستان توسط شاهزاده ایرانی؛ در محوطه

متن در متن به بیشحال انتخاب دختر، کنیزك و... در این نگاره هیبت شاه به خوبی به تصویر کشیده شده است و جهت تغییرات پیش
دست درستی، زاویه دید و شکوه و جلال حاکم بر تصویر به اوصاف  جهت خوبی بوده است. بیان مستی معنوي بهرام با پیاله شراب در

) هیبت و شکوه شاه و فضاي گنبد نزدیک به فرهنگ و ملیت حاکم بر مکتب 3قصر ساخته شده توسط شیده نزدیک است. در نگاره (
) توامان بیانگر 4شده است. نگاره (بخاراست، که تراگونگی ملیتی و فرهنگی است. فضاي افسانه بصورت باغ و جوان بالاي تصویر ذکر 

نام است. و بیشترین نزدیکی را به فضاي افسانه و دو بهرام و شاهزاده ایرانی و دو شخصیت جوان داخل افسانه؛ جوان و دخترك بخت
ها و لت محدودیت نشانهکنیزك نگهبان و اشاره به حیوانات باغ دارد. به طور یقین نگارگران تمام زوایا و معانی نهفته در داستان را به ع

ها اند. به همین جهت در این نگارهاند که ذکر کنند و در خلق آثارشان نیز در جاهایی مستقل از متن کار کردهعمق معانی اشعار نتوانسته
بینی وي، وع جهانحضور نظام کلامی و تقلید از آن همراه با تغییر و دگرگونی بوده است، و این تغییرات بسته به دوره زندگی نگارگر، ن

اصول حاکم بر جامعه و... متفاوت است. از میان چهار نگاره، چهارمین آنها بیشترین بیان فضاي افسانه را دارد، دومین نگاره به خوبی 
ر از تاند. سومین نگاره خیلی سطحیشکوه و جلال بهرام گور را به تصویر کشیده و دو فضا هماهنگ با هم در کنار یکدیگر قرار گرفته

ها نیز راهگشاي گر دو فضاي توامان است. هر چند این پژوهش بررسی تطبیقی شعر و نگاره است اما تطبیق نگارهها بیانسایر نگاره
میزان درك و نحوه برخورد نگارگران با متن است، و این همان رویکرد ژنت، ترامتنیت است که به فهم بیشتر ما از دو متن کمک 

ها ذکر نشده است، عدد هفت و نمادها و معانی مربوط به آن است، همچنین فرجام داستان و اي که در تمامی نگارههشایانی میکند. مسال
توانند عروسی جوان است. ترامتنیت ژنت به نگارگران دوران حاضر رویکري هدفمند با نظامی معین را نمایانده است که به راحتی می
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ها بپردازند و خوانشی جدید ند و از دریچه جدیدي هم به ادبیات و هم به متون تصویري و نگارهبراي خلق آثاري نو و جدید قدم بردار
داشته باشند. با این وجود انتخاب بیشتر هنرمندان وفاداري محض به سنت است هر چند در بین تعدادي از هنرمندان رویکردهاي جدید 

  شود.  خلق آثار هنري بهره چندانی برده نمی هاي ترامتنیت برايشود. اما همچنان از قابلیتدیده می
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A comparative study of the poems of the White Military Dome with four selected images 
based on Gerard Genet's point of view 

 

Abstract 

Literature arrivl in miniature contex demonstrates the deep connection between these two fields. 
Nezami،s haft-peykar has been known as an ispiration for miniaturists to creat miniatures. 

Miniaturists exploit the poet،s imagery along with their visual and artistic imagery when facing 
nezami،s verbal contex and they illustrate it. 

Adaption of miniatures with nezami،s Haft-Peykar poems determines the essence and 
circumstance ofthis process. The predent research contains a conformist study of the white Dome 
of Nezami،s Haft-Peykar with four miniatures of the white dome of four different eras according 

to Gerard Gentt،s stand point. The results of thid research has showed three methods of art،s 
creation used by the miniaturist with the assumption of referring to Nezami،s poems context. 

Transtextualite presence of verbal signs in picture image. Metatextualite interpretation of poets 
by the miniaturist and his/her method to create the miniature. Hypertextualite imitation of verbal 
structure to create graphical structures in two forms of alteration and imitation. This research is 
descriptive – analytic and it is conducted using library resourcs and observation. 

 

Keywords: miniature  ، nezami،s poet، Gerard Gentte، the white Dome  ، Adaptation 

  

  

 

  


