
    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

١  



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٢ 

  



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٣ 

  فهرست مطالب
  

  4....ارتباط مستقیم با مدیر نشریه .................................................................................................

  5.............................................................................................................اعضاي هیات تحریریه 

  6..........معرفی نشریه .................................................................................................................

  7نشریه .....................................................................................................................محورهاي 

  8...ن) تهرا 4سال (نمونه موردي منطقه  6تا  3بررسی اثربخشی قصه هاي قرآنی بر سازش یافتگی عاطفی، اجتماعی و آموزشی کودکان 

  32........................................................................بررسی استکمال نفس ملاصدرا در هنر اسلامی

  50.................بررسی آماريِ میزان آگاهی شاعران و نویسندگان شیراز از موسیقی کلاسیک ایران

  64........................................بررسی خط کوفی بنایی در دانشگاه هاي ایران با رویکرد فرمالیستی

  76..............................................................بررسی هنر تصویرسازي در دوره هاي مختلف قاجار

  85....................................گنون و تیتوس بورکهارت از هنر مقدس و هنر اسلامی تحلیل آراء رنه

  94............................................بر حکمت، زیبایی و عشق عرفانی سهروردي با هنر جدیدتحلیلی 

  



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٤ 

  ارتباط مستقیم با مدیر نشریه
 

✅ IRAN - HORMOZGAN - BND  

✅ Phone number: ٠٠٩٨٩١٧٩٧٠٣٢٣٥ 

✅ https://WhatsApp.me/message/٠٠٩٨٩١٧٩٧٠٣٢٣٥  

✅ https://t.me/jiac_ir 

✅ https://www.instagram.com/jiac.ir  

✅ https://eitaa.com/@jiac_ir 

✅ https://bale@jiac_ir 

✅ https://splus.ir/jiac.ir 

✅ https://rubika.ir/jiac_ir  

✅ email: info@jiac.ir 

✅ blogfa: jiac.blogfa.com 

✅ www.aparat.com/jiac.ir 

✅ www.linkedin.com/in/jiacir 

✅ facebook.com/jiac.ir 

✅ Twitter.com/jiac_ir 
 
 

 ، جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی24ایران، هرمزگان، بندرعباس، بلوار راه آهن، تعاونی پل خواجو، بلوك یک، واحد  



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٥  



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٦ 

 - قانون مطبوعات مصوب مجلس شوراي اسلامی پروانه انتشار رسانه الکترونیک  13به موجب ماده 
هاي تخصصی هنر به زبان فارسی و انگلیسی و در زمینه پژوهش جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامیغیربرخط 

از سوي وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی  91703به شماره ثبت  1401/03/17ترتیب انتشار دوفصلنامه در تاریخ 
  .صادر گردید

فایل تمامی مقالات به  .ان می باشدجستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی با دسترسی آزاد در اختیار پژوهشگر
شکل پی دي اف در تارنماي این نشریه قرار خواهد گرفت و مراجعه کنندگان می توانند به شکل رایگان از آن 

  .استفاده و با ذکر منبع منتشر نمایند
  تهران –ایران  کشور محل چاپ:

  علمی اعتبار:
  دوفصلنامه توالی انتشار:

  1401 سال آغاز انتشار:
  الکترونیکی وضعیت انتشار:

  دوسویه ناشناس نوع داوري:
  % 30درصد پذیرش مقالات: 

  کاملا رایگان هزینه داوري و پذیرش مقالات:
  هزار تومان 350 هزینه انتشار:

  علمی تخصصی نوع انتشار:
  فارسی و انگلیسیزبان نشریه: 

  فرهنگ و هنر اسلامیموضوع: 
  مقالاتدسترسی آزاد به تمامی  نحوه انتشار: 

  APAروش منبع نویسی: 
  دو ماهمیانگین زمان داوري: 

 الکترونیکی وضعیت چاپ:

  info@jiac.irایمیل نشریه: 
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بررسی اثربخشی قصه هاي قرآنی بر سازش یافتگی عاطفی، اجتماعی و آموزشی کودکان 
  تهران) 4سال (نمونه موردي منطقه  6تا  3

  شاهد پیوند، علی اکبر جهانگرد
  گروه هنر، واحد پردیس بین الملل کیش، دانشجوئی مقطع دکتري رشته پژوهش هنر دانشگاه آزاد اسلامی، تهران

  استادیار دانشکده هنر و معماري، دانشگاه آزاد اسلامی واحد شیراز
  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

    چکیده
گویی درطول تاریخ همواره موردعلاقه وتوجه بشربوده وبراي اوجذابیت خاصی داشته و یکی از ابزارهاي مهم اصلاح رفتار قصه

با تأکید بر علائق طبیعی انسان، بسیاري از  قصه توجه نشان داده وقرآن کریم نیز به نیاز بشر و گرایش او به . محسوب شده است
گویی در مورد کودکان یک  قصه .طرح و ارائه نموده است هامباحث ظریف اعتقادي، اجتماعی و اخلاقی را در قالب زیباترین داستان

از جمله مسایل و  .شودان محسوب میشود. به همین دلیل، یکی از ابزارهاي مهم اصلاح رفتار کودکشیوه تربیتی محسوب می
وگوي اثربخش با مردم، تأیید و ابراز باشد که در گفتهاي اجتماعی ضعیف میمشکلات کودکان در بدو ورود به مدرسه، مهارت

آموزش هاي غیردارویی، آموزش مهارتهاي اجتماعی و احساساتشان، ناتوان هستند و از عزت نفس پایینی برخوردارند. از جمله درمان
یکی از روشهاي رفتار درمانی ، قصه گویی است که میتواند در کاهش مشکلات رفتاري کودکان موثرباشد.  هاي رفتاري است.مهارت

هدف اصلی این پژوهش بررسی میزان تاثیر قصه گویی از کتاب آسمانی و انسان ساز قرآن بر سازش یافتگی عاطفی، اجتماعی و 
تانی در نظر گرفته شد تا تاثیرات داستان سرایی و قصه گویی را بر سه متغیر سازش یافتگی عاطفی، آموزشی کلیه کودکان پیش دبس

اجتماعی و آموزشی کودکان پیش از ورود به مدرسه و دوران ابتدایی مورد بررسی قرار دهیم. میزان سازش یافتگی کودکان در سه 
گی اجتماعی و سازش یافتگی آموزشی، هدف اصلی و مورد تحقیق فاکتورهاي اساسی که شامل سازش یافتگی عاطفی، سازش یافت

تحلیلی و از نظر هدف پژوهشی در  –ي پژوهش هاي توصیفیرو از نظر روش پژوهش در دستهاین پژوهش است. پژوهش پیش
سازش یافتگی  بررسی و ارزیابی اثربخشی قصه هاي قرآنی بر با توجه به موضوع پژوهش، هاي کاربردي قرار دارد.ردیف پژوهش

طی پرسشنامه استاندارد، دادهباشد. تهران) مورد نظر می 4سال (نمونه موردي منطقه  6تا  3عاطفی، اجتماعی و آموزشی کودکان 
به منظور سنجش  1ي استاندارد سازگاري سینها و سینگگیرد. پرسشنامههاي پژوهش تهیه و جهت تحلیل مورد استفاده قرار می

سوال  62سال طراحی و تدوین شده است. این پرسشنامه داراي  6تا  3ی عاطفی، اجتماعی و آموزشی کودکان میزان سازش یافتگ
مورد تحلیل و  21نسخه  SPSSو نهایتاً توسط نرم افزار  پردازداي لیکرت به سنجش کودکان میباشد و بر اساس طیف پنج گزینهمی

هاي استان هاي استان تهران، پیش دبستانیوران این پژوهش، مهد کودكهرهشود. هدف کاربردي و بسپس نتیجه پژوهش اعلام می
گویی از کتاب آسمانی قرآن تهران و مدارس ابتدایی دخترانه استان تهران هستند. پژوهش در پی پاسخ به این سوال است که آیا قصه

دهد که سازش یافتگی و نتایج پژوهش نشان می هاي سازش یافتگی عاطفی، اجتماعی و آموزشی ، موثر باشد؟تواند بر مؤلفهمی
سالی که در جلسات قصه گویی قرآنی  شرکت کرده اند به طور معنی داري بالاتر از دیگر  6- 3عاطفی، اجتماعی و آموزشی کودکان 

  باشد.می ،دانش آموزانی که در جلسه شرکت نداشته اند

  هاي قرآنیاجتماعی، سازش یافتگی آموزشی، قصهسازش یافتگی عاطفی، سازش یافتگی  هاي کلیدي:واژه

                                                             
١  - AISS 
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  .مقدمه1
انسان موجودي اجتماعی است که ادامه زندگی به صورت انفرادي براي او تقریبا غیر ممکن است. به همین دلیل رشد اجتماعی 

هایی بستگی مهم ترین جنبه رشد وجودي هر شخص را تشکیل می دهد همچنین موفقیت کودکان در مدرسه تا حدودي بر رویداد
دارد که آن ها قبل از ورود به مدرسه تجربه کرده اند. آمادگی کودکان براي ورود به مدرسه و موفقیت بعدي آن ها در تحصیل با 
جنبهه هاي مختلف تحول آن ها مرتبط است ، اما امروزه در پرتو تلاش صاحب نظران مختلف مسیر تفکر و برنامه ریزي به سمت 

کودکانی که مشکلات  2]1اي پیش دبستانی به عنوان پیش نیاز ورود کودکان به مدرسه تغییر کرده است [بارور کردن آموزش ه
روابط  4]3از لحاظ اجتماعی بیشتر از طرف همسالانشان طرد میشوند [ 3]2رفتاري  دارند اغلب عملکرد ضعیف تري در مدرسه دارند[

بنابر این مهدکودك یکی از محیط هایی است که  6]5عزت نفس پایینی دارند [و  5]4تیره تري با والدین و همشهري هایشان دارند [
از این رو سازش یافتگی در مهدکودك ها با استفاده از فعالیت  7]6می تواند در رفتار هاي سازگارانه کودکان تاثیر زیادي داشته باشد[

ر انسان قدمت داردو قصه یکی از ابزار هاي مهم اصلاح هاي گوناگون به کودکان آموزش داده می شود.سنت قصه گویی به اندازه عم
، سوره  108تا  62رفتار محسوب می شده است ، به گونه اي که خداوند در قرآن کریم نیز در آیات متعدد (سوره آل عمران آیات 

افلاطون از  داشته است. کهف، سوره اعرف ، سوره هود) از طریق نقل داستان گذشتگان در هدایت و تربیت و اصلاح رفتار بشر سعی
نخستین دانشمندانی بود که اهمیت قصه گویی براي کودکان را دریافت و بخشی از کتاب جمهوریت را به بیان اهمیت قصه براي 

آلمانی موسس نخستین کودکستان اساس تربیت کودکان را در کودکستان بر قصه و قصه گویی 8 ]فروبل7کودکان اختصاص داد [
ک تلقین شفا بخش است که باعث کاهش اضطراب در کودك میشود به گونه اي که از طریق همسان سازي با ]. قصه ی8نهاد [

در هرجامعه سلامت کودکان و .9]9شخصیت ها یا موقعیت هاي یک قصه او را در کشف عواطف خود و دیگران یاري می کند [
کند تا از نظر روانی وجسمی سالم بوده و نقش اجتماعی خود را نوجوانان اهمیت ویژه اي دارد وتوجه به بهداشت روانی آنان کمک می

بهتر ایفا کنند. در این راستا، شناخت صحیح ابعاد مختلف جسمی و روانی این گروه سنی و کوشش در راه تأمین شرایط مادي و 
در زندگی روزمره دانش  ]10[ معنوي مناسب براي رشد عاطفی و فکري آنان واضح تر از آن است که احتیاج به تأکید داشته باشد

توانند این بایست به نحو مؤثري حل شوند. اینکه آیا دانش آموزان میشوند که میآموزان با مشکلات زیادي در روابطشان مواجه می
ادراك کودکان از روابط بین فردي با  10]11[شوند، اهمیت بسیاري دارد مشکلات را حل کنند و یا چگونه این مشکلات حل می

تري داشتند به تبع آن پیامدهاي تحصیلی و سازگاري هاي رفتاري مرتبط است. دانش آموزانی که در مدرسه روابط بین فردي ضعیف
روابط بین فردي ضعیف در دانش آموزان 11]12[تر با همسالان و مشکلات تحصیلی بیشتري را گزارش کردند تعامل ضعیف

تر همچون پرخاشگري و سو مصرف مواد را به همراه دارد. در مشکلات رفتاري بیشافسردگی، احساس طرد از سوي همسالان و 
هاي تر و موفقیتمقابل داشتن روابط بین فردي مناسب در دانش آموزان با تعامل سازگارانه با همسالان، مشکلات سلامت روان کم

ان معضلات و مشکلات روحی و روانی به کار گرفت توان در زمینه درمهایی که میاز جمله روش].12[تحصیلی بیشتر مرتبط است 
                                                             

٢  -Mofidi 
٣  -Ansary, and Luthe 
٤  -Pederson 
٥  -Richmond, and Stocker 
6-  Aunola 
٧  - Ambrosini 
٨  -Fröbel 
٩  -Bandura 
١٠ Arslan 
١١ Berg & Aber 
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شود. به همین دلیل، یکی از ابزارهاي گویی در مورد کودکان یک شیوه تربیتی محسوب می براي کودکان  است. قصه"قصه گویی "
ز با موسیقی با داستان هایی که نقل می شود، می تواند به صورت گفتگو، ترانه، آوا .شود مهم اصلاح رفتار کودکان محسوب می

  ]13[ بدون آن، با تصویر و سایر ابزارها همراه باشد. همچنین ممکن است از منابع شفاهی، چاپی یا ضبط مکانیکی استفاده شود.

  .اهمیت و ضرورت انجام تحقیق2
رفتارها ضروري به بروز رفتارهاي سازش نایافته در بین کودکان رو به افزایش است و شناسایی عوامل اثربخش در کاهش این 

این در حالیست که سه متغیر سازش یافتگی عاطفی، اجتماعی و آموزشی براي رشد موفق کودکان شدیدا مورد نیاز  .رسدنظر می
است و چون می بایست این آموزش در دوران کودکی به کودکان داده شود بنابراین قصه گویی میتواند تاثیر به سزایی در روند رشد و 

ان داشته باشد اما قصه هاي بسیاري تاکنون در کودکستان ها به نقل و تصویر در آمده اما همچنان بروز رفتارهاي سازش تربیت کودک
قرآن براي کودکان نقل  نایافته در بین کودکان در حال افزایش است پس نیاز دیده می شود تا قصه هایی واقعی تر ، تاثیر گزار تر از

هاي واقعی و تاریخی و دینی از رفتار هاي سازش نایافته جلوگیري کرد.اهمیت و ضرورت قصه  شود تا بتوان به کمک این قصه
گویی در تربیت کودکان بر همگان واضح است علاقه به قرآن مختص به گروه سنی خاص و یا شهر، استان و حتی فقط کشور ایران 

شان به رشد فته است بیشتر از هر زمان دیگري در زندگیکامل شکل نگرصورتِکودکان به این دلیل که هنوز هویتّشان به.نیست
توانند در انتخاب نظام نظام ارزشی خود هستند.قصه هاي قرآنی می   ها درحالِ ساختندینی و آشنایی با کتاب قرآن نیاز دارند زیرا آن

ت آنان توسط نسل آینده به ویژه ارزشی و حرکت در مسیر آن، الگوهاي بسیار خوبی براي کودکان باشند. قصه هاي قرآنی وشناخ
 - 1بخشی به این نسل باشد..فاکتورهاي اساسی سازش یافتگی شامل سه متغیر است.تواند راهی مطمئن براي هویتکودکان می

سازش یافتگی اجتماعی: براي برقراري ارتباط  - 2سازش یافتگی عاطفی: یراي سازش احساسات کودك با اطرافیان و خویش، 
ها، در تربیت و رشد کودکان به خصوص پیش از مراحل ورود به دبستان سازش یافتگی آموزشی: در فراگیري آموزش - 3اجتماعی و 

مورد توجه  قرار گیرد. بنابراین مهارتهاي سازش یافتگی موردي بسیار تاثیر گزار در آینده کودکان هستندکه همه جوانب رفتاري 
ونش ر ا در بر میگیرد . از این رو اهمیت و ضرورت دارد تا تاثیر قصه گویی ازکتاب دینی کودك و کلیه رفتارهاي اجتماعی او با پیرام

  .و قصه هاي قرآنی بر این سه متغیر سازش یافتگی بررسی شود

  .تعاریف نظري3
  قصه هاي قرآنی 

داستانی بودن کتاب  بوده است.  نقش قصه به خصوص از جنبه هاي آموزشی و تربیتی آن از زمان گذشته مورد توجّه متفکران
میباشد. این در حالی است که قصه ها همواره جایگاه خاص خود را   آسمانی ما مسلمانان نیز تأکیدي بر اثرپذیري انسان از قصه ها

قصه گویی   دوران کودکی دانش آموزان برنامه ریزي کرد و یکی از این برنامه هاي اثرگذار، هنر قصه و  دارند. پس لازم است براي
   .ستا

بحثهاي عمیق اخلاقی است که   قرآن به عنوان کاملترین کتاب راهنماي بشر که بر آخرین مرسل نازل شده است، دربردارندة
داستانهاي ذکرشده در قرآن و تأثیر آموزشی آنها بر انسانها به ویژه   در هیچ منبع دینی دیگري در جهان یافت نمیشود. در زمینۀ

اکثر   صورت گرفته است، ولی تحقیقات درمورد تأثیري که قرآن بر اخلاق میگذارد، نسبتاَ کم بوده و  کودکان، مطالعات ارزشمندي
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دیدگاههاي مذکور و آزمونهاي رشد اخلاقی که   کارهاي تحقیقی برمبناي نظریه هاي روانشناسان غربی بوده است و بنیادهاي نظري
 سی است. قصه هاي قرانی داراي ویژگیها و شیوه اختصاصی منحصربه فرد وکاستیهاي اسا  براساس این نظریه ها ساخته شده دچار

 ویژگیها اشاره میشود:  اي است که استفاده از این ظرفیت، تربیت ارزشمند را به همراه دارد که به برخی از اینبرجسته

ازگویی و بازتاب سرگذشتهاي تاریخی ب  .درستی گزاره ها: از ویژگیهاي قصه هاي قرانی، راستگویی محض و حقیقتگرایی مطلق در1
 پیامبران و اقوام پیشین است.

انسانی رخ داده است. به عبارتی   .واقعی بودن: قران تنها رخدادها و مواردي را بازگو میکند که عیناً در مسیر تاریخ و حیات2
  داستانهاي قرانی داستانهاي تخیلی نیستند.

ایجاز و اعتدال و فشردگی گفتگوها   ر از تفصیل و اطناب و پرگویی عموماً از ویژگی.فشردگی گفتگوها: قصه هاي قرانی به دو3
  .برخوردارند

از آن یاد میشود که "عنصر المفاجاه ".از دیگر ویژگیهاي سبک قصه پردازي قران طرح ناگهانی قصه است که در عربی با عنوان 4
    .ناگهانی و غیرمترقبه مواجه میشودحالت   منظور آن است که خواننده داستان با رخدادي در یک

از عفت عمومی، ادبیات و زبانی پاك   .پرده پوشی و عفیف گویی: ادبیات و زبان به کاررفته براي ترسیم صحنه هاي شرم آور و دور5
 ]14[و درنهایت عفت و پرده پوشی است 

سوره یوسف آمده است: و لقد کانَ فی قَصَصِهِم عبره الولی  111.پیامداري: در داستانهاي قرآنی، اصالت با پیام است. چنانکه در آیه 6 
االلباب(همانا بهدرستی در این داستانها عبرتی براي خردمندان نهفته است). برهمین اساس، پیام داستانهاي قرآن لزوماً در انتهاي 

دهد، پیام هدایتی خود را به صورت داستانها نیست و چه بسیار که در گرماگرم یک ماجرا، آنجا که قهرمان داستان تشخیص می
   .ماهرانه با طبعی بدیع و تازه به مخاطبان میدهد

.توصیف عینی حوادث: توصیف، به جهات داستان بعد و فضا میبخشد و آن را پر از نور و سایه، صدا و حرکت، بو و مزه میسازد و 6
که در آن سیر میکند، متشکل از کلمات بیجان نیست، زنده است و درنتیجه این پندار را در خاطره خواننده تقویت میکند که جهانی را 

 ]15[واقعیت دارد 

چنانچه انتخاب قصه و به چالش   .قصه هاي قرآن شامل مفاهیم ارزشمندي است که بر جوانب مختلف رشد کودکان تأثیر دارد
ودکان بیشتر بتوانند با دین ارتباط برقرار کنند و موجب میشود تا ک  کشیدن مفاهیم برگرفته از آن، مطابق با ظرفیتهاي آنان باشد،

 ]7[کنند   آموزه هاي دینی را بهتر درك

    قصه
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قصه یک تلقین شفا بخش است که باعث کاهش اضطراب در کودك می شود به گونه اي که از طریق همسان سازي با 
  ]9کند [شخصیت ها یا موقعیت هاي یک قصه او را در کشف عواطف خود و دیگران یاري می 

  قصه گویی 
منظور از قصه گویی خلاق یک ارتباط دو جانبه و متقابل بین قصه گو و شنونده است که قصه گو با بهره گیري از فنون قصه 

.  12]16گویی و با تحریک قوه تخیل مخاطبان خویش و تأثیر متقابل، پیام خود را به شکل جدیدتري به شنوندگان انتقال می دهد[
سنت قصه گویی به اندازه عمر انسان قدمت داردو قصه یکی از ابزار هاي مهم اصلاح رفتار محسوب می شده است. افلاطون از 
نخستین دانشمندانی بود که اهمیت قصه گویی براي کودکان را دریافت و بخشی از کتاب جمهوریت را به بیان اهمیت قصه براي 

 ]7کودکان اختصاص داد [

هنر یا حرفه نقل داستان به صورت شعر با نشر که شخصی قصه گو آن را در برابر شنونده زنده اجرا می کند. در روزگاران قصه گویی، 
کهن، تاریخ، منتهاء مذهب، آداب، قهرمانی ها و غرور قومی په وسیله قصه گوها از نسلی به نسل دیگر منتقل می شد.کودك در این 

کوشد هویت و شخصیت خود را با هویت آن الگو هماهنگ کند. . را دوست داشته باشد و می دوران به دنبال الگویی است که آن
هاي مهمی دارد که اگر به درستی ارائه نشود، روند الگوپذیري از آن طبیعی است چگونگی ارائه الگوي موردنیاز این قشر، پارامتر

  ]13[ شودشخصیت قهرمان با مشکل مواجه می

دنی یا شنیدنی است که در آن چگونگی روند تعامل و کنش مندي یک شخصیت با موضوعی براساس قصه نوعی روایت خوان
]. قصه گویی می تواند بیش از یک سرگرمی ساده 17هدف، تحلیل، دیدگاه و نتیجه ي مورد نظر نویسنده یا قصه گو بیان می شود[

کودکان را با محیط اطرافشان آشنا کرد و قدرت تخیّل و  باشد و براي تربیت کودکان به ما کمک کند. به کمک قصه ها می توان
تمرکز آنها را وسعت داد و به رشد خلّاقیت ، حس زیبایی شناسی، تقویت حافظه و عزتّ نفس کودکان کمک کرد و ارزش هاي 

تواند به حل مشکات  خانوادگی، دینی و اجتماعی را به آنها آموخت. امروزه تحقیقات روانشناسی ثابت کرده است قصّه درمانی می
یادگیري، اختلالات رفتاري، کاهش افسردگی، رشد اخلاقی و موفقیّت در زندگی فرد نقش بسیار مهمی داشته باشد با کمک گرفتن از 

]. با توجه به تأثیرهاي 18روش قصه گویی می توان تغییرات شگرفی در زمینه یادگیري، سواد آموزي و خلاقیت کودکان ایجاد کرد[
بیش از تربیتی  ها به دست می آورند به مراتب پرورشی که روح اطفال به وسیله قصه"کند که: صه گویی، افاطون اشاره میمثبت ق

اي کاش کودکان یونان، افسانه هاي ازوپ را همراه با  "در جاي دیگري می گوید:  "است که جسم آنها از طریق ورزش پیدا می کند
  ].8[ "شیر مادرشان یکجا می نوشیدند

  تأثیرات قصه بر کودك
زمانی که کودك قصه اي را می خواند خود را به جاي قهرمان آن قصه می دارد بنابراین، یکی از ویژگی هاي قصه باید آن 
باشد که قهرمان قصه خواه انسان، خواه برگه با حیوان به تنهایی از شایستگی لازم براي عبور از موانعی که بر سر راه او قرار گرفته 

                                                             
١٢  -Chambers 
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حوادث قعد باید مرتبط با یکدیگر باشد و در مخاطب تصویرهاي قفتی قوي ایجاد کند قربان استان باید ساده ]. 19[خوردار باشدبر
باشد تا کودك قادر به فهم و تقلید از آن گردد از آنجا که کودکان بیشتر به محسوسات توجه دارند. امام داستان می بایست در باره 

د به امور معقول و معنوي که از تصور آنان به شور است. داستان باید قادر باشد خاطره ها افکار اطلاعات و امور و نسائی محسوس باش
تجربه هاي مفید را به کودکان الهام کند و تجریدهاي تازه اي در اختیار آنها قرار دهد و سرانجام اینکه داستان باید داراي رنگ 

  ].20[ونده برانگیزدهاي متعددي را در شن هیجانعاطفی باشد و 

کودك قصه اي را می پسندد که در آن معمایی حل شدنی مطرح شده و نیازمند راه حل باشد. مشکلی رفع شندانی با هدفی 
 ].19[دست نیافتنی مطرح شده باشد. در ضمن عنوان تیر در قصه کودکان نقش مهمی را ایفا می کند 

قصه گویی هنر گوش سپردن را تقویت می کند و چنانچه داستانی که براي کودکان نقل می شود ارزش شنیدن داشته باشد، 
کلیدهایی می شوند که انسانها را براي آنها می گشاید و معنا می کنند. کودك کاملا با شخصیت ها و حوالات  یادگیريآنان مشتاق 

ا با دیگر موقعیت هاي زندگی روزمره خود مهسان می پندارد شنیدن قصه امکان تصویر سازي مستقل داستان همراه می شود و آنها ر
را براي کودك فراهم می سازد کرد که با شنیدن قصه، صحنه ها, اغمال و شخصیت هاي آن را خلق می کند. توانایی تجسم و 

  ].21[ختی و اجتماعی کودك تأثیر مثبت دارد خیالبافی مبناي تصور خلاق است و به نظر می رسد این توانایی بر رشد شنا

  سازش یافتگی 
 

سازش یافتگی به معناي توانایی فرد براي تطابق  با محیط اطراف خود تعریف میشود و داراي ابعاد مختلفی از جمله، اجتماعی، 
 13].22خانوادگی، عاطفی، بهداشتی، تحصیلی و غیره میباشد [

  سازش یافتگی اجتماعی 
می کوشد تا نیازهاي متنوع و گاه متعارض خود را در محیط زندگی برآورده کند و از آنجا که باید  ناخودآگاهاهانه یا هر انسانی آگ

نیازهاي خود را در قالب ساختار اجتماعی برآورده کند، سازش یافتگی او، سازش یافتگی اجتماعی است. سازش یافتگی اجتماعی میتواند 
 ].23داشته باشد [تاثیري مستقیم بر سلامت روان 

روان شناسان مفهوم زیست شناختی سازش یافتگی را از نظریه داروین اقتباس کرده و آن را به مفهوم تلاش هاي فرد براي پیش رفتن و 

ه بر ]. بنابراین در علم روانشناسی، سازش یافتگی فرایندي کم و بیش آگاهانه قرض می شود ک24اجتماعی خود تغیر داده اند [ هايدر محیط 
نه پایه آن فرد با محیط اجتماخی، طبیعی یا فرهنگی انطباق می یابد. این انطباق مستلزم آن است که فرد خود را تغییر داده یا این که فعالا

  ].25تغییراتی در محیط ایجاد کند و در نتیجه هماهنگی لازم بین فرد و محیط ایجاد شود [

  

                                                             
١٣  Bachem- 
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  الگوي سازش یافتگی
پژوهش حاضر است، یک ابزار خودگزارشی است که سازش یافتگی کودك در مواجهه با  موضوعنشناختی که مقیاس سازش یافتگی روا

 2013موقعیتهاي آموزشی ، اجتماعی و عاطفی با پیرامون خود اعم از والدین ، مربیان ، همسالان و جامعه را میسنجد. این مقیاس که در سال 
کاملاً در مورد "تا  "صولا در مورد من صدق نمی کند ا"اي از  درجه 5که بر روي طیف لیکرتی زیرمقیاس است  4ماده و 20معرفی شد، داراي 

پاسخ داده میشود. چهار زیرمقیاس آن عبارتند از کارآمدي مقابله، عزت نفس، یکپارچگی اجتماعی و بهزیستی معنوي که  "من صادق است
سازش یافتگی فرد را می سنجد. این چهار زیرمقیاس براساس نظریه شناختی گویه سنجیده میشوند و مجموع آنها میزان  5هرکدام توسط 

].درمجموع میتوان عنوان کرد که مطالعه ي حاضر در پی 26سازگاري تیلور و راهبردهاي مقابله اي لازاروس و فولکمن به دست آمده اند [
سنجی آن اعم از سازش یافتگی  انشناختی و شاخصهاي روانپاسخ به این سؤال است که ساختار عاملی نسخه فارسی مقیاس سازش یافتگی رو

  .آموزشی ، اجتماعی و عاطفی در کودکان پیش دبستانی چگونه است

  بخش اول . سازش یافتگی آموزشی
  

آموزشی معمولا در اصطلاحات نقش هاي آموزش ، محیط آموزشی، درگیر شدن با دیگران ، انگیزه تحصیلی و رضایت با  یافتگیسازش  
نقش هاي متعدد مفهوم سازي شده است .بنابر این منظور از سازش یافتگی آموزشی رابطه اي است که میان فرد و محیط آموزشی او، مورد 

ارد و به او امکان می دهد تا نیاز ها و انگیزه هاي خود را پاسخ گوید. فرد زمانی از سازش یافتگی بهره آموزشی او و نحوه آموزش او  وجود د
 مند است که بتواند میان خود و محیط آموزشی اش ، انواع آموزش هاي مختلف  رابطه سالم برقرار کند و انگیزه هاي خود را ارضا کند .سازش

ی و انجام فعالیت هایی مانند برنامه ریزي، علاقه مندي به مسائل تحصیلی توجه در سی و شرکت در یافتگی آموزشی رضایت از محیط آموزش
]. بر اساس نظر محققان، سازش 27بحث ها و به طور کلی کفایت و صلاحیت هاي تحصیلی است که کار کرد مؤثر تحصیلی را افزایش می دهد[

  ].28یق آموزش افزایش داد [یافتگی یک ویژگی تابت بوده و می توان آن را از طر

  بخش دوم .سازش یافتگی اجتماعی 
سلامت روان فرد نه تنها بر خود فرد و خانواده بلکه بر کل جامعه تاثیر می گذارد.معمولا در اصطلاحات نقش هاي اجتماعی ، عملکرد 

منظور از سازش یافتگی اجتماعی رابطه اي است نقش، درگیر شدن با دیگران و رضایت با نقش هاي متعدد مفهوم سازي شده است .بنابر این 
ی از که میان فرد و محیط او، به ویژه محیط اجتماعی وجود دارد و به او امکان می دهد تا نیاز ها و انگیزه هاي خود را پاسخ گوید. فرد زمان

و انگیزه هاي خود را ارضا کند، در غیر این سازش یافتگی بهره مند است که بتواند میان خود و محیط اجتماعی اش رابطه سالم برقرار کند 
].انجمن روانپزشکی آمریکا سازش یافتگی اجتماعی را هماهنگ ساختن رفتار به منظور 27صورت او را سازش نا یافته قلمداد می کنیم. [

در سازش یافتگی اجتماعی ].28برآورده ساختن نیازهاي محیطی که مستلزم اصلاح تکانه ها، هیجان ها با نگرش هاست، تعریف می کند [
]. به 30دخترها در روابط دوستیشان انحصاري هستند ، زیرا بیشتر از پسرها انتظار صمیمیت دارند و دوستانشان شبیه به خودشان هستند [

  ].31علاوه دخترها بیشتر پرخاشگري رابطه اي و پسرها پرخاشگري مستقیم دارند [

  بخش سوم .سازش یافتگی عاطفی
عاطفی یا رشد عاطفی مانند کنترل احساسات و هیجانات، افزایش احساس حرمت خود و تایید خویشتن و توجه به  گییافتسازش  

].این نوع سازش یافتگی اجتماعی شامل انطباق فرد با محیط اجتماعی خود است که ممکن است با تغییر دادن 6دیگران توصیف می شود. [
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خاطقی شامل سلامت روانی خوب، رضایت از زندگی شخصی و هماهنگی میان احساسات، فعالیت  خود و یا محیط به دست آید. سازش یافتگی
  .توسط آنها، فرد ثبات عاطفی پیدا می کند  ها و افکار است؛ به عبارت دیگر، سازش عاطفی یعنی مکانیزم هایی که

  .مدل مفهومی پژوهش4
به نوع پژوهش به طراحی و توضیح و تفسیر کامل مدل مفهومی پژوهش میپردازیم و متغیرهاي مستقل و وابسته و  باتوجهدر این بخش 

تاثیر قصه گویی از قصص قرآنی بر سازش یافتگی عاطفی "مولفه هاي مرتبط با هر کدام را در قالب طراحی نمودار به نمایش درمی آوریم . 
موضوع  اصلی پژوهش پیش رو است . متغیر اصلی   "تهران4مهد کودك و پیش دبستانی هاي منطقه  سال 6تا  3،اجتماعی ،آموزشی کودکان 

می باشد.مولفه  "سازش یافتگی عاطفی "و "سازش یافتگی اجتماعی "، "سازش یافتگی آموزشی "این پژوهش، قصه گویی از چند قصه قرآنی 
در پرسشنامه تعیین و تکمیل شده است . از این نمودارها به جهت تحلیل  هاي زیر شاخه ي متغیرهاي وابسته با توجه به موارد اصلی

  متغیرهاي وابسته و مستقل و مولفه هاي موثر بر آن استفاده میکنیم .

  
  

  
 مدل مفهومی پژوهش -1نمودار شماره 
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  مولفه هاي مربوط به سازش یافتگی عاطفی  -2نمودار شماره 
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  مولفه هاي مربوط به سازش یافتگی اجتماعی  -3نمودار شماره   

  

سازش 
یافتگی 
اجتماعی

علاقه به 
کار تیمی

خجالت و 
کمرویی

احترام 
گذاشتن

تعداد 
دوستان 
 صمیمی 

نارضایتی 

حس غفلت 
دیگران از 

خود

لذت از 
ملاقات 
دوستان



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

١٨ 

  

 

  مولفه هاي مربوط به سازش یافتگی آموزشی  -4نمودار شماره 

  .مرورادبیات پژوهشی5
  پیشینه داخلی

کاربرد قصه گویی در درمان مشکلات ")  با عنوان 1400سیده طاهره سیدي در مقاله ي خود  در سال (
بیان کرده است که : ادبیات کودکان ارتباط دهنده کودك با جهان ناشناخته آینده است و در حال حاضر  "عاطفی:پرخاشگري_رفتاري

شعارهاي سیاسی و اجتماعی به کودکان کمک کند تا به تدریج در جهان در سعی بر آن دارد تا به دور از پند و اندرزهاي اخلاقی و 
حال تغییر پیرامون خود نقش حساس و سازنده اي ایفا کنند زیرا ادبیات داستانی قادر است از نخستین سال هاي زندگی تا واپسین 

حدود او را وسعت بخشد و گاه پیامدهاي آن لحظه هاي حیات آدمی را در شناخت خود و جهان پیرامونش یاري رساند و تجربه هاي م
   ]32[چنان است که می تواند منجر به تغییر رفتار گردد. 
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تاثیر آموزش روش ایفاي نقش بر حرمت خود و ) در پژوهشی دیگر با عنوان 1397، در سال(کاظمی علی آباد و خسرو جاوید
نقش در حرمت خود و سازش یافتگی دانش آموزان دختر مقطع مطالعه بررسی تاثیر آموزش ایفاي سازش یافتگی دانش آموزان به 

ابتدایی شهر خلخال پرداختند. نتایج نشان داد که آموزش از طریق ایفاي نقش بر هر یک از مولفه هاي حرمت خود (عمومی، 
. روش  معنی داري داردخانوادگی، تحصیلی و اجتماعی) و سه گروه از مولفه هاي سازش یافتگی (عاطفی، اجتماعی و تحصیلی) تاثیر 

آموزش ایفاي نقش با فراهم کردن محیطی لذت بخش براي یادگیري، در افزایش حرمت خود و سازش یافتگی دانش آموزان تاثیر 
   ]33[ .دارد و براي آنها امکان استفاده از مهارت هاي آموخته شده در محیط هاي عینی زندگی را فراهم می نماید

تاثیر قصه گویی قصص قرآنی بر سازش یافتگی کودکان پیش ) در پژوهشی اساس با عنوان 3961درستی و زارعی در سال (
به تعیین تاثیر قصه هاي قرآنی بر سازش یافتگی کودکان پیش دبستانی پرداختند. طرح پژوهش حاضر از نوع نیمه آزمایشی  دبستانی

خوي بود.نتیجه آنکه براي افزایش سازش یافتگی اجتماعی بود. جامعه آماري تحقیق شامل همه دانش آموزان پیش دبستانی شهر 
 ]34[ کودکان در مراکز پیش دبستانی، می توان از شیوه قصه گویی به ویژه قصص قرآنی استفاده کرد

مقایسه مهارت هاي روانی حرکتی و سازش یافتگی اجتماعی در ) در تحقیق با عنوان 1396گل محمد نژادو یکانی زاد، در سال (
حرکتی و سازش  - آموزان پیش دبستانی رفته و نرفته پژوهشگران به بررسی نقش آموزش پیش دبستانی بر مهارت هاي روانیدانش 

حال حاضر آموزش پیش دبستانی می تواند به عنوان  یافتگی اجتماعی در دانش آموزان ابتدایی پراختند و نتیجه گرفته شد که در 
حرکتی و سازش یافتگی اجتماعی در دانش آموزان باشد. تلویحات  - ارت هاي روانی یکی از کارآمدترین روش هاي افزایش مه

   ]35[نتیجه به دست آمده در مقاله موردبحث قرار گرفته است
) در تحقیقی دیگر با موضوع تعیین رابطه حمایت اجتماعی انگیزه تحصیلی با خود 1395،در سال (یار محمد زاده و فیض الهی

به بررسی رابطه بین حمایت اجتماعی و انگیزه تحصیلی با انش آموزان دبیرستانی شهر تبریز و آذر شهر کار آمدي تحصیلی د
خودکارآمدي تحصیلی پرداختند. روش پژوهش توصیفی و از نوع همبستگی بود. نتایج گویاي این بود که حمایت اجتماعی و انگیزه 

آموزان دختر و پسر در متغیر انگیزه تحصیلی و کنند و دانشبینی میپیشتحصیلی به صورت معنادار، خودکارآمدي تحصیلی را 
   ]36[خودکارآمدي تحصیلی تفاوت معنادري ندارند اما از لحاظ حمایت اجتماعی تفاوت معناداري بین دو جنس مشاهده شد

در کتاب داستان بر فراگیري زبان  تحقیقی با عنوان بررسی تاثیر واژه هاي مورد استفاده در )1393( سالبخشنده و ایرجی، در 
هاي داستان، واژه و اصطلاحات جدید زبان مادري خود را در این تحقیق تلاش بر این دارند که ثابت کنند کودکان از کتاباول که 
ي فراگیري زبان هاي داستان تأثیر بسزایی روکنند..نتیجه این که کتابگیرند و از آنها در تعاملات اجتماعی خود استفاده میفرا می

گیرند و به درستی در تعاملات اجتماعی خود از این واژگان بهره دارد و کودکان از آنها واژگان جدید زبان مادري خود را فرا می
 .]37[گیرندمی

اثر بخشی قصه گویی بر مؤلفه  ") مقاله مشترکی با نام 1393مهناز علی اکبري و احمد علی پور و مهناز نجفی شیرازي درسال (
را به رشته تحریر و چاپ رساندند. آنها بر این باورند : یکی از  "هاي هوش اخلاقی کودکان دختر پیش دبستانی در شهر اصفهان 

ك، پرورش هوش اخلاقی اوست و قصه گویی به عنوان ابزاري جهت انتقال پیامهاي اخلاقی و مهمترین موضوعات در تربیت کود
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رفتاري در جوامع گوناگون محسوب میگردد. از اینرو، هدف پژوهش حاضر بررسی تأثیر قصه گویی بر هوش اخلاقی دختران خردسال 
  ]38[شهر اصفهان بود

به اثربخشی بازي و قصه گویی بر افزایش خلاقیت کودکان گر با موضوع ) در تحقیقی دی1392رادبخش و همکاران، در سال  (
نفر از دانش آموزان دختر پایه  48منظور مقایسه اثربخشی بازي و قصه گویی بر افزایش میزان خلاقیت دانش آموزان پرداخته اند. 

ونه گیري خوشه اي تصادفی انتخاب شدند. نفر گروه کنترل) با روش نم 16نفر گروه هاي آزمایشی،  32سوم ابتدایی شهر سمنان (
نتایج نشان داد که استفاده از روش بازي و قصه گویی به طور معناداري باعث افزایش خلاقیت در هر چهار مولفه آن در گروه هاي 

حل مسائل  بازي و قصه گویی شد. استفاده از روش هاي بازي و قصه گویی، با از بین بردن موانع خلاقیت، سکون فکري و کمک به
 ]. 39با روندي لذت بخش و سرگرم کننده موجب افزایش خلاقیت دانش آموزان می شود[

) در پژوهشی دیگر با موضوع اثر بخشی آموزشی الگوي خوش بینی به روش قصه گویی براي 1391گنجی و امیریان، در سال (
گویی بر بینی به روش قصهخشی آموزش الگوي خوشافزایش پیشرفت تحصیلی در کودکان دبستانی که هدف از پژوهش حاضر، اثرب

گویی، بینی به روش قصهافزایش پیشرفت تحصیلی در کودکان دبستانی شهر سنقر بود. نتایج نشان داد که آموزش الگوي خوش
ه از آموزش توان پیشرفت تحصیلی کودکان را با استفادباعث افزایش پیشرفت تحصیلی در کودکان دبستانی شده است. بنابراین می

توان بسیاري از مشکلات ناشی از پیشرفت گویی تغییر داد و با استفاده از این آموزش به کودکان میبینی به روش قصهالگوي خوش
 ]40تحصیلی را که منجر به سایر مشکلات خواهد شد از بین برد یا حداقل کاهش داد. [

عنوان تحلیل رابطه بین هوش هیجانی و سازگاري اجتماعی در ) در پژوهشی با 1390یار محمدیان و شرفی راد، در سال (
آموزان پسر نوجوان به همکاري با یکدیگر ي بین هوش هیجانی و سازگاري اجتماعی دانشنوجوانان، به منظور بررسی میزان رابطه

نتایج نشان داد که  رستان فسا بود.آموزان پسر مقطع راهنمایی و دبیرستان شهي دانشآماري این پژوهش کلیهيپرداخته اند. جامعه
 .]41[هاي اجتماعی و سازگاري اجتماعی کودکان مؤثر واقع شودتواند در تربیت مهارتهوش هیجانی می تقویتتربیت و 

) در پژوهشی با عنوان تاثیرقصه درمانی بر کاهش نشانه هاي اختلال اضطرابی دانش 1387یوسفی لویه و همکاران، در سال (
هاي اختلال هاي اضطرابی و اختلال در درمانی بر کاهش نشانهبا هدف بررسی تأثیر قصه ابتداییطرب پایه چهارم آموزان مض

مضطرب شده است؛ بنابراین  هاي اختلال هاي اضطرابی در کودکانساله) همکاري کرده اند. نتایج نشان داد که نشانه 9- 10کودکان(
 ]. 42اثربخش براي درمان اختلال هاي اضطرابی کودکی به کار برد[ درمانی را به مثابهء یک فنتوان قصهمی

) در پژوهشی با عنوان تاثیر قصه درمانی بر کاهش علایم افسردگی در کودکان افسرده به 1385شیبانی و همکاران،در سال (
دانش آموزان افسرده پایه چهارم و نفر از  5هدف تعیین تاثیر قصه درمانی بر کاهش علایم افسردگی کودکان پرداختند. بدین منظور 

دقیقه اي (دو بار در  60جلسه  24پنجم ابتدایی در پژوهش شرکت داده شدند.پس از انجام پیش آزمون برنامه قصه درمانی به مدت 
رمانی بر هفته) اجرا شد. نتایج نشان داد که افسردگی تمام آزمودنی ها در پایان برنامه درمانی کاهش یافت. علاوه بر این قصه د
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درمان اختلال هاي همبود شامل اختلال هاي اضطرابی و لجبازي و نافرمانی موثر بوده است. قصه درمانی علایم افسردگی، اضطراب 
 ].43و هراس را در کودکان افسرده کاهش می دهد[

نگارش درآورد. او  را به "نقش قصه و قصه گویی در تربیت کودکان" عنوانمقاله اي تحت  1381محمد جمال زاده در سال 
ضمن این مقاله میگوید : علاقه به قصه را خداوند در وجود انسان نهاده است و او در تمام کتابعاي آسمانی به زبان قصه با انسان 

گوید پس زبان قصه زبانی است که از فطرت انسانخا سرچشمه میگیرد .از آنجا که کودکان به فطرت انسانی نزدیک ترند سخن می
بزرگتر ها قصه و قصه گویی را دوست دارند و ازآن تاثیر میپذیرند و یکی از موثرترین امتیازات قصه گویی ،آموزش و تأثیر بیش از 

   ].44[غیر مستقیم آن بر شخصیت کودکان است 

  پیشینه خارجی
عنوان تاثیر قصه گویی و مقاله اي تحت  2018در سال  16، صوفیه هارتی15، الیندرا ایتی14سیافنیتا تیسنانویسنده دیگري به 

توانایی صحبت کردن از کودکانی که فعالیت  1نتایج تحقیق عبارتند از: ( "اعتماد به نفس در مورد توانایی صحبت کردن کودکان 
تأثیر متقابل بین قصه گویی و اعتماد به 2قصه گویی داده می شود تأثیر بیشتري نسبت به فعالیت قصه گویی کتاب داستان دارد، (

توانایی صحبت کردن کودکانی که اعتماد به نفس پایینی 4توانایی صحبت کردن کودکان وجود دارد. ، (3انایی صحبت کردن، (تو
  ]45[دارند با توجه به فعالیت هاي قصه گویی کتاب داستان ارزش بیشتري دارد

بر نظریه ذهن در کودکان پیش  تاثیر قصه گویی ") مقاله اي با عنوان2018در سال ( 18دیوي رتنو  "و  17نویا سولیچا 
کوري در "نوشته اند .آنها براین باورند که :مهارتهاي اجتماعی، ناتوانی در درك وضعیت روانی دیگران را کوري ذهن یا  "دبستانی

 می نامند این توانایی کم بر عملکرد اجتماعی کودکان است کودکانی که درك احساسات خود و دیگران برایشان مشکل "درك ذهن
است، در سنین بالاتر در برابر ایجاد مشکلات رفتاري و یادگیري آسیب پذیر هستند. نظریه ذهن مهم است، براي معاشرت استفاده 

  ]46می شود، بنابراین کودکان می توانند در محیط خود پذیرفته شوند[

سازگاري عاطفی کودکان . مقیاس نسخه  رشد "مقاله اي با نام  2017در سال  20و اینار گاد ماندسون  19اورنولفور تورلاکیوس 
در مجله سنجش روانی تربیتی به چاپ رساند . خلاصه این مطالعه ویژگی هاي روان سنجی مقیاس سازگاري  "پیش دبستانی 

نسخه پیش دبستانیرا بررسی کرد، یک مقیاس رتبه بندي رفتاري جدید که توسط والدین تکمیل شد. این مقیاس  - عاطفی کودکان 

                                                             
١٤  -Tisna Syafnita 
١٥  -Elindra Yetti 
١٦  -Sofia Hartati 
١٧  -Solichah, N 
١٨  -Suminar, D 
١٩ -Örnólfur Thorlacius 
٢٠  -Einar Gudmundsson 
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رد عاطفی کودکان پیش دبستانی را در سه عامل مبتنی بر شایستگی (کنترل خلق و خو، قاطعیت اجتماعی، کنترل اضطراب) می عملک
 ]. 47سنجد که بر رشد عاطفی سالم لنگر انداخته اند[

سازگاري اجتماعی  "مقاله اي تحت عنوان  2016، سه پژوهشگري هستند که در سال  23و رفعت22و یارماکیف  21آهوتوانا
را مورد تحقیق قرار داده اند . تغییرات در روابط اجتماعی و آشفتگی هاي اجتماعی براي جمعیت هاي  "کودکان داراي  معلولیت 

ان به طور مستقیم مرتبط با اختلال در رشد جسمی آسیب پذیر دردناك است به ویژه کودکان داراي معلولیت.محدودیت سلامت کودک
و ذهنی آنها، مشکلات در مراقبت از خود،ارتباط، یادگیري، کسب مهارت هاي حرفه اي و در مجموع سازگاري اجتماعی است . 

امات شایسته مشکل رشد کودکان با معلولیت تجربه اجتماعی، ادغام آنها روابط اجتماعی، می طلبد که متخصصان ، تصمیمات و اقد
 ]48اي داشته باشند[

تاثیر قصه گویی بر افزایش علاقه به   "پایان نامه اي با عنوان    2015در سال   CHIA LO -SZUذکرا یانتی شاگرد پروفسور 
رآیند را مورد تحقیق و پژوهش قرار داده اند. نتایج نشان می دهد که بر اساس داده هاي جمع آوري شده در طول ف  "مطالعه کودکان

تحقیق، نتایج مثبتی با خروجی هاي مطلوب، از جمله تعداد استفاده از کتابخانه، کتاب هاي امانت گرفته شده افزایش یافته است 
شرکت کنندگان فکر می کنند خواندن سرگرم کننده است. شرکت کنندگان همچنین مهارت هاي روایی پیشرفته اي را به دست می 

یی را دارند. به طور کلی، محقق می تواند تأثیر مثبت داستان گویی را در افزایش مشاهده کند علاقه آورند و توانایی داستان گو
 ]49کودکان به مطالعه و ترویج خواندن مشاهده کند[

نوشته اند . این دو  "مطالعه سازگاري عاطفی کودکان در مدرسه  "مقاله اي با نام   2013در سال 25و گناناجان24راجسواري 
بر این باورند که کودکان با ورود به مدرسه با چالش هاي زیادي در مواجه می شوند. آنها طعمه آسانی براي بی ثباتی  پژوهشگر

عاطفی می شوند و به دلیل عدم کنترل در بیان دیدگاه ها و نظرات، عدم درك والدین و معلمان و غیره ممکن است در خانه و مدرسه 
دهند. همه اینها تهدید بزرگی براي پیشرفت مثبت در دانش آموزان مدارس است. از این رو  رفتارهاي خشونت آمیز از خود نشان

هاي زندگی براي افزایش اي و ارائه راهکارهاي مناسب مهارتآموزان مدرسهپژوهش حاضر با هدف بررسی سازگاري هیجانی دانش
 ].50آموزان مدارس است[ثبات هیجانی و رشد مثبت دانش

را به نگارش  "پیش بینی کننده هاي سازگاري با مدرسه در اوایل کودکی  ") مقاله اي با موضوع 2012در سال ( 26 برنا آکچینار
در آورده است . در این مقاله سازش پذیري آموزشی کودکان در بدو ورود به مدرسه مورد پژوهش قرار گرفته است .سازگاري سالم با 

.کودکانی که در کودکان است . انطباق آن پیشرفت تحصیلی بعدي را پیش بینی میکند مدرسه مربوط به سازش اجتماعی و آموزشی 

                                                             
٢١  -Rezida Phahrutdinova Ahatovna 
٢٢ - Iskander E. Yarmakeev 
٢٣ - Rifatul Islam Rifat 
٢٤   -RAJESWARI 
٢٥   -JERYDA GNANAJANE 
٢٦ Berna Akçinar 
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مدرسه را ترك  کلاس اول سازگاري اجتماعی و آموزشی بیشتري دارند موفقیت و عزت نفس بیشتري دارند و کمتر احتمال دارد
 ]51کنند[

  .بررسی پایایی پرسشنامه 6
عبارت است از این   27کیفیت اندازه گیري توسط پرسشنامه خود می پردازیم.شاخص پایایی سنجشدر این بخش به بررسی   

که پرسشنامه ما تا چه حد معرف دقیق و حقیقی مرجع وسیع تر پرسش هایی است که از آن استخراج شده است و اگر مجددا در 
حد به نتایج ما شبیه خواهد بود. براي این کار و به منظور زمان دیگري این پرسش نامه با نمونه هاي دیگر تکرار شود نتایج آن تا چه 

بررسی اعتبار و پایایی پرسشنامه  روشهاي مختلفی وجود دارد که ما از روش آزمون باز آزمون نمودیم به گونه اي که پرسشنامه تهیه 
اخ براي بررسی پایایی پرسشنامه نفر مورد سنجش قرار گرفت و از روش آلفاي کارنب 28شده توسط بخشی از افراد نمونه یعنی 

  استفاده شد.

 0,7به دست آمد که با توجه به این که این میزان بالاتر از  0,896گرفته میزان آلفاي کارنباخ برابر  انجامکه بر اساس بررسی 
 است پایایی پرسشنامه در حد مطلوب ارزیابی شد.

  .بررسی روایی پرسشنامه 7
ی است که پرسشنامه ما تا چه حد در سنجش صفت پنهان مورد نظر پژوهش مورد مطالعه خود پرسشنامه به این معن28روایی    

موفق بوده است و تا چه حد در این زمینه صداقت دارد.روایی خود انواع مختلفی دارد که ما به دو محور روایی صوري و روایی محتوا 
  خواهیم پرداخت.

  .بررسی روایی صوري 8
نفر از والدین استفاده شد.به این منظور  10نفر از متخصصین گفتار درمانی و  10ري پرسشنامه، از نظر به منظور روایی صو      

پنج آیتمی از متخصصین گفتار درمانی خواسته شد تا از نظر متناسب بودن سطح دشواري، ابهام و اهمیت و  لیکرتبر اساس مقیاس 
ا میزان ضعیف و قوي بودن هر گویه مشخص شود.در نظر سنجی از والدین هم را در نظر بگیرند ت 5تا  1مرتبط بودن هر گویه عدد 

همین مقیاس پنج آیتمی لیکرت در نظر گرفته شد واز آنها هم خواسته شد تا سطح دشواري، ابهام و اهمیت و مرتبط بودن هر گویه را 
د که شاخص کمی هر یک از گویه ها بیش از مشخص کنند.در نهایت و با توجه به فرمول روایی صوري مشخص گردی 5تا  1با عدد 

است که نشان دهنده تناسب مناسب گویه ها بود.لازم به ذکر است در نهایت بر اساس نظراتی که به صورت تشریحی از  5,1
  کارشناسان و متخصصان گفتار درمانی به دست آمد تغییرات لازم اعمال شد.

  

                                                             
٢٧  - Reliability 
٢٨  - Validity 
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     .بررسی روایی محتوي 9
نفر  10استفاده شد.طبق این روش، روایی محتوا پرسشنامه با رجوع به آراء 29محتوي پرسشنامه از روش لاوشه  رواییبه منظور بررسی  

به دست آمد و  0,77براي تمامی سوالات بالاتر از  CVR.شاخص  بررسی شد 31CVRو  30CVIاز متخصصان گفتار درمانی و محاسبه شاخصهاي 
به دست آمد به این ترتیب روایی محتوا پرسشنامه ما تایید گردید.لازم به ذکر  0,8براي تمامی سوالات پرسشنامه بیشتر از  CVIو شاخص 

  است در نهایت با توجه به نظر متخصصان اصلاحات لازم براي پرسشنامه انجام پذیرفت.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  نمودار توزیع جنسیت کودکان مورد مطالعه -5نمودار شماره 

                                                             
٢٩  - Lawshe 
٣٠  - Content Validity Index (CVI) 
٣١  - Content Validity Rtio (CVR) 

  آمار توصیفی نمرات گروه کنترل و آزمایش میزان سازش یافتگی کودکان

 شاخص گروه کنترل وه آزمایشگر
 پیش آزمون پس آزمون پیش آزمون پس آزمون

 تعداد 41 41 41 41

 میانگین 181,56 179,5 169,6 189,1
 انحراف معیار 12,9 15,6 28,3  25,8

  جدول توزیع فراوانی جنسیت کودکان مورد مطالعه
 جنسیت تعداد درصد
 پسر 27 65,9
 دختر 14 34,1
 کل 41 100

پسر
۶۶%

دختر
٣۴%

پسر دختر
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سال و به منظور این که اثر نمایشی تحت تاثیر سایر متغیرهاي  6تا  3به منظور بررسی اثر نمایشی بر سازش یافتگی کودکان 
  استفاده شد ANCOVAمزاحم قرار نگیرد از روش آنالیز کواریانس یا 

کودك در دو گروه کنترل و آزمایش مورد ارزیابی  قرار گرفت و نمرات سازش یافتگی آنها در دو مقطع  41در این تحلیل تعداد 
در کودکان مورد سنجش قرار گرفت.به گونه اي که در گروه کنترل اقدامی انجام نشد ولی در گروه آزمایش  آزمونپیش آزمون و پس 

  ی شهید سلیمانی قرار گرفتند.کودکان تحت مداخله نمایش زندگ

مزاحم متغیر پیش آزمون در این پژوهش به عنوان متغیر کمکی در نظر گرفته شد و سعی شد اثر  متغیرهايبه منظور کنترل 
نمره سازش یافتگی کودکان در مرحله پیش آزمون تحت کنترل قرار گیرد تا بتوان نتیجه گرفت که تغییرات نمره پس آزمون آنها 

  ثیر از سایر متغیرها و از جمله نمره پیش آزمون به دست آمده است .بدون تا

  .پیش فرض هاي آزمون آنالیز کوواریانس10
 آنالیز کوواریانس ابتدا باید یکسري از پیش فرض هاي لازم براي ما بر قرار باشد که این موارد عبارتند از: آزمونبراي انجام 

  پیروي داده ها از توزیع نرمال  .1
  برابري واریانس گروه هافرض  .2
  پیروي توزیع داده ها از توزیع نرمال .3

 اسمیرنوف استفاده شد.- براي بررسی فرض نرمال بودن داده ها از آزمون کولموگروف 

  اسمیرنوف- آزمون کولموگروف  )1
 اسمیرنوف براي فرض نرمال بودن-آزمون کولموگروف 

  
  گروه

 سطح معنی داري  آماره آزمون  تعداد

  0,2  0,059  82  پیش آزمون
  0,051  0,098  82  پس آزمون

است فرض صفر  0,05هر دو گروه پیش آزمون و پس آزمون بزرگتر از   با توجه به این که مقدار سطح معنی داري آزمون
  از اطمینان می توان گفت داده ها داراي توزیع نرمال هستند. %95و یعنی این که با  شودآزمون رد می 

  واریانس گروه هابررسی فرض برابري  )2

 فرض برابري واریانس گروه ها از آزمون لون استفاده شد و نتایج زیر به دست آمد. بررسیبه منظور 
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  آزمون لون براي بررسی یکسان بودن واریانس گروه ها
  

  متغیر پاسخ
F  سطح معنی   2درجه آزادي   1درجه آزادي

  داري
نمره پس آزمون 

  سازش یافتگی
0,017  1  80  0,897  

اطمینان فرض  %95است فرض صفر آزمون پذیرش و با  0,05و بزرگتر از  0,897با توجه به سطح معنی داري آزمون که برابر 
  برابري واریانس گروه ها پذیرفته می شود.

  ANCOVAآزمون آنالیز کوواریانس یا  )3

 آنالیز کوواریانس توانایی خواندن
  مجموع  منبع

  مربعات
میانگین   درجه آزادي

  مربعات
F  Sig. آماره 

  مجذور اتا
  0,562  0,000  101,22  20447,7  1  20447,7  پیش آزمون _سازش یافتگی 

  0,286  0,000  31,69  6411,5  1  6411,5  گروه بندي
        202,3  79  15980,6  خطا
          81  3867,7  کل

  .نتیجه گیري11
پیش آزمون براي سازش یافتگی) که برابر پیش آزمون (نمرات کودکان در  _با توجه به سطح معنی داري سازش یافتگی 

پیش آزمون به درستی انتخاب شده انجام آنالیز  _است می توان گفت که اثر متغیر کمکی سازش یافتگی 0,01و کمتر از  0,000
 کوواریانس براي این مدل و کنترل اثر این متغیر مناسب بوده است.

اطمینان فرض  %99است با  0,01و کمتر از  0,000وه بندي که برابر آزمون براي گرF همچنین با توجه به سطح معنی داري 
صفر آزمون آنالیز کوواریانس رد می شود یعنی بین دو گروه کنترل و آزمایش در پیش آزمون و پس آزمون با توجه به کنترل اثر نمره 

به  169,6ه آزمایش از پیش آزمون که برابر کودکان در پیش آزمون تفاوت معنی داري وجود دارد و با توجه به میانگین نمرات گرو
توان گفت که سازش یافتگی در گروه آزمایش کودکان افزایش محسوسی در حالت پس آزمون افزایش یافته است می 189,1مقدار 

  داشته است.
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 نشان می دهد.نمودار بالا به خوبی تغییرات میانگین نمره کودکان در گروه کنترل و آزمایش در دو مقطع زمانی را 

    مراجع
]1[  - Mofidi F. The importance of motor-physical fitness of preschool children in education 

system modification program of Iran. Article series of the 2nd scientific congress of sports with 
an emphasis on grade school. Head Office of Physical Education.1997; 2(5): 74- 78. [Persian]. 

]2[  - Ansary, N.S., & Luthe r, S. S. (2009). Distress and academic achievement a mong 
adolescents of affluence: a s tudy of ext ernal i z ing and i n t ernal i z i ng p r o b l e m behavi o 
rs and school per fo r m ance. D evelopment and p sychopatho logy, 21(1), 319–341.  

]3[  - Pederson, S., Vitaro, F., Barker, E. D., & Bor ge, A. I. H. (2007). The tim ing of m iddlechildhood peer 

rejection and friendship: linking early behavior to early-adolescent adjustm ent. Child development, 7 

8(4),1037–1051. PP: 220- 269. [Persian]. 

 - ]4[ Richmond, M. K., & Stocker, C. M. (2006). Ass ociations BetweenFa mily Cohesion and 
Adolescent Si b l ings' Ext e rnal i z i n g B ehavi o r. Jo u rn a l of fa m i ly Psyc h o l o gy, 
20(4), 663- 669 

 - ]5[ Aunola, K. Stattin, H., & Nurmi, J. (2000). Ado lescen ts'achiev e m e n t strateg ies, sch o o 
l adj ust m ent, and ext e rnal i z i n g and i n t ernal i z ing pr o b l e m behaviors. Journ a l of 
youth an d adolescence, 2 9 (3), 289–306. 

 -]6[ Ambrosini, P. J, (2000). Historical development, New bury Park, CA:sage. Au, A, Chan, F, 
Li, K, Leung, P, Li, P & Chan, I, (2003). Cognitive – behavioral group Treatment program for 
adults with epilepsy in Hong kong, Epilepsy & Behavior, 4(4), 441 - 44 

  ، قصه گویی، اهمیت و راه و رسم آن ، تهران ، رشد.1381، مصطفوي ، رحماندوست -]7[
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، استفاده از قصه در فرایند مشاوره اي به منظور دستیابی به اهداف تعلیم و تربیت، 1385اربابان.مرضیه ، قافله کش. مینا،  -]8[
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 -]9[ Bandura, A, (1992). Human agency in social cognitive theory, New York, W.H, Freem 
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university students. Educational Research and Reviews, 11(7), 474-481 
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Learning Programs. Society for Research on Educational Effectiveness. 1-11 

- ]13 [ Hoveyda R, Hamaei R. The impact of quranic stories on emotional intelligence children. Education 

Studies and Psychology. 2010; 11 (1): 61-76. [Persian]. 

  .591ـ  559،) 2( 1)،تأمّلی در شاخصه هاي قصه در قرآن، ادب عرب، 1392شجاع پوریان، ولی االله،(- ]14[
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  ). تهران: انتشارات مرکز دانشگاهی چینی فروشان1377مترجم ایاغ قزل ثریا ( چمبرز، دیویی. قصه گویی و نمایش خلاق.- ]16[
  ) تمرین خاقیت. تهران: انتشارات قطره، چاپ اول1389همتی، اسماعیل. (- ]17[

- ]18[ Raymond, S. (2008). Digital Storytelling in the Classroom: New Media Pathways to Literacy, 

Learning, and Creativity. Computers and Composition, 25(4), 449-452. 
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  -]22[ Bachem, R., & Casey, P. (2018). Adjustment disorder: a diagnosis whose time has come. 
Journal of Affective Disorders, 227, 243-253. 

واسطهگري سازگاري اجتماعی در بین الگوهاي خانواده و سالمترواك نوجواناك. ، نقش 1397نمازي، فرحناز و سهرابی شگفتی، نادره -]23[
  .2مجله مطالعات روانشناسی تربیتی، شماره

]24[  - Zarei .HA, Mirhashemi M, Sharifi HP. The relationship between thinking styles and academic 

adjustment in nursing students. Iranian Journal of Medical Education. 2012; 12(3): 160-166. [Persian]. 

 ]25[  -Matsumoto D.2009. The Cambridge dictionary of psychology. Cambridge: Cambridge University 

Press; 2009, PP: 17-18. 

ی نسخه فارسی مقیاس سازش یافتگی )، ویژگیهاي روانسنج1398فاطمه ،آزاد فلاح.پرویز،فراهانی.حجت اله،(.چینی فروشان - ]26[
  ص 138- 125- 1398پاییز و زمستان  33،پیاپی  2،شماره  17روانشناختی، نشریه علمی روانشناسی بالینی و شخصیت، دوره 
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Investigating the effectiveness of Quranic stories on the emotional, social and educational 
adjustment of children aged 3 to 6  years (a case study of the 4th district of Tehran) 
 
Abstract 
Throughout history, storytelling has always been the interest and attention of mankind and has a 
special attraction for him, and it is considered one of the important tools for behavior reform. 
By emphasizing on the natural human interests, many delicate religious, social and moral topics in 
the form of the most beautiful stories. 
designed and presented. Storytelling about children is considered an educational method. For this 
reason, it is considered one of the important tools to correct children's behavior. Among the 
problems and problems of children when they enter school are weak social skills, they are unable to 
talk effectively with people, confirm and express their feelings, and have low self-esteem. Non-
drug treatments include social skills training and behavioral skills training. One of the behavioral 
therapy methods is storytelling, which can be effective in reducing children's behavioral problems. 
The main goal of this research was to investigate the impact of storytelling from the divine and 
humanizing book of the Qur'an on the emotional, social and educational adjustment of all preschool 
children in order to determine the effects of storytelling and storytelling on the three variables of 
emotional, social and educational adjustment. Let's examine children before they enter school and 
during elementary school. The degree of children's adjustment in three basic factors, which include 
emotional adjustment, social adjustment and educational adjustment, is the main goal and research 
object of this research. The present research is in the category of descriptive-analytical research in 
terms of research method and in the category of applied research in terms of research objective. 
According to the subject of the research, it is intended to investigate and evaluate the effectiveness 
of Quranic stories on the emotional, social and educational adjustment of children aged 3 to 6 years 

(case sample of 4th district of Tehran). Through a standard questionnaire, research data is prepared 
and used for analysis. Sinha and Singh's standard adjustment questionnaire has been designed and 
compiled in order to measure the level of emotional, social and educational adjustment of children 
aged 3 to 6 years. This questionnaire has 62 questions and measures children based on a five-point 

Likert scale, and finally it is analyzed by SPSS software version 21 and then the results of the 
research are announced. The practical purpose and beneficiaries of this research are kindergartens 
in Tehran province, preschools in Tehran province and girls' primary schools in Tehran province. 
The research seeks to answer the question whether storytelling from the holy book of the Qur'an 
can be effective on the components of emotional, social and educational adjustment? And the 
results of the research show that the emotional, social and educational adjustment of 3-6 year old 
children who participated in Quranic storytelling sessions is significantly higher than other students 
who did not participate in the session. 
 
Keywords: emotional adjustment, social adjustment, educational adjustment, Quranic stories. 
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    چکیده
آنچه در این میان بحث انگیز است، چگونگى آن است. هدف این مقاله بررسی ویژگی کمال نفس ملاصدرا در هنر اسلامی و 

هنرمند، پدیده آورنده، خالق و بازآفرین است؛ و به ؛ حو کمال مطلوب آنبازآفرینش یا باز نمایانیدن یک عین یا معنا به نهنر یعنی 
 واقع میدانیم که هر آنچه موضوع این آفرینش و خلق است، حقیقتی است که کمال مطلوبی دارد، زیرا عشق الهی را بازنمایانده است.

اي از مرتبه وجوديِ خود را در شناختی، جلوهدر واقع، هنر تحقق مراتب وجوديِ آدمی است و هنرمند کسی است که با نگرش زیبایی
نظرگاه ملاصدرا در مورد هنر و استکمال نفس از دیدگاه دین و فلسفه امرى پذیرفته شده است؛ بخشد. قالب اثر هنري عینیت می
در فلسفه، علم هایی مترتب است. شق به روي زیبا از جمله اوضاع الهی است که بر آن مصالح و حکمتعکمال نفسانی این بود که: 

و عمل را از عوامل استکمال نفس مى شمارند؛ اما پرسش این است که این دو چگونه به استکمال نفس هنر و هنرمند عرفانی مى 
به تحلیلی - این مقاله با روش توصیفیاثر هنر عرفانی نیز ادامه مى یابد؟ انجامند؟ افزون بر این آیا ویژگی استکمال نفس پس از خلق 

به _در تشریح این نوشتار با هدف پاسخ به پرسشهاي مورد بحث ابتدا به تعریف واژگان کلیدي بررسی و مداقه موضوع پرداخته است. 
درباره تطبیق ویژگی هاي استکمال نفس از دیدگاه پرداخته شد، و به صورت کوتاه فرضیه هاي موجود را  _عنوان پایه فرضیه موجود

  ملاصدرا بر هنر هنرمند اسلامی بررسی گردید و سپس و نتیجه گیري شده است.

  

  .نفس، هنراسلامی، خلق هنري، هنرمند، سیراستکمالی، ملا صدرا واژه هاي کلیدي: 
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  .مقدمه1
شاید بحث از هنر و هنرمند، از دیدگاه فیلسوفان مسلمان در نخستین نگاه، مسئله اى مهجور باشد؛ چرا که فیلسوفان مسلمان 

نپرداخته و آنرا صرفاً در ضمن مباحث دیگر فلسفى تبیین کرده اند و در نتیجه این مسئله، درجه  مقولهمستقل به این  نگاههیچ گاه با 
  دوم قلمداد شده است.

را ممکن می داند و اتحاد نفس را با صور » عقل فعال«و اتصال نفس با » علم و عمل«دو طریق  ازلّاصدرا بر استکمال نفس م
معقول و استکمال عملى نفس از طریق تأثیر اعمال تهذیب و پاك ساختن آن محقق دانسته و تنزیه و تهذیب حقیقى را در شخص با 

رشد قواي نفس در هنر با اهداف و اغراض  سعادت است و از خود دور کرده باشد میداند؛ اینحالات مادى و جسمى را که ضد اسباب 
توانیم در هر مرتبه نفس، شود تا جایی که سرانجام نفس به جوهر عقلیِ الهی مبدل می شود. به این ترتیب ما میتر میاین قوا کامل

  هنر خاص همان مرتبه را از هنرمند در نظر بگیریم.

در حوزة قوا و ادراك و فعل خود همانند خداوند به ترین آنهاست چرا که  ن صفات نفس انسانی ویژگی تجرد یکی از مهماز میا
فلسفه هنر و زیبایى شناسى که امروزه شاخه مهمى  گیرترند.هاي این خلاقیت در عرصۀ هنر چشمخلاقیت مدام مشغول است. جلوه

ردارنده مسائل فراوانى است که مى توان بسیارى از آنها را با مدد گرفتن از مبانى اساسیِ از فلسفه هاى مضاف به حساب مى آید، درب
نیز نقش  ملاصدرا، بازشناسى و بازخوانى کرد؛ نفس شناسى »مبانى وجودشناسى، نفس شناسى و معرفت شناسى«حکمت صدرایى 

د، عشق به زیبایى و لذت بردن از آن دارد. از جمله ویژه اى در حل ّ مسائلى چون ماهیت و چیستى فعلِ هنرى و فاعلیت هنرمن
مسائل استکمال نفس ملاصدرا دیدگاه هاى او درباره آن و نقش کمال جویی هنرمند هنر اسلامی در آفرینش آثار هنرى بررسى 

ى در باب کمال هنر خواهد شد. با توجه به مطالب یاد شده، مى توان از دیدگاه ملاصدرا یکی از فیلسوفان اسلامى تحقیقات مستقلّ 
  اسلامی هنرمند ارائه کرد.

در تشریح این نوشتار ابتدا به تعریف واژگان کلیدي به عنوان پایه فرضیه موجود پرداخته شد و به صورت کوتاه فرضیه هاي 
مطرح شده و  موجود را درباره تطبیق ویژگی هاي استکمال نفس از دیدگاه ملاصدرا بر هنر هنرمند اسلامی با توجه به پرسشهاي

  پاسخ آنها بیان  و تبین گردید و سپس و نتیجه گیري شده است.

  .پیشینه2
پاییز  46فلسفه و کلام اسلامی سال  بازسازي دیدگاه ملا صدرا درباره زیبایی و هنرآفرینی،  ،1392، توان مقاله اکبري، رضامی

، زیبایی از دیدگاه ملاصدرا، مجله فلسفه و کلام اسلامی، مجله خردنامه 1387؛ و مقاله افراسیاب پور، علی اکبر، 2و زمستان، شماره 
، بررسی فرایند استکمال نفس از دیدگاه ملاصدرا، مجله معرفت فلسفی 1392همچنین مقاله اسعدي، علیرضا،  ؛ و51صدرا، شماره 

، تکون و تکامل نفس 1393و مقاله نجفی سواد رودباري، رضوانه، شیروانی، علی،  ،39، پیاپی  3معرفت فلسفی سال دهم بهار، شماره 
در رابطه با موضوع نفس  پژوهش هاي متعدد ازو میتوان به خیل عظیم  را نام برد 19ره ملاصدرا، نشریه آیین حکمت، بهار، شما

ملاصدرا و کمال انسانی به ثبت رسیده اند اشاره کرد. اما در اینجا سعی شده با توجه به بررسی ویژگی هاي استکمال نفس ملاصدرا 
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  استا جزئی نگري صورت نگرفته و در منابع موجود پراکنده می باشد.و هنرمند بپردازد، چرا که براي پژوهش در این ر1بر هنر اسلامی 

  .زندگی و آثار ملاصدرا3
یکی از شاخص ترین فیلسوفان عالم اسلام به ویژه در میان اندیشمندان مسلمان » صدرالدین محمد بن ابراهیم شیرازي«

اور محمد بن ابراهیم قوامی شیرازي است که عموما با نام ملاصدرا براي مسلمانان، به ویژه در ایران و  کاملامروزي است. نام 
  پاکستان، شناخته می شود. 

موقعیت » صدرالمتالهین« ، نشان دهنده مقام پذیرفته شده او در حلقه هاي کلامی سنتی است، و عنوان »صدر الدین « لقب او 
در خانواده اي متمکن به دنیا  979یلسوفان پس از او نشان می دهد. او در شیراز، در جنوب ایران، به سال بی نظیر او را نزد نسل ف

آمد. پدر او یکی از کارگزاران حکومت صفوي و از علما بود. گفته شده است که صدرالدین شش بار به زیارت مکه رفت و در هفتمین 
مان مکان به خاك سپرده شد و مقبره اش تا دوران اخیر معلوم بوده است. در بصره وفات یافت. او در ه 1050سفرش به سال 

اطلاعاتی نسبتا دقیق و جامع پیرامون زندگی، مطالعات، شاگردان و آثار وي در دسترس است. از سویی، به لحاظ نزدیکی زمانی حیات 
رساله ها و تعلیقات وي بر آثار مکتوب دیگران بر جا  شمار زیادي ازوي با عصر ما، بسیاري از دست نوشته ها و حواشی آثار او و نیز 

  ].2مانده است که شناخت و اطلاعات بهتر و بیشتري را درباره شخصیت او، در مقایسه با دیگر فلاسفۀ متقدم، به ما می دهد [

  دوران تحصیل
کومت صفوي، رفت که شاید مهم به محض پایان دروس ابتدایی در زادگاه خود، شیراز، به اصفهان، پایتخت ح جواناندیشمند 

ترین مرکز آموزش هاي اسلامی در قرن دهم بود. در آنجا ابتدا به تحصیل در علوم متداول اسلامی یعنی علوم نقلی پرداخت. صدر 
اصیل ترین الدین در همین دوره، مطالعات خود را در زمینه آنچه ما از آن با نام علوم عقلی یاد می کنیم، زیر نظر یکی از بزرگترین و 

مطالعات مبسوط صدرالدین با همراهی میرداماد متفکر  .فلاسفه اسلامی یعنی سید محمد باقر استرآبادي مشهور به میرداماد آغاز کرد
  بصیر و دوراندیش، جنبه فلسفی زندگی او، یا به عبارتی، دومین روند در آثار صدرالدین را شکل داده است. 

بیعه را در فلسفه اسلامی پس از سهروردي بیان می کند. این جریان فلسفی خیلی زود به یکی وي، ساختاري جدید از مابعد الط
از مکاتب اصلی فلسفه اسلامی، اگر نگوییم مکتب غالب در دنیاي امروز، تبدیل شد و نام حکمت متعالیه را به خود گرفت. صدرالدین 

خود برگزید. گرایش هایی که باید به دقت بررسی و مطالعه شوند این نام را به ویژه براي مشخص ساختن گرایش هاي فلسفی خاص 
]2.[  

  

 تفکر
                                                             

 هنر به مثابه شیوه هاي اثر گذار در انتقال پیام دین-  تجلی امر و خلق شیئی جمیل است که میتواند از رهگذر ادراك محسوس، اثر هنري مخاطب خویش ١
 را به ادراکی متعالی از زیبایی هاي معقول برساند [1]،
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در مورد ملاصدرا میتوان به قطع گفت نگرش اشراقی به فلسفه داشته که دیدگاه وي را اشراقی در باب معرفت شهودي قرار 
اشراق را جزو مبناي کشف حقایق سرمدي داده است و این دیدگاه را از سهره وردي وام گرفته بود، چرا که سهره وردي مشاهده و 

براي نیل به تفسیر فلسفی قرار داده بود. به طور اخص میتوان گفت سنتی موسوم به اشراق موجود بود که براي سفر به عالم درون و 
ردي بود، زیرا وي بر حال عینی را به عالم خیال به عنوان بستر اصول فلسفی به کار بسته بود و این اثر گذار بر ایده و منظور سهره و

دانست، ملاصدرا این نکته اعمال خاص براي رسیدن به شهود حائل و این شهود را راه شناخت مستقیم که به واقعیت می انجامید می
را وام گرفته و بر مبناي حکمت فلسفی آن را در نظر گرفت، کما اینکه بسیاري از آثار صدرالمتالهین این نکته را براي خواننده 

ص می سازد که اساس یک استدلال خاص فلسفی ابتدا در قالب مشاهده و مکاشفه به او آشکار شده است، سپس وي با یک مشخ
  نظام برهانی آن را تجزیه و تحلیل کرده است. وي دیدگاه اشراقی خود را پیرامون معرفت شهودي اختصاص می داد.

    .استکمال4
ریجی واجد کمالات و فعلیت هاي ویژه خود، که قبلا به صورت بالقوه بوده، استکمال انسان بدین معنا است که به صورت تد

گردد. این معنا از استکمال نزد ملاصدرا هم ناظر به شدت فعلیت یافتن جنبه عالی نفس است و هم جنبه ذاتی آن. از شواهد این 
ون اقوت وجود و شدت فعلیت نفس، آن را مطلب آن است که وي در مواضعی که به تبیین مرگ طبیعی پرداخته، با تعابیري همچ

نتیجه استکمالی معرفی می کند که حاصل اکتساب اعمال و علوم و ملکات اخلاقی در قوس صعودي عالم است و متذکر می شود که 
  ].3این معنا از استکمال نه تنها با شقاوت اخروي منافات ندارد، بلکه موجب آن شقاوت است[

علیتی اعم از استکمال و فعلیت جنبه عالی متضمن جنبه ذاتی آن است و هردو آنان را به سمت ورود بنابراین چنین استکمال و ف
  ]. 4به مرحله اخروي حیات و رجوع الى االله سوق می دهد[

  .پروسه استکمال نفس5
 نفس اگر مثال، براي میداند. ماخوذ آن رابر برهان هفت صدرالمتالهین و میگردد؛ مطرح آن نبودن مزاج ابتدا نفس بیان براي

  ]5[ شود بدن دهنده تشکیل عناصر انفکاك مانع اي قوه باید دانیم می ما که حالی در باشد مزاج حافظ و مبدأ توانست نمی بود، مزاج

 ندارد، گانه سه ابعاد زیرا نیست جسم اما است » جوهر « انواع از یکی نفس، ملاصدرا نظر از گفت: میتوان نفس اقسام مورد در
 » جسم « در تواند می واسطه بدون زیرا نیست » عقول « جنس از بالاخره و نیست » جسم « جزء زیرا نیست » صورت یا ماده «

 « نوع از انسان یک اینکه و بپذیرد را میدانیم »ذاتی« که امري یک نمیتواند » مفارق جوهر « اینکه دلیل به همچنین ].6کند[ تصرف
 بدن به و نیست » مجرد جوهري « نفس، این بنابر بدانیم، مادي امر با مجرد امر از ترکیبی اندنمیتو گردد می محسوب » طبیعت
 تعبیري به یابد. می مرتبه آن از بالاتر یا و فعال عقل به تبدیل و میابد » استکمال « ذاتا که دارد خاص وجودي و نمیشود ملحق
 داراي و دارد متفاوتی درجات و مقامات بلکه ندارد وجود مراتب در معینی جهدر عقلانی، و نفسانی طبیعی، موجودات سایر مانند انسان

  ].7[ دیگر صور از غیر دارد صورتی جا هر در و باشد می دنیا از بعد و قبل عوالمی
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مطرح بوده، به نوعی » نفس « بودن  »جسمانیۀ الحدوث و روحانیۀ البقاء « و بحث » نفس « ملاصدرا در مورد  نظریهکلیت 
و حرکت آن را در » حرکت اشتدادي جوهري « را در نظر دارد و به یقین » استکمال نفس « در مراحل » حرکت اشتدادي جوهري«

میدانست؛ سپس آن را براي مراتب صعودي وجود حائز اهمیت می دانست چرا که آن را سفر تجرد از ماده به » جوهري « مرحله بعد 
است. » جسمانیت، تجرد برزخی و تجرد عقلی « کند: نفس انسانی داراي سه دوره کلی ن میبقاي روحانی سیر خواهد کرد؛ وي بیا

گیرد. شماري است که کل این مراتب در ضمن این سه دوره جاي میاین است که نفس داراي مراتب بی» کلی « منظور از سه دوره 
باشد و یا صرفاً یک موجود با نام روح بخاري یا هر چیزي گونه نیست که بین مرتبه جسمانیت و تجرد نفس چیزي واسطه نیعنی این

رو که نفس دائماً در حرکت است زمان زیادي لازم دارد تا از مرتبه جسمانیت در آمده و به مرتبه تجرد بلکه از آن  1دیگر واسطه باشد
وجود «از مراتب مختلف  برزخی برسد، یعنی یک حرکت متصل دائمی در جوهر نفس وجود دارد که در طی سالیان متمادي

کند. به همین جهت مرتبه نهایت جسمانیت ارتباطی بسیار نزدیک به مرتبه تجرد برزخی نفس دارد. این ارتباط به عبور می» تشکیکی
قدري نزدیک است که مانند اجزاي فرضی یک حرکت در کمترین مقدار زمانی قابل فرض در آن است. می بینیم که با این تعابیر 

گونه که یک حرکت داراي اجزاي مختلفی است و عبور از یک اي دیگر امر غریبی نیست بلکه همانز یک مرحله به مرحلهعبور ا
نیز امر غریبی نیست و این بدان » تجرد « به دوره » جسمانیت«بخش حرکت به بخش دیگر نیز امر عجیبی نیست، عبور از دوره 

دارند که نفس با حرکتی که در  هاي طولانیدوره» رد برزخی و تجرد عقلانی نفس تج« دلیل است که هر یک از مراتب جسمانیت، 
هاي زیادي کند. بنابراین ابتداي مرتبه تجرد برزخی با انتهاي آن نیز تفاوتدارد در طول این مراتب به تدریج حرکت می» جوهرش « 

  است. گونه یز همیندارد. عبور از درجات دیگر نفس یعنی از تجرد برزخی به تجرد عقلی ن

« صدرالمتألهین، که کتاب اسفار را بر مبناي سیر و سفر درونی انسان تدوین نموده است و هر بخشی از این کتاب را در راستاي 
نامگذاري کرده است، در اول این کتاب دو تعریف براي فلسفه ذکر می کند که در هر دو به کمال » اسفار چهارگانه انفسی انسان 

ان الفلسفۀ استکمال النفس الإنسانیۀ بمعرفۀ حقایق « ي اشاره شده و آن را غایت و هدف حکمت الهی دانسته است: عقل نظر
همانا فلسفه کامل شدن نفس انسانی است به واسطه شناختن حقایق موجودات به همان نحوي ؛ ]8» [هی علیها  الموجودات على ما
]. یا اینکه حکمت نظم عقلی 9على حسب الطاقۀ البشریۀ لیحصل التشبه بالباري تعالی [نظم العالم نظم عقلی ، ]9که در واقع هستند[

  حق تعالی پیدا کند.  عالم است به اندازه ظرفیت انسان تا شباهتی به

 .گذار از مراتب وجودي6

                                                             
عنوان رابط مرتبه تجرد نفس و مرتبه بدن صرفاً یک تعیین مصداق است و ابطال آن اشکالی به نظریه درایی بهاین مسأله که تعیین روح بخاري در فلسفه ص١ 

به چاپ رسیده است. همچنین در آنجا بیان شده که مرتبه مجرد نفس در طی  55شماره  "معرفت"کند بطور مفصل از همین قلم در مجله نفس صدرا وارد نمی
جسمانیت تا تجرد دارد امکانات کافی براي ارتباط با مرتبه بدن را به جهت حفظ کمالات هر یک از مراتب قبل به دست آورده است.  حرکت جوهري که از مرتبه

مام مجله معرفت، انتشارات مؤسسه آموزشی پژوهشی ا ") روح بخاري در مسأله نفس و بدن از دیدگاه ملاصدرا1جایگاه طبیعیات در فلسفه اسلامی ("عنوان مقاله 
  خمینی (ره).
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 کرده پیدا برزخی تجرد ماده، در حدوثش از بعد ،» نفس « یعنی » التعقل و البقاء روحانیۀ و التصرف و الحدوث جسمانیۀ « نفس
 بشود. » صفات و اسماء عالم « همان » تجرد فوق « مقام به و برود میتواند هم فراتر عقول مرتبه از که میکند پیدا عقلی تجرد بعد و

 آمده بوجود آّن با زمان هم  که است الحدوث روحانیۀ نه و باشد شده خلق بدن از پیش بخواهد که است قدیم نه ملاصدرا: تعبیر به
 « مورد در اخص طور به او مقصود است کرده توجیه را » نفس شدن خلق بدن از پیش « همان افلاطون، حرف ملاصدرا، اینجا باشد؛
 تعینّات « با بشري نفوس  و گشت، خواهد بر آن به عالم این  از از کامل انقطاع از بعد که است آن » منشأ قدم « همان » نفس قدم

  باشند. موجود » بدن « از قبل ، اندنمیتو » جزیی

  .نفس جامع کمالات و نه مجموع کمالات7
ملاصدرا معتقد است که نفس انسان از جهت ذات، صفات و افعال مانند خداوند است و عالم نفس همانند علم خالقش. خداوند 

]؛ و 10به گونه اي آفرید که مانند او بتواند صورتهاي پنهان از حواس را بدون مشارکت ماده در عالم خود ابداع کند [ رانفس انسان 
دیدن و « را مطرح نمود؛ زیرا تمام حواس مانند: » مجموع کمالات « و نه » جامع کمالات است « که » نفس مجرد « میتوان بحث 

ثرت ذاتی نمی شوند و نوعی وحدت درونی و ذاتی را در خود دارند، به همین دلیل هم شناخت شنیدن و دانستن و غیره .. موجبات ک
  است. » استکمال به واسطه نفس مجرد « ، این همان »نفس موجب شناخت رب می گردد 

کثرت « یکی بیشتر نیست، » نفس « را دارد و همه اینها براي » گوینده و شنونده و تعقل کننده « نفس به نوعی نقش 
بودن آن را ثابت میکند. مثالی که میتوان زد: » جامع « باشد و همین امر » وحدت « بودنش نیز موجب نمی شود بیرون از » کمالات 

است که شامل کمالات و صفات فراوانی است که همه اینها باعث بر هم زدن وحدت پرودگار نشده است؛ بنابر » جامعیت پروردگار « 
استکمال نفس « است که اشاره شد و موجبات » حب و عشق « همان » زیبایی و رسیدن به معبود « صفات این در هنر اسلامی 

  را در آن می توان دید.» انسانی 

 در که چنان کند. ابداع را » طبیعی صور هم و عقلی صور هم « تواند می و است » ملکوت « عالم از نفس ملاصدرا، عقیده به
 اینکه بدون حاضرند او نزد و متعال خداوند براي حاصل که موجوداتی همه همانند هستند، نفس براي و کنند نمی حلول ،» نفس «

  باشد. آنها مقابل پرودگار

 .ضعف نفس 8
 « صور این عبارتی به یعنی است، ضعف دچار خالقش، و او بین اموري شدن واسطه براي و دارد قرار نزول پایین مراتب در نفس

 می بوجود خالق از نهایتا میدانیم ذهنی موجودات عنوان به که موجوداتی شبح و سایه میشوند، آفریده خداوند از که » عقلی و خیالی
 را خارجی امور حتی قدس، عالم به اتصال شدت بخاطر تواند می نهد، کنار را بشري لباس فردي اگر که داشت توجه باید البته آیند.
 عالم از عبور با و شود می منتقل معقول به متخیلّ از و متخیلّ به محسوس از که است نفس نای عقلی، اداك در  ]؛11کند[ ایجاد نیز

 خودِ  فنا، این اثر بر و شود فانی باید نفس معقولات، ادراك براي ].12کند[ می درك را معقولات و رسد می عقل عالم به مثال و ماده
  ].13[ را آنها صورت نه و کند می درك را اشیاء حقایق
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 .وحدت کلی نفس انسان9
انفس فی وحدتها کل « خود به تنهایی می تواند مراتب و نشأت مختلفی داشته باشد » نفس واحد « باید در نظر داشت که 

مراتب ویژه براي دریافت و شناخت است و دریافت حسی آن در سطح نازل آن قرار دارد و این امري  اسلامی؛ و در حکمت »القوى 
  محسوب میگردد.وراي دریافت حسی 

نشئه حس به عنوان اولین آنکه  - 1« ملاصدرا اذعان داشت که نفس در عین وحدت داراي مقامات و نشأت است و عبارتند از : 
نشئه مثالی یا همان نشئه خیالی دومین آن که مظهر حواس باطنی و قوه خیال است وتقسیم  - 2مظهر حواس پنج گانه انسان است، 

نشئه عاقله  به عنوان سومین آن و راه کمال آن در اصل با  - 3ست که بر سعادتمندان و اشقیا دلالت دارد، ا» جنت و جهیم « بر 
دیگري قوه حاصل است که با تاثیرات  - 4است و اینجا ملاصدرا کمالاتی براي قواي انسان هم بیان میدارد،  شدهعقل بالفعل 

ز دیگره نشأت هاي کلی نفس ایت و بر مشاهده اشباح و صور مثالی و قوه مصوره ا - 5جسمانی یعنی حواس ظاهري مبتنی است، 
نشئه دیگر کمال قوه تعقل است که مبتنی بر  - 6تلقی دریافت امور غیبی و حوادث گذشته شکل میگرد و مبتنی بر قوه خیال است، 

  ».اتحاد و اتصال با عقل فعال و مشاهده ملائکه مقربه است

  کمال نفس هنر و هنرمند عرفانی .علم و عمل و تاثیر بر است10
؛ »غایت فلسفه استکمال و تشبه نفس به عالم عینی می باشد « ملاصدرا فلسفه را به غایت تعریف کرده است و می نویسد که 

اگر صورت هاي مکتسب از حقایق عالم عینی در نفس انسان ملکه شود، کمالات عالم عینی به نحو بساطت در نفس جمع می گردد. 
، نفس عالم علمی می شود، شبیه عالم عینی. کمال نفس در جنبه علمی رسیدن به مقام عقل مستفاد است که صور تمام آنگاه

موجودات در آن به نحو بساطت موجود است و کمال نفس در جنبه عملی تطهیر نفس از تعلقات دنیوي و رذایل اخلاقی است تا اینکه 
این ». من عرف نفسه فقد عرف ربه « برسد، چنان که حضرت رسول من فرمود:  ]14به غایت نهایی که شهود جمال حق است [

و فرق » عقل عملی « به آن تعریف شده است. ایشان در توضیح » برترین علم « می باشد که » کمال نفس «سخن نشانگر اهمیت 
تصورات و التصدیقات و تعتقد الحق والباطل إن للنفس قوتین علامۀ و فعالۀ فبالا ولی تدرك ال«  می فرماید:» عقل نظري « آن با 

فیما یدرك و تعقل و یسمى العقل النظري و هو من ملائکۀ جانب الایمن و بالثانیه یستنبط الصناعات و یعتقد الحسن و الجمیل فیما 
ف هنرمند در واقع با توانیم بگوییم که خلق اثر هنري  چنان که هددر مورد هنر نیز ما مییعنی به تعبیري  ]،14» [تترك و تفعل

هنرمند نیز  و در اصل خلقِ اثر هنري دارد.نگرش زیبایی شناسانه و سعه ي وجودي او باشد با مراتب استکمال نفس نسبت مستقیم 
و شرایط دیگر هنرمند بودن او ترین انسان شده باشد؛ منوط به این است که پس از آن که اتفاق افتاد، به لحاظ وجودي، هنرمند کامل

نیز بر اساس این می تواند باشد که هنرمند کمال یافته در واقع اثر هنري را آفریده باشد و نمی تواند تنها یک مورد را داشته باشد 
  یعنی نمی تواند به کمال رسیده باشد و هنري نیافریده باشد و یا بالعکس، پس لازم و ملزوم آن مجموع آن است.

، با اولی تصورات و تصدیقات را درك می کند و به حق و باطل در مدرکات و »علمی و عملی « نفس انسان دو قوه دارد: 
عملی حرفه ها را معقولات خود اعتقاد پیدا می کند این قوه را عقل نظري می گویند و از ملائکۀ طرف راست انسان است. و با عقل 
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را می فهمد. براي رسیدن به این مقصد در سایه حرکت جوهري، علاوه بر تقویت عقل نظري به دست می آورد و حسن و قبح افعال 
و سیر آن از عقل بالقوه تا به مرحله عقل بالمستفاد و، در نهایت، متصل شدن به عقل فعال باید عقل عملی را نیز تقویت نمود. اگر 

جودي پیدا می کند و هر چه وجود قوي تر شود به قرب و شهود حق این دو بال عقل نظري و عقل عملی رشد نمایند، انسان اشتداد و
  که بالاترین کمال انسانی است دسترسی بیشتري خواهد داشت. 

و همسویی این دو با هم شجره طیبه اي است که ثمره آن دستیابی به معارف » علم و عمل«به نظر صدرالمتألهین، وحدت 
ن می باشد؛ به این مقصد نمی توان رسید مگر در سایه تعقل و ریاضت و قطع تعلق از الهی و حقایق ملکوتی و خداگونه شدن انسا

  ].14دنیا، که راه رسیدن به معارف الهى و شهود است که سعادت حقیقی شمرده می شود [

لام یا هنر مکاشفه اي است از صور گوناگون هستی در روند تجربه اي استحسانی و عرفانی تا حقیقت این صور را در قالب ک
موسیقی یا تصویر تجسمی یا نمایشی یا معماري در دسترس همگان قرار دهد، و در روند این مکاشفه، حیات فردي و جمعی انسانی را 

  ].15برتر آورد تا آن حد که به غربت انسان پایان بخشد و قرب به آن یگانه اعلا را میسر سازد. [

هنر، پدیدار کردن و نمایش یا خلق ». ن یک عین یا معنا به نحو کمال مطلوب آن بازآفرینی یا باز نمایاند« هنر عبارت است از 
و ابداع است. هنر گاهی آفرینش ابتدایی، گاه باز آفرینی و گاهی باز نمایاندن وجه حقیقی یک حقیقت است. هنرمند، خالق، پدیده 

است که کمال مطلوبی دارد. اگر آن آفریده در جهت  آورنده و باز آفرین است؛ هر آنچه موضوع این آفرینش و خلق است، حقیقتی
کمال مطلوب، باز آفرینی شد، هنرمندانه است و این بازآفرینی، هر اندازه به کمال مطلوب و به حقیقت متعلق هنر نزدیک تر بود، 

برخلاف 2ما برخی مانند بورکهارت تواند فردیتی مستقل و موثر در اثر خود داشته باشد اآفریننده اثر هنري می     ].16هنري تر است [
بنابراین باید ویژگی هاي شخصیتی هنرمند را بی تاثیر در محتواي  ویژگی هاي اثر هنري به آفریننده آن بستگی دارد آن نظر دارند.

دانست. در  و دیگر علوم براي تحلیل هنر اسلامی میسر 4و روانشناسی 3ندانست؛ این ویژگی هاي هنرمند در بستر جامعه شناسی  اثر
جامعه شناسی زمینه هاي اجتماعی اقتصادي تاریخی زندگی هنرمند تاثیر گذار است. در روانشناسی به کشف شخصیت هنرمند و 

  یافت. ضمیر ناخودآگاه هنرمند می توان دست

افته و کمال جویی گسترده وجودي و نگاه زیبایی شناسانه او متناسب و با وجود رشد ی و سعه ي هدف هنرمند با توجه به مرتبه
  اي که او را فراتر از اثر هنري برساند و به زیبایی خداوند نزدیکتر گرداند و از او بهره بیشتري برده باشد شکل میگیرد.

را مترتّب به هنرمند می دانیم که تجربه می کند و سپس به بیان هنري آن پرداخته است. اما حکمت هنر  جهانیدر اینجا 
 در هر هنر و هنرمند اسلامی می توان دید. "عشق"و  "حب"که مبناي آن   ي هنر هنرمند میسّر نموده استاسلامی دیدگاهی ورا

                                                             
2 Burkhart 
3 Sociology 
4 Psychology 
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براي هنرمند هنر اسلامی عبور به منزلگاه برین، زیبایی، خیر و غیره... در اوج آن بارگاه ملکوت است که  "عشق"و  "حب"
مقام است که خود را و  بالاترین این درجه (کمالات نفس انسانی) است. در اینمتفاوتی را رقم می زند، که 5 آگاهیمقام دانایی و 

خویشتن حقیقی خود را می یابد که با معبود یگانه معنا یافته است. اینجا می توان قوام نفس ملاصدرا همان عبودیت االله و ربوبیت او 
  تشکیل میشود مشاهده نمود.» خویشتن یا خود نفس،«آگاهی از  را

 بینیممی و ]17[ شود می بیان نفس مطلق وجود بر استدلالی ابتدا متعالیه، حکمت درو چیستی نفس و اثر هنري،  أرد منشدر مو
 و ]18[ باشد می نفس مراتب شامل که  نموده ذکر را استدلال این هم سینا ابن نیست. محض حسی و مادي موجودي  انسان که
 توجه باید که این کما بگذارد؛ یکسان اثري یا و باشد داشته مختلفی آثار میتواند که ودمیش محسوب آثار آن مبدأ این که دانیممی

 آن به باشد آن غیر اگر و نامندمی معدنی مبدا با را آن نباشد شان در اي اراده و باشد یکسان صورت به اثر مهم این اگر که داشت
 مختلف آثار اگر میگویند. فلکی نفس اصطلاحا آن به بدانیم اراده و غرض مبناي بر را یکسان آثار این که آن حال گویند. می نفس
  ].19[ باشد می حیوانی نفس باشد اراده با اگر و نباتی نفس اراده، بدون و باشد

با مشاهده و تحلیل هنر هنرمند اسلامی در حکمت متعالی، بدون اراده نبوده است، شاید در برخی از دوره هاي اسلامی زمینه 
ماعی و سیاسی تاثیر گذار بر شکل گرفتن آثار هنري بوده است اما اراده هنرمند براي رسیدن به غایت رسیدن به کمال را با هاي اجت

» نور « که مطرح شد مشهود است، زیرا منشاء آگاهی هنرمند عشق ایت و و این عشق او را مأمن » عشق « و » حب « همان 
، و محبت بسیار به پرودگار موجب شده »والذین امنو اشد حبّاً الله « ]، آمده: 20[ 165ه آیه گردانیده است. همان طور که در سوره بقر

  تا آفرینشی هنري بر اساس عبودیت و اقرار به وحدانیت داشته باشد، هنر او تجسم عشق و کمال نفسانی است. 

 .تقسیم بندي هنر از ساختار و جوهر 11
در مورد نسخه هاي آفرینش میتوان اذعان داشت: نسخه اصل هستی، حق تعالی است و نسخه دوم آن، فعل حق به ویژه انسان 

، سوره »فتبارك االله أحسن الخالقین  «]، 21» [کنزا مخفیا فأحببت أن أعرف فخلقت الخلق لکی أعرف « ؛ فقراتی مانند:]16[است 
]، 20سوره بقره، آیه  [» و إذ قال ربک للملائکۀ إنی جاعل فی الأرض خلیفۀ « ] و 22» [خلق آدم على ثورته « ]، 20[14مؤمنون،آیه 

هو االله « ]، که: 16بر این مدعا دلالت دارد. هستی، آفریده حق است، آدم، خلیفه خدا و خداگونه است و هنر، آفریده خلیفه خداست [
  ]. 20[ 26سوره حشر آیه » الخالق البارئ المصور له الأسماء الحسنی یسبح له ما فی السماوات و الأرض و هو العزیز الحکیم 

هنر از حیث ساختار، که به  - 1« می توان به : » جوهر و سیرت«و یا از حیث » ساختار و صورت«بندي هنر را یا از حیث تقسیم
، که »هنر از حیث جوهر که خود دو قسم نفسی و هنر قدسی می باشد تقسیم نمود  - 2و هنر صناعی تقسیم میشود و  دو هنر فطري

 به شرح ذیل است: 

 

                                                             
٥ Awareness 
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 هنر از حیث ساختار. 1
تقسیم شده اند و همانگونه که از اسمشان مشهود است هنر فطري از » هنر فطري و هنرصناعی«هنر از حیث ساختار که به      

و هنر صناعی از تصنّع نشاُت می گیرد؛ ویژگی هاي درونی هر کدام مشخص و مبرهن است ، چنان که هنر فطري امري روح فطرت 
نواز دلنواز که حاصل اکتشافات و خلقیات فردي هنرمند است ولی هنر صناعی در ارتباط با حس و بحث هوس انگیزي و ارضاء 

  است.حواس انسانی نقش دارد و حاصل اکتساب هنرمند 

 »خویشتن یا خود  نفس،« آگاهی از  را» عبودیت االله و ربوبیت او « ملاصدرا که همان » قوام نفس«در هنر فطري می توان 
  نمود.  مشاهدهتشکیل می شود 

  هنر از حیث جوهر .2
به نظر  شوند.هم میگویند تقسیم می » هنر دنیوي « که به آن » هنر نفسی « و » هنر قدسی « هنر از حیث جوهر که به 

شود و در سلک 6ملاصدرا، آنچه موجب می شود انسان از طبیعت بالا رود و به بارگاه الهی نزدیک شود و در دریاي ملکوت منغمس 
  جبروتیان جاي گیرد علم به معارف الهی است. 

یی و هدف غایی عمل و عبادت مقدمه طهارت نفس است و طهارت نفس مقدمه رسیدن به شهود حق است که کمال نها     
  ].24]و[23براي نفس انسان شمرده می شود [

 . هنر قدسی2-1
 7اینکه امري شهودي و اشراقی است و قرب دارد و دیگر اینکه امري افاضی«در هنر قدسی ویژگی هاي نهفته است از جمله: 

ه دارد، با ماده گره نمی خورد و جوهر است که در هنر فطري میسر نمی باشد، همچنین به عنوان امري نهادگر به حقیقت آشکار اشار
باشد نه رکود، وصل ناسوت است به عالم 8آن قرب الهی و رهیافت به وراي آن ماده و رسیدن به ملکوت است، به نحوي که سلک 

  ».ملکوت و شهودي است از شهود هستی از سر شیدایی؛ و این صفات جملگی سستی ندارد

  هنر دنیوي. 2 - 2
هنري است که مبتنی بر شهوت برخواسته باشد و « ویژگی هایی دارد از جمله اینکه: » ان هنر دنیويهنر نفسانی یا هم«

هوا و هوس نفسانی و غریزه هاي شهوانی را اشباع می کند، و اینکه هنري نامشروع محسوب می گردد و در اصل در  التذاذموجبات 
  ».سرعیات دینی و بالاتر از آن اگر باشد قدسی می شود

                                                             
  فرورفته6

  إفَاضَۀً (فیض) :  أفََاضَ 7

  مترادف راه و طریق و گروه و ریسمان 8
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  .مراتب براي هنرمند هنر اسلامی12
ان االله جمیل و هو یحبُّ « اگر بخواهیم خواست فردي هنرمند هنراسلامی را بیان کنیم آنها حیث معرفتی بر حدیث نبوي 

، همچنین آن را ویژگی جوهري زیبایی و خواست کمال طلبی درونی هنري خود براي رسیدن به کمال عقل اندداشته » الجمال 
دانستند، به نوعی که غایت و هدف حکمت الهی همان فلسفه کامل شدن نفس انسانی به اندازه ظرفیت انسان تا شباهتی نظري می 

به حق تعالی پیدا کند و آنها را با آثار ارزشمند هنر اسلامی می بینیم؛ همان آثار فاخري که با نظر کردن و یا گوش دادن به آن خود 
  است. » االله « ، عشق مطلق،  واسطه براي شناختن زیبایی مطلق

است، و به نظر انسان، تصوري انتزاعی » عینی و انضمامی « است و غایت احدیّت » احدیّت و وحدانیّت « محور مرکزي اسلام، 
 می نماید؛ و این امر، مبیّن خصلت انتزاعی هنر اسلامی است. 

ان بیانی و بازگو کردن روایت عالم هستی بهره گرفته است. در هنر اسلامی، گویی هنرمند مسلمان از رمزگان ویژه اي براي زب
و هنرمندان » دیدن « امکان پذیر نیست، مگر از طریق مشاهده » ظاهر و باطن « بیشتر نظر به اینکه شناسایی وجوه مختلف هستی 

اتبی دارد که بستگی مستقیم به خود مر» مشاهده « هنر اسلامی هنر خود را نوعی معرفت نظري به عالم هستی دارند از سویی دیگر 
او الزاماً » اثر هنري « و » هنرمند « ].  لذا براي تبیین مراتب معرفتی، 25روحی و روانی وي دارد) [» شاکله « نظر گاه هنرمند و 

رین ]. از نظر ملاصدرا کمت25ضروري می نماید[» که خود فاعل شناسایی است « ارائه تعریف صحیحی از مراتب وجودي انسان 
]. هر کسی هم که به مقام و مرتبه جامعیت در جنبه مراتب کمال در 26انسانی است که هر سه قوه وي به کمال نهایی نائل شود [

  ]. 27» [خلیفۀ االله خواهد بود « نشأت سه گانه نائل شود، 

  .ویژگی استکمال نفس پس از خلق اثر هنر عرفانی13
بیان نموده که : این صور عرضی مانند علوم تصوّري و تصدیقی و » ور عرضی ص« ملاصدرا در یادداشتهاي خود در مورد 

« به حسب تحلیل عقلی برخلاف بساطت خارجی، مرکّب از دو جنبه » نفس انسان « ملکات اخلاقی است، به عبارتی پس از اینکه 
که دائما صور و کمالات » کمالات نفسانی « به  را در شرح جنبه بالقوهّ، به هیولاي اولی نسبت "نفس"می داند، » بالفعل و بالقوّه 

  عرضی و جوهري به وي افاضه می شود تشبیه می نماید. 

با طبع  لطیف و موزون، آوازهایی که زیبا باشند، و  هستند که: شعر» کمالات نفسانی « از نظر ملاصدرا هنرهایی که در شمار 
علومی مربوطه و تربیت و آموزش به کودکان و جوانان و حکیمان به این هنرها ها و صنایع دقیق، در کنار تهذیب و فراگیري داستان

  که باید آن را از اهل هنر و حکیمان فراگرفته شود. » کمالی « اي از کمال برسند، موجب خواهد شد که به مرتبه

ئل نفس شناسى ملاصدرا: ، از جمله مسا»مبانى وجودشناسى، نفس شناسى و معرفت شناسى « مبانى اساسیِ حکمت صدرایى: 
  و  نقش آن در آفرینش آثار هنرى است.» قوهّ خیال « دیدگاه هاى او درباره 



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٤٣ 

نفس شناسى ملاصدرا نقش ویژه اى در حل ّ مسائلى چون ماهیت و چیستى فعلِ هنرى و فاعلیت هنرمند، عشق به زیبایى و 
پردازد، و در مورد چگونگی سفارالاربعه ملاصدرا به نقش عشق میلذت بردن از آن دارد، وي همچنین در قسمتی از جلد هفتم کتاب ا

به این قرار  "هنر و کمال نفسانی"آن بحث میکند، ملاصدرا اذعان دارد همه موجودات عاشق و مشتاق پروردگار هستند. از منظر وي 
علیه من تأدیب الغلمان و تربیه الصبیان و  لطافه الطبع، فلما ترتبو اما الغایه فی هذا العشق الموجود فی الظرفاء و ذوي« است: 

کالنحو و اللغه و البیان و الهندسه و غیرها ـ و الصنائع الدقیقه و الآداب الحمیده و الاشعار اللطیفه  –تهذیبهم و تعلیمهم العلوم الجزئیه 
 …الموزونه و النغمات الطیبه و تعلیمهم القصص و الاخبار و الحکایات الغریبه و الاحادیث المرویه، الی غیر ذلک من الکمالات النفسانیه

کند. آثار هنري گذرگاهی است که آدمی در طی مسیر خود براي رسیدن به کمال، آن را طی می ]؛ به نظر ملاصدرا، هنر و خلق24»[
  ]. 24» [هایی مترتّب استعشق به روي زیبا از جمله اوضاع الهی است که بر آن مصالح و حکمت«نویسد: او می

ا این است که وجودشناسی فیلسوفان یکی از مهم ترین آنهاست. فرض بنیادي ملاصدر "تجرّد"در صفات نفس انسانی ویژگی 
شناسانه و عالم خلقت به مثابه ي آغاز خود، با زیباشناسی، عشق و هنر آمیخته بوده و خلقت به عنوان فعلی زیبااسلامی از همان نقطه

  ].28اثري هنري لحاظ شده است [

تواند مسیري براي رسیدن به کمال آدمی را به مثابه گذرگاهی دانست که می » هنر و خلق آثار هنري اسلامی«توان پس می
  باشد، و هنرمند از آن طی طریق کند.

  .رابطه علی هنر اسلامی و وحی 14
و » بی واسطه هنر قدسی«هنر اسلامی را به نوعی جهان بینی اسلامی و وحی اسلامی می توان ربط داد که از دو خط مشی 

  در ارتباط است.» با واسطه هنر اسلامی«

بین وحی و هنر اسلامی می باشد و به نوعی رابطه علّی محسوب می گردد و ارتباط آن براي هدفی مبسوط براي اي که رابطه
هنر و اعمال مربوط به آن و شعائر اسلامی می باشد که درباره ي خداوند است و به نحوي که در قرآن کریم به آن توصیه شده است 

ست که تاثیري ارزشمند در حوزه ي هنرهاي تجسمی و شنیداري مسلمانان و امت ا» االله « و سرشت و ریشه آن بر گرفته از ذکر 
   اسلامی چه خاص و چه عام مطرخ می کند و این همان رابطه علّی هنر اسلامی و وحی است.

 یابی هنر اسلامی ابتداي امر کاري بس دشوار است و در بطن علوم فقهی و کلامی از جمله اشکال مختلف علم در دینریشه
شریعت و « برقرار نموده است. چنان که اصل دین اسلام را به » شریعت « اسلام ارتباط جامعی را می توان دریافت کرد که با 

باشد، زیرا » شریعت الهی « بود بنا گذاریم می بینیم که هنر اسلامی نمی توانسته از » صوفیان « که اعتقاد » طریقت و حقیقت 
  ردیت هنرمند را در آثارش مشخص می کند.رابطه ي خداوند و جامعه و ف

این شریعت است که می شود در هنر اسلامی نقش بسزایی ایفا کند اما باید بدانیم که داراي قوانین و حکم هایی است که 
ضاي در اینجا زمینه و ف» شریعت « را پر رنگ دید، زیرا »  نفس « مسلمین باید از آن پیروي کنند، اینجاست که می توان  بحث 
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باشد ولی باید در نظر داشت که براي خلق » قرآن و حدیث قدسی و سنت « اجتماعی را براي هنرمند میسّر می کند که برگرفته از 
هنري هنرمند راهنماي عملی ندارد. اما چگونه حقیقت هنر اسلامی مبرهن میگردد؟ اینکه هنر اسلامی منشاء و بطن دین اسلام را 

  را عیان سازد. » حقیت « ،  »ن طریقت دی« می تواند در 

پیامبر « که پرده از حقیقت دنیوي و اخروي برداشته است و » قرآن  و سنت « توان رهیافت منشاء هنر اسلامی را در بطن می
وحدت بخش جمله صفات و ارزش هایی است که هنرمندان را شیفته خود گردانیده است و هنرمند به واسطه ي شهادت پیامبر به » 
» امکان « را عیان ساخت اند بنابر این سرچشمه خلّاقیت هنرمند جوشان شده و راهی به سوي » جلال و جبروت و ربّ « ردگار، پرو

  سفر تجرد است از ماده به بقاي روحانی که سیر نموده است.همان » استکمال نفس«می یابد؛ این امکان 

  .علم الیقین و حق الیقین 15
دو عنصر به مثابه آگاهی روح و آگاهی دل به خودآگاهی و ورود به عالم هنرمندِ هنر اسلامی نظر » علم الیقین و حق الیقین «

را ارجح قرار داده و تفکرش را بر پایه معنویت می گذارد و این مواجه او را با حقیقت » کمالات نفسانی « دارد، درون هنرمندي که 
، نفس با »استکمال جوهري«در مرحله بیان داشته که: » صور جوهري « د ملاصدرا در مور که امري بی واسطه است رقم میزند.

با عقل افاده شده، و به اعتبار فعلیّت تام عقل، که حالت بالقوّه ندارد، و حالت به عقلِ بالفعل می اتصال و حصول ارتباط جوهري 
  دات می شود.رخ میدهد و از شماران ملائکه عوالم مجر» ارتقاء جوهري « پذیرد، به شرحی که 

هنر اسلامی به عنوان یک هنر دینی بر تربیت روح انسانی موثر و راهی براي رسیدن به کمال و اخلاص معنوي است این روح 
به هنرهاي قبل از خود داده و چنان که اگر این » قدسی « دینی در بطن هنرمندان حقیقی به خاطر معنویت اسلام است که روح  

  هنر اسلامی به پایان رسیده است. معنویت از هنر جدا باشد

  بنديگیري و جمع.نتیجه16
تواند راهی براي این استکمال نفس میاستکمال نفس از دیدگاه دین و فلسفه امرى پذیرفته شده است. باید در نظر داشت که 

آدمی است و هنرمند کسی است که با در واقع، هنر تحقق مراتب وجوديِ  هایی براي این مسائل بیابد.حلي راه ارائهفهم معنا و نیز 
هاي این نظریه در عرصۀ هنر، دلالت بخشد.اي از مرتبه وجوديِ خود را در قالب اثر هنري عینیت میشناختی، جلوهنگرش زیبایی

ژگی هاي تري از ویسازد، مفهوم عمیقمی کند، راز زیست و تجربۀ هنري وي را آشکارتر میمعناي خلاقیت وجودي انسان را روشن
پرسشهاي مطرح شده با توجه به  پردازد.پایان نفس در خلق هنر میدهد و به تحلیل قدرت بیعرفانی هنرمند را در هنرش نشان می

چگونه به استکمال نفس هنر و هنرمند عرفانی مى انجامند؟ افزون بر این آیا ویژگی استکمال نفس » علم و عمل« در این مقاله: 
، فرض بر رد یا قبول استکمال نفس یا مباحث زیبایی شناسی فلسفی هنر نبود و رد عرفانی نیز ادامه مى یابد؟ پس از خلق اثر هنر

پاي کمال جویی هنرمند هنر اسلامی ارزشمند، بحث نزدیکی به استکمال نفس ملاصدرا با توجه به ویژگی ها و توجه به جزئی نگري 
  هاي آن می باشد.



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٤٥ 

  در جواب پرسش اول:

 است که این اتحاد نفس با صور » عقل فعال « و اتصال نفس با » علم و عمل « نفس ملّاصدرا از دو طریق  استکمال
معقول و استکمال عملى نفس از طریق تأثیر اعمال تهذیب و پاك ساختن آن محقق دانسته است، هنرمند هم اگر به قصد 

ی گرداند میتواند این علم و عمل را سیر تکامل هنر و تقرب و تربیت نفس خود به نوعی اتصال نفس به عقل فعال را عمل
  خود و مخاطب هنر خود گرداند.

  زیبایی و خواست کمال طلبی درونی هنري خود براي رسیدن به کمال خواست فردي هنرمند هنراسلامی ویژگی جوهري
انسانی به اندازه ظرفیت عقل نظري است. هدف حکمت الهی در آثار ارزشمند هنر اسلامی همان فلسفه کامل شدن نفس 

 حق تعالی پیدا کند است. انسان تا شباهتی به
 هنرمندان هنر اسلامی هنر خود را به نوعی خداوند است، و احدیّت و وحدانیّت ، نشان دادن خصلت انتزاعی هنر اسلامی

 معرفت نظري به عالم هستی میدانند.
 ن هنري او میشناسند هم مراتبی دارد که آن هم بر اساس روحیات نگاه هنرمند که آن را با عنوان مشاهده هنرمند براي بیا

 او متغیر است.
 توان در هر مرتبه نفس، هنر خاص همان مرتبه را از هنرمند در نظر بگیریم؛ بدین شرح که با استکمال نفس ملاصدرا می

مثال هنر خاص یک هنرمند اسلامی هنرمند براي خلق اثر خود مراتب را جزو مناسک اصلی اسلام در نظر بگیرد، به عنوان 
که معماري اسلامی انجام میدهد، در مرتبه اول وجودي طراحی بنا بر اساس رو به قبله بودن آن است و مرحله بعدي 
ساخت وکانی براي وضو و پاکی و طهارت که هنرمند با زیبایی بسیار و توجه به عناصر وجودي حیات به آن تمرکز دارد . 

ه نمازگزاران و امام جماعت است که در هنرمند آن را به بالاترین حد از زیبایی و خصویات معنوي به مرتبه بعدي جایگا
، حرکت اشتدادي جوهري در »نفس « بودن  »جسمانیۀ الحدوث و روحانیۀ البقاء « وجود می آورد و هنرمند دقیقا در اینجا 

صعودي در سفر تجرد از سیر ماده به بقاي روحانی امکان پذیر را به عنوان راه رسیدن به مراتب » مراحل استکمال نفس 
  میگرداند.

 در جواب پرسش دوم :

 هاي این نظریه در دلالت هایی براي این مسائل بیابد.حلتواند راهی براي فهم معنا و نیز ارائه ي راهاستکمال نفس می
سازد، مفهوم می زیست و تجربه ي هنري وي را آشکارکند، راز تر میعرصۀ هنر، معناي خلاقیت وجودي انسان را روشن

پایان کمال نفس در خلق هنر دهد و به تحلیل قدرت بیتري از ویژگی هاي عرفانی هنرمند را در هنرش نشان میعمیق
   پردازد.می

 دور کرده  ملاصدرا تنزیه و تهذیب حقیقى را در شخص با حالات مادى و جسمى را که ضد اسباب سعادت است و از خود
باشد میداند، هنرمند اسلامی در هنر خود وبا عمل تنزیه و تهذب که جزو مناسک و شرط وارد شدن به این حوزه هست 

رشد قواي نفس خویش برسد و این امکان در در هنر اسلامی که به وجود می آورد و با اهداف و اغراض ماهیت میتواند به 
 ا جایی که سرانجام نفس به جوهر عقلیِ الهی مبدل می شود.شود تتر میوجودي اسلام این قوا کامل
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  صدرالمتألهین در مورد کمال نفس میگوید: کمال نفس در بحث جنبه عملی تطهیر نفس از تعلقات دنیوي و رذایل اخلاقی
: « است تا اینکه به غایت نهایی که شهود جمال حق برسد. همچنین به گفته حضرت رسول در مورد کمال نفس فرمدند

 تعبیر نمودند.» برترین علم « که به عبارتی آن را » من عرف نفسه فقد عرف ربه 
  توان گفت که: خلق اثر هنر می در هنر عرفانی» خلق اثر « پس از » استکمال نفس « ویژگی در نهایت در مورد بودن

که هدف هنرمند در واقع با نگرش زیبایی شناسانه و سعه ي وجودي او باشد با مراتب استکمال نفس نسبت  عرفانی چنان
و در اصل خلقِ اثر هنري عرفانی هنرمند نیز منوط به این است که پس از آن که اتفاق افتاد، به لحاظ  داردمستقیم 

د بودن او نیز بر اساس این می تواند باشد که هنرمند و شرایط دیگر هنرمنترین انسان شده باشد؛ وجودي، هنرمند کامل
کمال یافته در واقع اثر هنري را آفریده باشد و نمی تواند تنها یک مورد را داشته باشد یعنی نمی تواند به کمال رسیده باشد 

 و هنري نیافریده باشد و یا بالعکس، پس لازم و ملزوم آن مجموع آن است.

  به حسب تحلیل عقلی برخلاف بساطت خارجی، مرکّب از » نفس انسان « بیان نموده که:  "یصور عرض"ملاصدرا درمورد
که » کمالات نفسانی « در شرح جنبه بالقوّه، به هیولاي اولی نسبت به  » نفس « است و  » بالفعل و بالقوّه « دو جنبه  

کمالات « نظر او هنرهایی که در شمار  ازدائما صور و کمالات عرضی و جوهري به وي افاضه می شود مشابهت دارد؛ 
ها و صنایع دقیق، در کنار با طبع  لطیف و موزون، آوازهایی که زیبا باشند، و داستان هستند عبارتند  از: شعر» نفسانی 

تهذیب و فراگیري علومی مربوطه و تربیت و آموزش به کودکان و جوانان و حکیمان به این هنرها که موجب خواهد شد به 
 که باید آن را از اهل هنر و حکیمان فراگرفته شود. » کمالی « اي از کمال رسید، اسطه آن ها به مرتبهو

  هنر و خلق آثار هنري گذرگاهی است که آدمی در طی مسیر  به این قرار است:» هنر و کمال نفسانی « از منظر ملاصدرا
به روي زیبا از جمله اوضاع الهی است که بر آن مصالح و  کند. همچنین که عشقخود براي رسیدن به کمال، آن را طی می

  هایی مترتّب است.حکمت
دو عنصر به مثابه آگاهی روح و آگاهی دل به خودآگاهی و ورود به عالم هنرمندِ هنر اسلامی نظر »  علم الیقین و حق الیقین« 

چنان که اگر این معنویت از هنر جدا باشد هنر اسلامی  این روح دینی در بطن هنرمندان حقیقی به خاطر معنویت اسلام استو  دارد
 .به پایان رسیده است

  تشکر و قدردانی 
تقدیم به پدرم، مادرم، همسرم و دیگر عزیزان و مهربانانی که لحظات ناب باور بودن، لذت و غرور دانستن، جسارت خواستن، 

  .حضور سبز آنهاستعظمت رسیدن و تمام تجربه هاي یکتا و زیباي زندگیم، مدیون 

  مراجع 
، از معقول تا محسوس در هنر اسلامی ( سخنرانی حضرت آیت االله جوادي آملی در دیدار با مدیران 1358جوادي آملی، عبداالله،  ، ]1[

  .43- 52 ص ،1388زمستان   حوزه معاونت آموزش و پژوهش سازمان صدا و سیما)، چاپ اول، قم: زلال کوثر، سال چاپ

  .178و177، ، نشر حکمت تهران، ص 3ش، تاریخ فلسفه اسلامی ج  1312سید حسین، لیمن، الیور، ] ، نصر، 2[

 .289 ص تهران، حکمت، انتشارات الربوبیه، شواهد و الاعمال خلق رسائل فلسفی، رسائل مجموعه ،1375 ملاصدرا، ، ]3[
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  .28 ص ،8 ج العربی، التراث احیاء دار بیروت، الاربعه، العقیله الاسفار فی المتعالیه الحکمۀ ق، 1410 ملاصدرا، ، ]5[

  .234 ص ،4 ج العربی، ثالترا احیاء دار بیروت، الاربعه، العقیله الاسفار فی المتعالیه الحکمۀ ق، 1410 ملاصدرا، ، ]6[

  .343 ص ،8 ج العربی، التراث احیاء دار بیروت، الاربعه، العقیله الاسفار فی المتعالیه الحکمۀ ق، 1410 ملاصدرا، ، ]7[

  .20 ص ،1 ج بیروت، العربی، التراث دارحیاء الطبعهالثالثه، الاربعالقلیه، الاسفار فی المتعالیه الحمه م، 1981 ملاصدرا، ، ]8[

 حکمت، نشریه کلام، و فلسفه ملاصدرا، منظر از نفس تکامل و تکون ،1393 بهار علی، شیروانی، رضوانه، رودباري، سواد نجفی ، ]9[
   .152 ص ،19 شماره
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  .598دانشگاهی، ص  نشر
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  .266، ص 1نشر دانشگاهی، ج 

لدین آشتیانی، تهران، مرکز ، الشواهد الربوبیه. مقدمه و تصحیح سید جلال ا1367صدرالمتالهین شیرازي، محمد بن ابراهیم، ،  ]12[
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Examining Mulla Sadra's perfection of self in Islamic art 

 

Abstract 

The purpose of this article is to examine the characteristic of Mulla Sadra's perfection of 
self in Islamic art and what is controversial about it. Art means re-creating or re-
presenting an object or meaning in its optimal way; An artist is a phenomenon bringer, 
creator and re-creator; And we really know that everything that is the subject of this 
creation is a truth that has a desirable perfection, because it represents divine love. In 
fact, art is the realization of the existence level of a person and an artist is someone 
who, with an aesthetic attitude, gives a manifestation of his existence level in the form 
of a work of art. Perfection of the soul is an accepted thing from the point of view of 
religion and philosophy; Mulla Sadra's opinion about art and sensual perfection was 
that: love for a beautiful face is one of the divine conditions, which has benefits and 
wisdom. In philosophy, science and practice are considered as factors of self-perfection; 
But the question is, how do these two complete the soul of the mystical artist and art? 
In addition, does the characteristic of perfection of the soul continue after the creation 
of the work of mystical art? This article investigates and examines the issue with a 
descriptive-analytical method. In the description of this article, with the aim of 
answering the discussed questions, the key words were first defined as the basis of the 
existing hypothesis, and the existing hypotheses regarding the application of self-
fulfillment features from Mullah Sadra's point of view to the art of the Islamic artist 
were briefly examined. It has been concluded. 

 

Key words: self, Islamic art, artistic creation, artist, Sirastekmali, Mullah Sadra. 
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  ایران بررسی آماريِ میزان آگاهی شاعران و نویسندگان شیراز از موسیقی کلاسیک
  لاريبازرگان عبدالرضا، مسیح افقه، مسعود تکروي

  کارشناس ارشد پژوهش هنر، آموزش عالی هنر شیراز، ایران، شیراز
  استاد دانشگاه آزاد صدرا شیراز، ایران، شیراز،

  استادیار دانشگاه شیراز، ایران، شیراز
  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده
ایرانی بر روي آثار هنري (ادبیات  پژوهش حاضر برمبناي ارتباط، و پیوند شعر و موسیقی، و تأثیرگذاري موسیقی کلاسیک

گیري از اطلاعات موسیقی دستگاهی ایران، است، که با بهرهباشد. ارتباطی که از دیرباز مدنظر بسیاري از ادیبان بوده فارسی) می
شناخت این دو هنر اند. پیوند شعر و موسیقی یک پیوند ناگسستنی است که موجبات آثار ماندگاري را در ادبیات فارسی، فراهم نموده

در ارتباط با پیوند شعر و موسیقی، شواهد بسیاري وجود دارد گردد. والا، باعث غنی شدن آثار هنري جدید در زمینه شعر و موسیقی می
اند، که فارغ از داشتن تبحر در اي به موسیقی ایرانی زمان خود داشتهکه برخی از شاعران بزرگ ایران، گرایش قابل ملاحظه

اند. اند و یا ارتباط نزدیکی با موسیقیدانان زمان خود داشتههاي ادبی، تا حدودي با اصطلاحات و قواعد موسیقی آشنا بودهتکنیک
تحلیلی با مطالعات میدانی در راستاي سنجش سطح آگاهی فعالان ادبی شهر شیراز - پژوهش انجام شده یک پژوهش توصیفی

و با ارایه آمارهایی در راستاي   ”SPSS“افزار جامعه آماري انجام پذیرفته و توسط نرم به نامهباشد که با ارایه یک پرسشمی
ها و ردیف موسیقی دستگاهی ایران، مورد تحلیل و متغیرهایی همچون: سن، شاخه ادبی، سطح تحصیلات، سازشناسی، آشنایی با فرم

سرایان بزرگ این دوره، براي آنکه آثارشان برخی از شاعران و ترانهبررسی قرار گرفته است. در نهایت اهالی شعر و ادب شیراز همانند 
جز سازان بتوانند از این اشعار در خلق آثار پیوند شعر و موسیقی استفاده کنند، بهپذیر بودن برخوردار باشد و آهنگاز خصلت موسیقی

ي ردیف دستگاهی و درك از منظر شنیداري در حوزهبایست سطح آگاهی خود را از موسیقی کلاسیک ایران داشتن استعداد ذاتی، می
  هاي موسیقیایی بالا ببرند.وزن

  
  موسیقی، ردیف دستگاهی، ادبیات، شاعر، نویسنده هاي کلیدي:واژه
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  .مقدمه1
 ها سینه بهگیرد که قرنهاي جهان قرار میترین موسیقیي یکی از بنیاديموسیقی کلاسیک ایرانی با قدمتی طولانی در زمره

هاي فرهنگی و باشد، و یکی از مهمترین شاخصههاي مختلف تاریخی در میان مردمان این سرزمین در جریان میسینه در دوران
باشد که بصورت آواز، تصنیف و ترانه توانسته هاي انتقال کلام یا شعر می). موسیقی یکی از راه17: 1379تمدن ایرانی است (دهلوي، 

بی در اذهان عمومی نقش بسزایی داشته باشد. استفاده از اصطلاحات موسیقی ایرانی مانند: اسامی سازها و در ماندگار کردن آثار اد
هاي ردیف دستگاهی در اشعار برخی از شاعران، گواه بر دانش موسیقیایی و یا ارتباط گوشهها و شاهها، گوشهاساتید موسیقی، دستگاه

شود که ایشان در اشعار خود از ثار بدست آمده از شعر شاعران متقدم تا به امروز، مشاهده میباشد. آآنان با موسیقیدانان عصر خود می
هاي ادبی از گر آن است که ایشان به جز تکنیکاند، که نشانهاي موسیقی دستگاهی و سازشناسی بسیاري استفاده کردهواژه

اند. شاعرانی همچون: اصطلاحات موسیقی در شعر نیز، آگاه بودهموسیقی ایرانی و ارکان آن و همچنین از نحوه قرار گرفتن این 
است که اطلاع نداشتن از این اصطلاحات،  نظامی گنجوي که در اشعار ایشان از اصطلاحات موسیقی ایرانی بسیاري، استفاده شده

  )1390تواند مخاطب را در مفهوم اشعار با مشکل روبرو کند. (اطاقوري، می
  شود:نمونه از این نوع ابیات، از حافظ و شهریار اشاره می جا به چنددر این

  »     یاد آرید چغانهو  چنگبه وقت سرخوشی از آه و ناله عشاق                   به صوت و نغمه « 
  )                               325: 1388(حافظ،                                                                                                                       

 که حافظ در بیت فوق، و در مصرع دوم، اشاره به آلات موسیقی دارد.
  د:فرمایدر جایی دیگر حافظ می 
  »                           آوازکه حافظ برآورد  مقاماي نبرد                                  در آن سرایی ناهید صرفهغزل« 

  )350: 1388(حافظ،                                                                                          
  هاي موسیقی کلاسیک ایران (آواز)  اشاره دارد.صرع دوم به موسیقی دستگاهی و به یکی از فرمحافظ در بیت مذکور، در م

ها و اساتید موسیقی ایرانی در جایی شهریار؛ از شاعران معاصر ایران، در شعر خود در سوگ استاد صبا، از سازشناسی، نام دستگاه
 است. زمان خود، استفاده کرده

 » میردمی صباسر نیاورده برون، ساز                                حبیب تورسناز گریبان غم و ماتم «
 » میردمی نواو  شوررود و که هنر می                             صبا ي راه بدرقه نواو  شورآخر این «

  ) 129: 1398(شهریار،                                                                                           
تواند نقش اساسی در ماندگار شدن آنها در اذهان کودکان داشته باشد. هاي کودکانه که موزون بودن آنها، میي داستاننمونه

)                                                                                                  1: 1397بان، (باغچه...» تره، جمُ جُمَک برگ خزون، مادرم زینب خاتون، گیس داره قد کمون، از کمون بلندتره، از شبََق مشکی«
هاي انجام شده اشعاري از شاعران بزرگ ایران موجود است که قابلیت آن را دارند که بشود آنان را در مترها، آوازها و در بررسی

بیات مذکور و صدها نمونه متون ادبی دیگر از شاعران و نویسندگان مطرح ادبیات فارسی ایران نمونه ا هاي مختلف اجرا کرد.دستگاه
  باشد.گر آگاهی شاعر از موسیقی و یا گرایش ایشان به موسیقی این مرز و بوم میاز دوران کهن تا به امروز، خود نشان

  :باشداي از این نوع اشعار میاین تک بیت از اشعار حافظ خود نمونه
  »کشتی نشستگانیم اي باد شرطه برخیز                              باشد که باز بینیم دیدار آشنا را«

  )7: 1388(حافظ،                                                                                                 
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  )110 -  109: 1379:  (دهلوي،1تصویر

کار برده نشده است و شاعر هاي موسیقیایی در اشعار بصورت اتفاقی و فقط براي زیبایی اشعار بهتوجه داشت که، وجود واژهباید 
  ها در اشعار، سطح سواد خود از موسیقی ایرانی و ارتباط این دو هنر والا را نیز مورد خطاب قرار داده است.از گنجاندن این واژه

هاي باستان تا به امروز بسیار غنی بوده و شاهد هنرمندان بسیار که در عرصه فرهنگ و هنر از دورهشهر شیراز به عنوان شهري 
اند، و الخصوص ادبیات و موسیقی بوده که در تکامل فرهنگ و تمدن ایرانی نقش بسزایی داشتههاي هنري علیبزرگی در عرصه

باشد. از دوره قاجار و پهلوي تا به امروز ادیبانی ایرانی زمان خود میبررسی اشعار شاعرانش خود گواه بر آشنایی آنان از موسیقی 
الدوله شیرازي، قاآنی شیرازي، وصال شیرازي، بَسمل شیرازي، فریدون توللی، بیژن سمندر و ... افرادي بودند که در همچون: فرصت

بهره مره افرادي است که از دانش موسیقی ایرانی بیپیشرفت شعر و موسیقی دوره معاصر، سهم بسزایی داشتند و آثار ایشان نیز در ز
  اند.نبوده

داوود (تصنیف ي همکاري ایشان با اساتید موسیقی ایران همچون: مرتضی نیالشعراي بهار که نتیجهچون ملکشاعرانی هم
خلق چنین آثار ماندگاري  السلطنه (تصنیف عشق تو) و ... بههاي زمن نگارم و شب وصل) و حسامخان (تصنیفمرغ سحر)، درویش

منتهی شد، و همچنین محافل ادبی که در شیراز در منزل فریدون توللی (انجمن خانه فریدون) با حضور اساتید برجسته شعر و 
)، و دیگر محافل ادبی که توسط حسن امداد با حضور هنرمندان در شیراز 515: 1388گرفته (امداد، موسیقی ایران و شیراز انجام می

ي ساز تار بودند سرایان معاصر و نوازندهشده، و حضور بیژن سمندر در محافل موسیقی شیراز که ایشان یکی از بهترین ترانهزار میبرگ
ي کوچکی از این ارتباط و پیوندهاي هنري پذیر بودن آنها، همگی نمونهکه اشعار وي با گویش شیرازي و خصلت بالاي موسیقی

ها و آوازهاي مختلف و تحلیل و بررسی آثار ن اشعار شاعران و نواختن سازهاي موسیقی ایرانی در دستگاهباشد که منجر به خواندمی
  باشد.تواند برگرفته از تاثیرگذاري و حضور در همین محافل هنري گردید، و آثار ماندگار این هنرمندان میدر این محافل می

هاي موسیقی ایران در هایی که تا به حال در راستاي پیوند شعر و موسیقی در سطح کشور انجام شده بیشتر بررسی واژهپژوهش
اشعار بزرگان و بررسی موسیقیِ شعرِ اشعار شاعران را مورد تحلیل قرار داده است، ولی در حوزه آموزش و سنجش سطح آگاهی ادیبان 

مند باشند و بتوان پذیر بودن بهرهکارهایی براي بهبود و بهتر شدن آثاري که از خصلت موسیقییجاد راهاز موسیقی کلاسیک ایران و ا
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از آنها در تلفیق شعر و موسیقی استفاده کرد، پژوهشی در سطح کشور و یا شهر شیراز انجام نگرفته است، که آگاهی از دانش موسیقی 
  باشد.ون اصلی این پژوهش میایرانی و تاثیر آن در آثار ادیبان، خود مضم

  شویم که:   در اینجا براي شروع و بررسی اقدامات اولیه پژوهش به سوالاتی مواجهه می
  شناسد؟ها و آوازها) را مینسل کنونی جامعه ادبی شیراز، ردیف موسیقی ایران ( دستگاه - 
درآمد، چهارمضراب، رِنگ، تصنیف و ترانه) و با ز، پیشهاي موسیقی ایرانی (مقدمه، آوانسل کنونی جامعه ادبی شیراز، با فرم - 

  چگونگی پیوند آنها با شعر و ادبیات، آشنایی دارند؟
طور که شاعران هاي ردیف موسیقی ایران (عراق، مخالف، عشاق، دلکش و ...) را، همانگوشهنسل کنونی جامعه ادبی شیراز، شاه - 

  شناسند؟کردند را، می...) در آثار خود از آنها استفاده میفاخر ایران ( حافظ، مولوي، خیام، رودکی و 
  شناسند؟نسل کنونی جامعه ادبی شیراز، سازشناسی موسیقی ایران را به شکل بصري یا صوتی آن، می - 

ارتباط موسیقی کلاسیک ایرانی با شاعران و نویسندگان، و ارتباط این دو گروه هنري (موسیقی و  بررسیهدف کلی پژوهش، 
  گیرد.دبیات) با هم و تأثیرگذاري و ایجاد آثاري ماندگار است که، مورد بحث و بررسی قرار میا

تر اشاره شد، براي نوشتن یک شعر یا متن ادبی که از خصلت طور که پیشهمان از منظر اهمیت و ضرورت این پژوهش،
فت و شناخت خود بر قواعد نگارش ادبی، در موزون بودن بایست شاعر یا نویسنده به جز معرمند باشد، میپذیر بودن بهرهموسیقی

هاي موسیقیایی آن نیز تبحر خاصی داشته باشد. انتخاب واژگان مناسب براي شعر، باید ها در کنار وزنمتن ادبی و قرار گرفتن واژه
صفا، بیژن ترقی، رحیم معینی متناسب با حوزه فضاي موسیقی ایرانی باشد، چنانچه آثار استادان بزرگی همچون: اسماعیل نواب 

  کرمانشاهی و ... که در تلفیق شعر و موسیقی خالق آثار ماندگاري بودند را، مورد بررسی قرار دهیم، این امر مهم قابل مشاهده است.
مهم  شاعران معاصري همچون: شهریار، توللی و بیژن سمندر و افرادي دیگر که از موسیقی ایرانی با اطلاع بوده و به این امر

دست پیدا کرده بودند، براي درك بهتر این موضوع در کارنامه هنري خود، سازي را در نزد اساتید بزرگ موسیقی زمان خود نیز، فرا 
  ي هنري، آثار والایی را به یادگار گذاشتند.گرفته بودند و با در دست داشتن این گنجینه

است که، این به نقل از افقه: به روایت شفاهی از استادانی همچون: همایون خرم و علی تجویدي، نقل شده در جایی 
و  شعرهاي ردیف موسیقی ایران، تلفیق گوشهها و شاهسرایان به موسیقی ردیفی ایران آشنایی داشته، و بر کاربرد و جایگاه گوشهترانه

حضور ). 1398اند (افقه، ي بسیار داشتهالخصوص در ساخت ترانه و تصنیف) تجربهسب (علیهاي مناموسیقی، و ترکیب کلمات و واژه
طور که متقدمین بزرگ هنري کشور ما به این موضوع پی برده بودند، براي درك شاعران و نویسندگان در محافل موسیقی، همان

کارهاي هست که تاثیرات خود را در آثار شاعران بصورت هشنیداري موسیقی دستگاهی و درك بهتر اوزان موسیقیایی، خود یکی از را
  هاي بعد به آن اشاره خواهد شد.مفهومی خواهد گذاشت، که در قسمت

  ي تحقیق.پیشینه2
شعرِ اشعار شاعران و یا ها)، بیشتر موسیقیِ ها و پژوهشهاي موجود (مقالهدر ارتباط با پیوند شعر و موسیقی در بیشتر پیشینه

هاي تاریخی مختلف مورد بحث و تحلیل قرار گرفته است، که در موسیقی ایرانی موجود در اشعار برخی از شاعران در دورهاصلاحات 
شعر (موسیقی بیرونی، هاي موسیقی و موسیقیبایست اشاراتی به قواعد و زیرمجموعهاي بودن پژوهش میرشتهدلیل میانجا بهاین

  گشا باشد.ده تا ابعاد مسئله باز شده و ما را در ابهامات موجود راهموسیقی درونی و موسیقی کناري) ش
  )51: 1370ها. (شفیعی کدکنی،همان وزن عروضی است براي کشش هجاها و تکیه :بیرونیموسیقی 
عبارتست از هماهنگی و نسبت ترکیبی کلمات و طنین خاص هر حرفی در مجاورت با حرف دیگر. (شفیعی  :درونیموسیقی 

  )51: 1370کدکنی،
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ي شفیعی کدکنی، عبارتست از هماهنگی و نسبت ترکیبی کلمات و طنین هر حرف در کنار حرف دیگر. وي به گفته :کناري موسیقی
  )2: 1395نیا، داند. (صابرير موسیقی شعر میها را عناصقافیه، ردیف، تکرارها و ترجیع

باشد که در کنار صورت کلی تعریفی از موسیقی داشته باشیم، موسیقی برگرفته از دو رکن اساسی میجا بهخواهیم در ایناگر به
  آورد، که عبارتند از: صوت و دیگري متر (وزن موسیقیایی).وجود میهم بودن این دو رکن، موسیقی را به

شنویم. هیچ صدایی بدون حرکت ایجاد آید و ما آن را با گوش میوجود میت: صوت در نتیجه به ارتعاش درآمدن هوا بهصو
توان با شود. از بین تمام صداهایی که میها در واحد زمان بسامد یا فرکانس گفته میشود. در فیزیک به تعداد این ارتعاشنمی

شود، و اصوات غیر به گروهی از اصوات که داراي ارتفاع معینی هستند صوت موسیقیایی گفته میبسامدهاي گوناگون تولید کرد، تنها 
  )8، 7: 1389باشند. (مهرانی، موسیقیایی اصواتی هستند که بسامد آنها غیرثابت و نامنظم می

از اجتماع دو یا چند ضرب به  نامند. وزن عبارتندمتر (وزن موسیقیایی): این نوع از الگوي منظم را الگوي وزنی (متریک) می
شود. در تر یا موکدتر ادا میها قويخوانیم، برخی ضربه). هنگامی که یک نغمه یا ملودي را می24: 1387وسیله تاکیدها (تیورك، 

تر تشکیل شده است. سازمان یابیم که از یک ضرب قوي و سپس یک یا چند ضرب ضعیفموسیقی الگویی تکرار شونده را می
  )84: 1390نامند. (کیمی ین، ها را در قالب گروهایی منظم، وزن میضرب

هاي منظمی ها و الگوهاي تاکید بر آنهاست، که غالبا داراي دورهي دیرندي صداها، سکوتریتم: ریتم مشتمل است بر جنبه
هاي موسیقی است که با هم متناسب نغمهها یا هاي نتها و کشش). ریتم عبارتند از:  گردش و دوَُرِ زمان21: 1387هستند (تیورك، 

یابند. به عبارت دیگر چگونگی یا کیفیت تقسیم و قرار گرفتن بوده و با نظم و ترتیب معین از نظر کمیت و کیفیت جریان می
بد. (فخرالدینی، یاها ریتم معینی جریان میآورند که از تکرار آنهاي مختلفی را پدید میها، وزنها در میزان یا میزانهاي نتکشش
1392 :22(  

باشد که تا حدودي به موسیقی دستگاهی ایران آشنا شویم، تا در مبحث فنی موسیقی براي روشن شدن اهداف مذکور، نیاز می
ها و ایران و کاربرد و پیوند دادن آن با ادبیات فارسی، درك بهتري داشته باشیم. ردیف دستگاهی موسیقی ایران، برگرفته از دستگاه

فرود و  ایست، نت گوشه، گوشه، تحریر، نتباشد، که شامل هفت دستگاه و پنج آواز است، و هر دستگاه و آواز شامل: شاهآوازها می
  هاي موسیقی کلاسیک ایران شامل: ) . فرم46: 1388باشد (سالک، شاهد می نت

باشند که با کلام همراه هستند و هایی میتصنیف و ترانه از فرم باشد، که آواز،درآمد، چهارمضراب، رِنگ، تصنیف و ترانه میآواز، پیش
هاي ضربی و بدون درآمد، چهارمضراب و رنگ از جمله فرمهاي پیششود. فرمها توجه میدر پیوند شعر و موسیقی به این نوع فرم

روند که در تمام اي موسیقی دستگاهی به شمار میها و آوازهها از متعلقات دستگاهگوشهها و شاهباشند. گوشهکلام موسیقی ایرانی می
  گیرند.ها مورد استفاده قرار میساز و با حس و حال ملودي مورد نظر، اغلب آنهاي موسیقی ایرانی بنا به نیاز آهنگفرم

اي از ویژههاي مورد نظر است و هر گوشه درجات ها در درجات دستگاه و یا آواز بر محور نت شاهد گوشهروند ملودي گوشه
گیرد. یک گوشه شامل چهار بخش: درآمد، شعر، تحریر و فرود باشد. درآمدِ گوشه ممکن است بسیار کوتاه باشد و ها را در بر میدانگ

). 57و  54: 1393ها وجود نداشته باشد؛ گوشه ممکن است با شعر، تحریر یا حتی فرود شروع شود (کیانی، یا اساسا مانند اغلب گوشه
نگار در وزن ) و بعضی دیگر مانند: بسته162: 1374ي دلکش (کریمی، ها در ساختار نغمات اهمیت دارند مانند: گوشهز گوشهبرخی ا

  ). 169: 1374) و در بعضی نیز هر دو اهمیت دارند، مانند: نصیرخانی (کریمی، 58: 1385ها (میرزا عبداالله، نغمه
راجه و غیره از این دسته هستند که، در آثار برخی از ، حسینی، حجاز، بیاتهایی همچون: عراق، دلکش، مخالف، عشاقگوشه

  است. ها بسیار دیده شده گوشهشاعران قدیم، اسامی این شاه
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شان از موسیقی ایران هاي آنان و سطح توقع فکريآشنایی و آموزش موسیقی کلاسیک ایران براي افراد مختلف، به هدف
تواند از آشنایی سطحی با موسیقی ایران، شروع کرده و تا ي ذاتی، هنرجو میداشتن استعداد و قریحهبستگی دارد که، علاوه بر 

ي توان در سه سطح دورهي هنري را طی کند. حال آموزش و یادگیري موسیقی ایرانی را میهاي عالی آموزشی این رستهدوره
  پردازیم:ها میبطور خلاصه به شرح این دورهبندي کرد، که عالی تقسیم ي متوسط و دورهابتدایی، دوره

ها هاي موسیقی ایرانی، یادگیري حالات دستگاهیادگیري تئوري موسیقی، درك ارکان و قواعد متریک، آشنایی با فرم :ي ابتداییدوره
  نوازي با سازهاي دیگر.نوازي و گروهو آوازها از منظر شنیداري و آموزش هم

بایست یک ي ابتدایی، براي درك و فهم بیشتر مفاهیم موسیقی دستگاهی ایران، میبا تسلط داشتن به مراحل دوره :ي متوسطدوره
ها و آوازهاي صورت سازي یا آوازي فرا گیرند، که خود شامل: درك و فهم حالات دستگاهدوره آموزش مقدماتی ردیف دستگاهی را به

  باشد. هاي شاهد، فرود و ایست هر گوشه و آواز میهاي ردیف و یادگیري نتگوشهشاه ها وردیف موسیقی ایرانی، فراگیري گوشه
صورت آکادمیک در دانشگاه و یا در فضاي بیرون از دانشگاه سطح سواد خود را از مرحله در طی این دوره فرد به :ي عالیدوره

هاي قبل، شود، که با تسلط داشتن به دورهري این هنر مشغول میمتوسط بالاتر برده و در کنار اساتید مطرح موسیقی ایرانی به فراگی
گیرد و براي بسط و گسترش دادن جملات موسیقی ایرانی و تبحر یافتن در ي عالی و جواب آواز با خواننده را فرا میردیف دوره

  گیرد. صورت علمی و یا تجربی فرا میسازي را بهي آهنگنوازي، دورهبداهه
ي است که خاصیتی انتزاعی دارد و در بین هنرها هیچ هنري همانند موسیقی، رمانتیک نیست، چون به راحتی موسیقی هنر

: مقدمه). موسیقی را باید از نظر شنیداري با آن 1391باشد (کامکار، اي نمیدست یافتنی نیست و تصویرسازي در موسیقی کار ساده
و آموزش دید، و اگر گوش موسیقیایی فرد در مرحله فهم و ادراك به حد مطلوب  رابطه برقرار کرد، باید با گوش شنید، درك کرد

  اي ببرد.تواند از موسیقی بهرهنرسیده باشد و در این راستا در کسب آموزش برنیامده باشد، نمی
که نالیز کنیم، و یا اینخواهیم یک تصنیف و یا یک ترانه را آباتوجه به اطلاعات فوق، وقتی که از منظر پیوند شعر و موسیقی، به

اي هنري بخواهیم از موسیقی و اصطلاحات موسیقی استفاده کنیم، باید به قواعد و ارکان اصلی موسیقی واقف بوده و اساس در رشته
  شده مدنظر قرار داده و قواعد پیوند را رعایت کرد.ي هنري را جداگانه و تفکیکهر رشته

  پردازیم:نامه) که در راستاي پیوند شعر و موسیقی انجام شده، می، مقاله و پایانینه (کتابمعرفی چندین پیش جا بهحال در این
) در این 1398)، (افقه، 1396)، (عسکري رابري، 1390زاده، )، (اسماعیل1390اطاقوري، )، (نقدي1379)، (دهلوي، 1367(ملاح،  

موسیقی و ارتباط هنرمندانِ این دو گروه هنري با یکدیگر در خلق آثار پیوند شعر ها، آشنایی از ارکان و قواعد هر دو هنر شعر و پیشینه
  و موسیقی، بسیار تاکید شده است.

  تحقیق .روش3
هاي ادبی، از جهت ارتباط شنیداري و درك بهتر مفاهیم موسیقی در مورد ارتباط موسیقیدانان و ادیبان در محافل و انجمن

است. این پژوهش به جز جنبه فنی و و ادب، پژوهشی در سطح جغرافیایی شهر شیراز، انجام نگرفته کلاسیک ایرانی به اهالی شعر 
گیرد، و پژوهشی جدید در ارتباط با موسیقی شناسی هنرهاي موسیقی و ادبیات شهر شیراز را نیز، در بر میتکنیکی آن، در حوزه جامعه

- تحلیلی می_از این جهت که روش تحقیق این پژوهش یک تحقیق توصیفیباشد. و ادبیات است که مستلزم مطالعات میدانی می
کارهایی براي خلق آثاري ماندگار، گردآوري باشد، براي ارزیابی سطح آگاهی ادیبان شیراز از موسیقی کلاسیک ایران، و ایجاد راه

 14سوال طراحی گردیده که  30در  نامهاست. این پرسشسوالی، انجام گرفته  30ي نامهصورت طراحی یک پرسشاطلاعات به
سوال آن مرتبط با سوالات موسیقی ایرانی که همگی مرتبط با ادبیات فارسی  16سوال آن در ارتباط با اطلاعات عمومی ادیبان، و 

 ”spss“افزار ها نیز بر اساس ارایه جداول، نمودارها و درصدهاي آماري با نرماست. روش تجزیه و تحلیل دادهباشند، ارایه شده می
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مورد بررسی قرار گرفته است. جامعه آماري این پژوهش برگرفته از فعالان، شاعران و اساتید دانشگاه در عرصه ادبیات شهر شیراز 
نفر  138باشد که، اطلاعات جامعه آماري پژوهش از اداره محترم ارشاد اسلامی فارس تهیه شده است. تعداد جامعه آماري در ابتدا می

هاي وابسته به آن انجام دلیل بیماري کرونا و محدودیتنامه آنلاین بهنامه آنلاین به این افراد (ارایه پرسشه در ارایه پرسشبوده ک
نامه ارسالی بودند و معیار ارزیابی جامعه آماري این پژوهش بر اساس سطح گوي سوالات پرسشنفر از این آمار، پاسخ 100شد) تعداد 

  است.نفر از ادیبان و فعالان ادبی شهر شیراز از موسیقی ایرانی انجام پذیرفته  100عداد اطلاعات و آگاهی ت
متغیر وابسته این پژوهش، سطح اطلاعات و آگاهی ادیبان و فعالان عرصه ادبیات شهر شیراز از موسیقی کلاسیک ایران می 

ي ادبی، آشنایی با ت شامل: سن، سطح تحصیلات، شاخهباشد. متغیرهاي مستقل این پژوهش که مورد تحلیل آماري قرار گرفته اس
هاي موسیقی ایرانی، سازشناسی و سطح مطالعه اهالی شعر و ادب در راستاي موسیقی موسیقی دستگاهی ایران، آشنایی با فرم

  اشد.باشد که، چقدر این آگاهی توانسته در کار ادبی ایشان و خلق آثاري ماندگار تاثیرگذار بکلاسیک ایرانی می
  هاي پژوهش.یافته4

  متغیرهاي مستقل این پژوهش طی جدولی به شرح زیر، مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته است.
  هاي آماري بر مبناي متغیرهاي پژوهش: درصد داده1جدول 

  هاي آماري درصد داده متغیرهاي پژوهش

 سن ادیبان
نفر)  46( %46سال است که  45الی  26نامه بین سنین دهندگان به پرسشبیشترین سن پاسخ

  باشند.می

 سطح تحصیلات
نامه را، ادیبان داراي مدرك تحصیلی دهندگان به پرسشبیشترین مدرك تحصیلی پاسخ

 اند.نفر) تشکیل داده 40( %40لیسانس 

 اند.نفر) را تشکیل داده 65( %65بیشتر ادیبان در شاخه ادبی شعر فعالیت داشتند که  شاخه ادبی

 میزان فعالیت در شاخه ادبی
 35( %35سال است که برابر  30الی  16بیشترین سابقه حضور فعالیت در شاخه ادبی ادیبان 

 باشند.نفر) می

سطح مطالعه مرتبط با موسیقی 
 ایرانی

 %27نفر) و فقط  60( %60بیشتر ادیبان در مورد موسیقی ایرانی در حد کم مطالعه داشتند 
 اند.د متوسط مطالعه داشتهنفر) آنان در ح 27(

 نفر) . 60( %60اند بیشتر ادیبان در مورد موسیقی ایرانی در حد متوسط آشنایی داشته آشنایی با موسیقی ایرانی

 نفر). 60( %60ها و آوازهاي ردیف موسیقی ایران آشنایی داشتند بیشتر ادیبان با دستگاه آشنایی با ردیف موسیقی ایران

 هاي ردیفمجموعهآشنایی با زیر 
هاي ایست، فرود و شاهد/ ادوات تحریر/ شناخت جملات نفر) هیچکدام از نت 55( %55ادیبان 

 شناختند.خاص ردیف موسیقی ایرانی را، نمی

 هاي موسیقی ایرانآشنایی با فرم
نفر) از ادیبان با فرم 44( %44نفر) و  48( %48بیشترین ادیبان با فرم تصنیف آشنایی داشتند 

 آواز آشنایی داشتند.

 ها و آوازهاشناسایی دستگاه

  (تصنیف مرغ سحر)
 نفر). 55( %55اند بیشترین ادیبان دستگاه تصنیف مرغ سحر را ماهور انتخاب کرده

 ساز شناسی موسیقی ایرانی
نفر) از ادیبان با  35( %35نفر) و  47( %47بیشترین ادیبان با سازهاي مضرابی آشنایی داشتند 

 اي مضرابی/ کششی، آشنایی ندارند.ام از سازهاي مضرابی/ کوبههیچکد

 نفر) است. 13( %13گوشه هاي ردیف موسیقی ایران برابر بیشترین آمار آشنایی ادیبان با شاه  هاي ردیفگوشهآشنایی با شاه
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  هاي آماري بر مبناي متغیرهاي پژوهش.نمودار داده1,4
  

  
  نامهدهندگان به پرسشپاسخ: فراوانی سن 1نمودار 

  

  
  نامهدهندگان به پرسش: فراوانی سطح تحصیلات پاسخ2نمودار 

  
  نامهدهندگان به پرسش: فراوانی فعالیت در شاخه ادبی پاسخ3نمودار 

 ٢۵تا  ١۵بین ؛ سن
۵؛ سال

 ۴۵تا  ٢۶بین ؛ سن
۴٢؛ سال

 ۵۵تا  ۴۶بین ؛ سن
٢٨؛ سال  ۵۵بیشتر از ؛ سن

٢۵؛ سال

دیپلم و ؛ تحصیلات
٢٠؛ فوق دیپلم

؛ لیسانس؛ تحصیلات
۴٠

فوق ؛ تحصیلات
٢۴؛ لیسانس ؛ دکتری؛ تحصیلات

١۶

۶۵؛ شعر؛ شاخھ ادبی

؛ شاخھ ادبی
٢٠؛ نویسندگی فارغ ؛ شاخھ ادبی

التحصیل مقاطع 
۵؛ تحصیلات تکمیلی

؛ شاخھ ادبی
١٠؛ پژوھشگر ادبی
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  نامهدهندگان به پرسش: فراوانی مطالعه در مورد موسیقی ایرانی پاسخ4نمودار 

  
  نامهدهندگان به پرسشبا موسیقی کلاسیک ایران پاسخ : فراوانی سطح آشنایی5نمودار 

  
  نامهدهندگان به پرسش: فراوانی سطح آشنایی با موسیقی ایران پاسخ6نمودار 

  
  نامهدهندگان به پرسشهاي موسیقی ایران پاسخ:  فراوانی سطح آشنایی با فرم7نمودار 

  

مطالعھ کتاب 
موسیقی کلاسیک 

۶٠؛ کم؛ ایرانی مطالعھ کتاب 
موسیقی کلاسیک 

٢٧؛ متوسط؛ ایرانی
مطالعھ کتاب 

موسیقی کلاسیک 
١٣؛ زیاد؛ ایرانی

مطالعھ کتاب 
موسیقی کلاسیک 

؛ خیلی زیاد؛ ایرانی
٠

مطالعه در  مورد موسیقی کلاسیک ایرانی

آشنایی با موسیقی 
؛ کم؛ کلاسیک ایرانی

١٧

آشنایی با موسیقی 
؛ کلاسیک ایرانی

۶٠؛ متوسط
آشنایی با موسیقی 

؛ کلاسیک ایرانی
٢٣؛ زیاد آشنایی با موسیقی 

؛ کلاسیک ایرانی
٠؛ خیلی زیاد

سطح آشنایی با 
موسیقی دستگاھی 

آشنایی با ؛ ایران
؛ دستگاه ھا و آوازھا

۶٠ سطح آشنایی با 
موسیقی دستگاھی 

ه آشنایی با شا؛ ایران
؛ گوشھ ھای ردیف 

١٣

سطح آشنایی با 
موسیقی دستگاھی 

آشنایی با ؛ ایران
گوشھ ھای 

٠؛ غیرمتداول

سطح آشنایی با 
موسیقی دستگاھی 

؛ ھیچکدام؛ ایران
٢٧

سطح آشنایی با ردیف موسیقی دستگاهی ایران

آشنایی بیشتر با فرم 
؛ موسیقی ایرانی

۴٨؛ تصنیف

آشنایی بیشتر با فرم 
؛ موسیقی ایرانی

۴۴؛ آواز

آشنایی بیشتر با فرم 
؛ موسیقی ایرانی
۴؛ چھارمضراب

آشنایی بیشتر با فرم 
؛ موسیقی ایرانی

۴؛ پیش در آمد

آشنایی بیشتر با فرم هاي موسیقی ایرانی
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  نامهردیف موسیقی ایران پاسخ دهندگان به پرسشها و آوازهاي :  فراوانی شناسایی دستگاه8نمودار 

  

  
  نامهدهندگان به پرسش:  فراوانی سازشناسی سازهاي ایرانی پاسخ9نمودار 

  هاي آماريتجزیه و تحلیل داده.5
  ها و آوازهاي ردیف دستگاهی ایران چقدر آشنایی دارند؟اهالی شعر و ادب شیراز با دستگاه

که بخشی از ها و آوازها) آشنایی دارند، و حال ایندرصد از ادیبان با موسیقی ایرانی (دستگاه 60هاي آماري با توجه به داده
ها و شناخت جملات خاص ردیف موسیقی ایرانی، تشکیل هاي ایست، فرود و شاهد، ادوات تحریر، گوشهها و آوازها از نتدستگاه

هاي ردیف آشنایی ندارند، و در مبحث تشخیص دستگاه تصنیف مجموعهدرصد از ادیبان با هیچکدام از این زیر 55اند، ولی شده
درصد  60طور کلی اند. بهدرصد از ادیبان دستگاه تصنیف مذکور را ماهور انتخاب کرده 55معروفی همچون: تصنیف مرغ سحر، فقط 

ندي آموزش موسیقی ایرانی و آمارهاي بدست بدانند که بنا به سطحاز ادیبان سطح آشنایی خود را از موسیقی ایرانی در حد متوسط می
خواهند آثاري در توان در نظر گرفت، و این سطح براي ادیبان که بهآمده چنین سطحی را براي آشنایی ادیبان از موسیقی ایرانی نمی

شود. ر مشکل میراستاي پیوند شعر و موسیقی خلق کنند، ضعیف است و شاعر در سرودن اشعار و منطبق کردن آنها با ملودي دچا
هاي اند که شاعر به جز داشتن تبحر در تکنیک) مولفین متذکر شده1367) و (ملاح، 1379هاي (دهلوي، طور که در پیشینههمان

که شاعر از ساختار شود مگر اینپذیر، تناسب لحن و وزن را رعایت کند و این محقق نمیبایست با استفاده از واژگان موسیقیادبی می
  ره صوتی آواز چه از منظر شنیداري و چه از منظر تئوري موسیقی تا حدودي با اطلاع باشد. و گست

دستگاه تصنیف 
؛ شور؛ مرغ سحر
٢٨

دستگاه تصنیف 
٣؛ نوا؛ مرغ سحر

دستگاه تصنیف 
؛ ماھور؛ مرغ سحر

۵۵

دستگاه تصنیف 
؛ سھ گاه؛ مرغ سحر

١۴

آشنایی با گروه 
؛ سازھای ایرانی

؛ سازھای مضرابی
۴٧

آشنایی با گروه 
؛ سازھای ایرانی

سازھای کوبھ ای 
٩؛ مضرابی

آشنایی با گروه 
؛ سازھای ایرانی
٩؛ سازھای کششی

آشنایی با گروه 
؛ سازھای ایرانی

٣۵؛ ھیچکدام



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٦٠ 

هاي موسیقی ایرانی آواز، تصنیف و ترانه و پیوند آنها با ادبیات آشنایی اهالی شعر و ادب شیراز با فرم
  دارند؟

هاي چهارمضراب و فرم آواز آشنایی دارند و با فرمدرصد ایشان با  44درصد از ادیبان با فرم تصنیف و  48هاي آماري در یافته
ي بهتري از که با کلام همراه است با مخاطب رابطههاي تصنیف و آواز براي ایندرصد آشنایی دارند. فرم4درآمد هر کدام فقط پیش

ح آگاهی خود را از منظر شنیداري هاي ضربی توانمند باشند باید سطخواهند در شناخت فرمکند. ادیبان اگر بهنظر مفهومی برقرار می
  هاي لازم را ببینند.در حوزه موسیقی دستگاهی بالا برده و آموزش

اهالی شعر و ادب شیراز با سازشناسی موسیقی ایرانی از نظر سمعی و بصري تا چه سطحی آشنایی 
  دارند؟

درصد از ایشان با هیچکدام از سازهاي  35 درصد از ادیبان با سازهاي مضرابی آشنایی دارند و 47دست آمده در آمارهاي به
اي مضرابی مانند: سنتور، و کششی مانند: کمانچه و نی آشنایی ندارند. باتوجه به عصر حاضر و وجود تار، کوبهمضرابی مانند: تار و سه

سازهاي موسیقی  از گروهدرصدي از آشنا نبودن با هیچکدام  35هاي مختلف، آمار امکانات فراوان از منظر سمعی و بصري و رسانه
  باشد.باشد که حاکی از نبود اطلاعات از سازشناسی موسیقی ایرانی در حد معمول و ابتدایی میایرانی، آمار بالایی می
  دهنده آگاهی مولانا از سازشناسی موسیقی زمان خود است که در اشعارش منعکس شده است.ابیات زیر نشان

  چو مشتاقان خیال آن خطاب هم                                 لیک بُد مقصودش از بانگ رُباب «
 ي سُرنا و تهدید دُهلُ                                            چیزکی ماند بدان ناقور کلناله

 ها                                  از دوار چرخ بگرفتیم مااند این لحنپس حکیمان گفته
 »سرایندش به تنبور و به حلقچرخست این که خلق                          میهاي بانگ گردش

  )    670: 1389(مولانا،                                                                              
ي سرنا و اره به سوز و نالهباشد، که در بیت دوم اشگر دانش سازشناسی مولانا از نظر سمعی و بصري میابیات فوق نشان

  ي موسیقیایی دارد.ي دهل، خود دلالت بر آگاهی ایشان در این مقولههاي کوبندهضربه
 هاي موسیقی ایرانی و کاربرد آنان در ادبیات تا چه سطحیگوشهاهالی شعر و ادب شیراز با شاه 

 آشنایی دارند؟
که استفاده از اسامی هاي موسیقی دستگاهی آشنایی داشتند، در صورتیگوشهدرصد از ادیبان با شاه 13دست آمده در آمارهاي به

ي زیبایی شناسی ندارد، بلکه خود نشان از علم ایشان به موسیقی ایرانی ها در اشعار شاعران متقدم اتفاقی نبوده و فقط جنبهگوشهشاه
  باشد.می

  باشد.بیت زیر نشان از علم حافظ در این مقوله می
  »مطرب از کجاست که ساز عراق ساخت                        و آهنگ بازگشت به راه حجاز کرداین «

  )  180: 1388(حافظ،                                                                                           
شنایی حافظ با موسیقی ایرانی، نشان از این دارد که حافظ در بیت فوق دو واژه عراق و حجاز که به ترتیب آمده است خارج از آ

گوشه فوق را در هاي ردیف و ارتباط آنها با هم در موسیقی ایرانی نیز همچون یک موسیقیدان واقف بوده و یا این دو شاهگوشهبا شاه
  ارتباط با موسیقیدانان زمان خود شنیده و الهام گرفته است.
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کردند در آمدند و سعی میدلیل نبود امکانات امروزي، هنرمندان در محافل ادبی و موسیقی گرد هم میاز دوره پهلوي به قبل به
همین زمان اندك بتوانند از نظر معرفتی و تکنیک هنري تاثیرات بسزایی را بر یکدیگر داشته باشند، و اجراي موسیقی در همین 

اي از برگزاري دستگاهی و درك بهتر آنان از اوزان موسیقیایی بود. نمونهمحافل، خود نقطه عطفی بر یادگیري مخاطبین از موسیقی 
  )83: 1376توان به جلسات انجمن اُخوت با مدیریت صفاعلی ظهیرالدوله اشاره کرد. (خالقی، این نوع محافل، می

  گیري.بحث و نتیجه6     
پذیر بودن شعري که در قواعد و ارکان شعري، به موسیقیبنا بر آنچه که براي خلق یک شعر نیاز است، خارج از مبحث رعایت 

خواهد بکار گرفته شود نیز، باید توجه کرد. اهالی شعر و ادب شیراز بیشتر بر تکنیک و قواعد ادبی راستاي پیوند شعر و موسیقی می
ر و موسیقی، شعر باید به نحوي خود ممارست ورزیدند که در جاي خود بسیار پسندیده و قابل تحسین است، اما در مبحث تلفیق شع

هاي شعري را تغیر دهد و یا اگر نیاز به تغییر در هجاها باشد معنی شعر ساز مجبور نباشد هجاها و واژهسروده شده باشد که آهنگ
ها ها و وزنواژهآید که از ترکیب ي شاعري بر میهاي موسیقی ایرانی آنها را بکار گیرد، و این از عهدهعوض نشود، تا بتواند در فرم

هاي آواز، تصنیف و ترانه بکار گیرد باید به جز درك ریتم، در آگاه باشد. شاعر اگر بخواهد اشعار خود را در ارتباط با موسیقی در فرم
لازم را  هايمرحله آموزش موسیقی پا را فراتر گذاشته و آگاهی خود را نیز از موسیقی دستگاهی و از منظر شنیداري بالا برده و آگاهی

بینیم که در کارنامه کردند، به این امر مهم واقف بودند، و میسرایان و شاعران بزرگی که در این عرصه فعالیت میکسب کند. ترانه
هاي لازم را از منظر درك ریتم و هنري خود به یکی از سازهاي ایرانی آشنایی داشته و پیش اساتید مطرح موسیقی زمان خود آموزش

اند. گرفتند، و در کنار یادگیري، در محافل موسیقی ارتباط بسیار والایی را با اساتید موسیقی زمان خود داشتهتگاهی فرا میموسیقی دس
هاي موسیقیایی، و تسط داشتن بر حالات کلام) و درك و فهم وزنهاي موسیقی ایرانی (موسیقی باکلام و بیآشنایی داشتن با فرم

ها در تواند یکی از بهترین روشو آوازهاي موسیقی ایرانی و تشخیص آنها از نظر شنیداري، خود میها مختلف و فواصل دستگاه
تواند طی انتشار در زمان و پذیر بودن، مییادگیري موسیقی ایرانی باشد که کاربرد آنها به جز در خلق اشعاري با خصلت موسیقی

حافظ، سعدي، مولانا و ...) از این دست اشعار بسیار است، که با مرور زمان و مکان قابل تامل باشد، چنانچه در آثار شعراي متقدم (
باشد.  با وجود قشر جوان و تواند قابل تشخیص و تفکیک ها و آوازهاي ردیف موسیقی ایرانی نیز میتکرار براي ادیبان، دستگاه
انات و تکنولوژي امروزه و اساتید مطرح در امر آموزش هاي ادبی گوناگونی فعالیت دارند، و با وجود امکتحصیل کرده که در شاخه

طور هاي ادبی، همانموسیقی ایرانی در شهر شیراز، و در کل تسهیل شدن در امور ارتباطی و آموزش هنرها، در کنار تقویت تکنیک
.. مورد تاکید اساتید است، که در آموزش آکادمیک براي موسیقیدانان ایرانی، آموزش درك ارکان شعري از منظر عروض و قافیه و .

هاي لتوانیم در سابایست به مطالعه و آموزش موسیقی کلاسیک ایرانی در عرصه پیوند شعر و موسیقی توجه خاص گردد، تا بهمی
هاي سلهاي باکلام ماندگاري را به نها، موسیقیپذیر بودن آنآتی در شهر شیراز شاهد آثار ادبی فاخري باشیم که با قابلیت موسیقی

  بعد به یادگار بگذاریم.
  منابع و مآخذ

). بررسی وزن و تکیه عروضی در پیوند با وزن و تکیه در موسیقی آوازي. اراك: گروه زبان و ادبیات 1390زاده، فاطمه. (] اسماعیل1[
  فارسی دانشگاه

المللی فارس(تالار حافظ) خبرگزاري بین ). تحلیل خویشاوندي حافظ با موسیقی. تهران: مرکز حافظ شناسی1398] افقه، مسیح. (2[
  قرآن

  هاي ادبی شیراز. شیراز: انتشارات نوید شیراز). انجمن1388] امداد، حسن.  (3[
  هاي علی نقی وزیري. تهران: دانشگاه هنر تهران تصنیف از ساخته 11). تجزیه و تحلیل 1399] امین شریفی، امیرحسین. (4[



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٦٢ 

  جمک برگ خزون. تهران: چاپ و نشر نظر. جم)1397بان، ثمینه. (] باغچه5[
). بررسی ارتباط موسیقی کلاسیک ایران با مخاطبین حوزه ادبیات (شاعران ونویسندگان) شیراز در طی 1400] تکروي، مسعود. (6[

  صد سال اخیر. شیراز: موسسه آموزش عالی هنر شیرازیک
  هنري ماهور_سیداحمدیان. تهران: موسسه فرهنگی).عناصر موسیقی. ترجمه: علیرضا 1387] تیورك،رلف. (7[
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A statistical survey of Shiraz's poets and writers' awareness of Iranian classical music 
 
Abstract 
The current research is based on the connection between poetry and music, and the influence of 
Iranian classical music on works of art (Persian literature). A connection that has long been 
considered by many writers, who have created lasting works in Persian literature by using the 
information of Iranian instrumental music. The link between poetry and music is an unbreakable 
link that the knowledge of these two noble arts enriches new works of art in the field of poetry 
and music. In connection with the link between poetry and music, there are many evidences that 
some of the great poets of Iran had a considerable tendency towards the Iranian music of their 
time, that apart from having proficiency in literary techniques, they were somewhat familiar with 
the terms and rules of music or the connection They have been close to the musicians of their 
time. The research carried out is a descriptive-analytical research with field studies in order to 
measure the level of awareness of literary activists in Shiraz city, which was conducted by 
presenting a questionnaire to the statistical population and by "SPSS" software and by providing 
statistics on variables such as: age, The literary branch, level of education, instrumentation, 
familiarity with the forms and ranks of Iranian instrumental music have been analyzed and 
investigated. Finally, the poetry and literature people of Shiraz, like some of the great poets and 
songwriters of this period, in order for their works to be musical and for composers to be able to 
use these poems in creating works combining poetry and music, apart from having innate talent, 
they must have a level of awareness. Elevate yourself from Iranian classical music from the 
listening point of view in the field of instrumental order and understanding of musical weights. 
 
Key words: music, instrumental order, literature, poet, writer 
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  بررسی خط کوفی بنایی در دانشگاه هاي ایران با رویکرد فرمالیستی
  آبادي رکن داودي ابوالفضل، زاده شریف محمدرضا اردلانی، حسین، غزاله سابقی

  گروه تاریخ تطبیقی هنر، واحد کیش، دانشگاه آزاد اسلامی، کیش، ایران. 
  استادیار گروه فلسفه هنر، دانشکده هنر و معماري، واحد همدان، دانشگاه ازاد اسلامی، همدان، ایران

 گروه فلسفه هنر، واحد تهران مرکز، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران

 یزد، دانشگاه آزاد اسلامی، یزد، ایران گروه طراحی پارچه و لباس، واحد

  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 
  

  چکیده:
شکل هاي مهم در عرصه ارتباط تصویري می باشد. در واقع طراحی حروف در ایران و دیگر کشور هاي جهان یکی از شاخه

گیري فرم بصري در قالب انتقال پیام در این عرصه قابل توجه می باشد. امروزه در طراحی حروف و طراحی لوگو تصویري نیز فرم 
پذیري درستی از جانب طراحان مشاهده نمی شود که ریشه در آموخته هاي دانشجویان در دانشگاه ها و یا مراکز آموزشی دارد. 

فی بنایی می تواند به طراحی حروف اصولی، کمک بسزایی کند اما به علت عدم مطالعه و شناخت شناخت بصري ویژگی هاي خط کو
مدرسین محترم امروزه این شیوه نگارشی یه شکل ناصحیحی در جامعه در حال آموزش می باشد. در مقاله پیش رو نقد و آسیب 

- برآید. در این پژوهش سعی شده، به شیوه توصیفیشناسی چنین نگرشی مورد بررسی قرار گرفته است تا به کمک این وضعیت 
تحلیلی به بررسی خط کوفی و انواع آن به ویژه خط کوفی بنایی که محوراصلی این تحقیق می باشد به لحاظ ساختاري، مورد بررسی 

دنیاي امروز می قرار گرفته است. نتایج این تحقیق  نشان داد که آموزش صحیح خط کوفی بنایی به علت تناسبات هندسی آن در 
تواند به کمک طراحی حروف در حوزه گرافیک رفته و با توجه به تنوع کاربرد هاي خط بنایی و ظرفیت پذیري فرمالیستی آن به حفظ 
اصول اولیه در طراحی آثار گرافیکی کمک کند. هر طراح باید توجه داشته باشد که شناخت ویژگی هاي بصري حروف فارسی و درك 

  ر هنر خوشنویسی و استفاده از آن به عنوان اصول اولیه بر هر طراح گرافیک از واجبات است.توانمندي آن د
  

  خط کوفی بنایی، طراحی حروف، گرافیک، فرمالیستکلید واژگان: 
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  .مقدمه1
خط و خوشنویسی مهمترین خواستگاه هنر اسلامی است و داراي این خصیصه مهم می باشد که در بطن خود داراي پیام و 

  مفهوم در قالب فرم زیباشناختی است که در قالب فرمی بصري با مخاطب به نمایش می گذارد. 
تأمل هرچه بیشتر در مورد شگفتی هاي این تجلی خط کوفی در جاي جاي هنر اسلامی و زیبایی سحر انگیز آن انسان را به 

خط سوق می دهد. نمونه هاي درخشان خط کوفی در دوران مختلف تاریخ بازگو کننده ي الوهیت و تجلی عشق در هنر اسلامی می 
ادل و خط کوفی خطی پر قدرت و انعطاف پذیر است که از ویژگی هاي این خط، می توان کمال و شیوایی آن را نام برد. تع«باشد. 

زیبایی کم نظیر خط کوفی از قدرت قلم، پویایی، ایستایی بر خوردار است . در این خط توانایی هایی وجود دارد که به کاتب و خطاط 
و خوشنویس امکان می دهد مقاصد هنري خویش را بهتر بیان کند. وجود رابطه منطقی بین فضاي مثبت و منفی حروف، هماهنگی  

در این خط موجب شده و تناسبات و وحدت موارد متضاد (شکل هاي مسطح و مدور) نقش تعیین کننده اي و وحدت هرچه بیشتر را 
  ).8: 1388علی بیگی، »:(در زیبایی ساختار آن دارد

خط کوفی بنایی نیز که نظم آن نشانگر نظم جهان می باشد و خطوط هندسی آن با فاصله هاي یکنواخت توسط بنّاهاي ایرانی 
ی شکل گرفته است. این خط که قدمت آن مربوط به پیش از اسلام می باشد و اولین بار بر پنجره اي در تخت جمشید با نظم دقیق

تنها نمونه هاي خطوط معقلی و بنایی عهد «مشاهده شده که این نیز نشانگر اصالت و قدرت این خط می باشد. 
یکستان، افغانستان و عراق امروزي) و سرزمین هاي مرکزي عرب، خوارزمشاهی،سلجوقی و تیموري در ایران شهر تاریخی(ایران، تاج

کافی است تا حضور درخشان و پیشتازي خط کوفی در آرایه بندي معماري دوران اسلامی را طی چند سده به رخ جهانیان 
  ).121: 1394شکراللهی، طالاقانی، »:(بکشد

ایی می توان با یادگیري این خط به شکلی صحیح بر با توجه به پیشینه ي این خطوط و هندسه ي متعادل خط کوفی بن
گرافیک و طراحی حروف امروزي تاثیري مثبت گذاشت. خط و خوشنویسی و آشنایی با اصول آن می تواند ذهن مخاطب را براي 

سلامی خط همچون خون، این مبانی زیبایی شناسی را به تمامی ابعاد و گرایش هاي هنر ا«نقش بستن طرح هاي نو آماده کند.
تسري داده و از آن مهمتر اینکه خود به عنوان یکی از عوامل وحدت و تفاهم بین رشته هاي هنري و بین مسلمین جهان تلقی می 

). گرافیک امروز ایران نیازمند یادگیري و آشنایی و مطالعه ساختار ها می باشد و بدون کمک گرفتن از پیشینیان 1382رهنورد، »:(شود
وجود نخواهد داشت. نکته بسیار مهم آن است که آموزش طراحی حروف و تایپوگرافی خود نیازمند مطالعه ي  امکان رشد و ترقی

فراوان می باشد تا بتوان این میراث گرانبها را به درستی و بدون تحریف اشتباه، براي نسل بعد به جاي گذاشت. با توجه به مطالب 
پرداخت و وجه اشتراك خط کوفی و طراحی حروف در دنیاي امروز می تواند به  ذکر شده می توان به مطالعه دقیق و صحیح حروف

پیشرفت سطح آموزش این عرصه کمک بسزایی کند. توجه به سواد و بیاض حروف، توجه به هندسه ي حروف به طور دقیق در ذهن 
خط کوفی، بالاخص با تمرکز بر خط  هنرجو ساختار هاي قابل توجهی را شکل می دهد. پژوهش پیش رو سعی دارد با بررسی انواع

کوفی بنایی بتواند ساختارهاي صحیح و به جاي مانده از ادوار گذشته را در دسترس مدرسین محترم قرار داده تا با توجه به الگوهایی 
خط کوفی بنایی  که دچار مشکل هستند این خطوط گرانبها به غلط به نسل بعد منتقل نشود. اما مسأله این تحقیق با محور قرار دادن

و تمرکز بر نگارش درست آن می توان به طراحی حروف و لوگوتایپ هاي موجود کمک کرد تا با ساختاري منظم به تصویر کشیده 
  شوند.

  .سوال پژوهش2
  براي تحقق این امر به این سوال می پردازیم:
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بر طراحی حروف در عرصه گرافیک تاثیر بگذارد؟ چگونه آموزش صحیح خط کوفی بنایی و آسیب شناسی آن در دانشگاه ها می تواند 
براي یافتن این پاسخ با رویکرد توصیفی تحلیلی  به توصیف انواع خط کوفی پرداخته شده  و تحلیل تصاویر و نگارش صحیح این 

  خط باستانی نیز با تاکید بر نقاط ضعف آموزش و قدرت خط می پردازیم. 
  .پیشینه تحقیق3

  :حروف نگاري فرمالیستی
جریان شکل گرایی صرف را می «مهرنگار درباره حروف نگاري فرمالیستی در جزوات دانشگاهی خود نیز اینچنین تحلیل کرد:

توان بیشتر در طراحی حروف لاتین مشاهده کرد که در درجه اول شکل و جلوه هاي بصري آن مهم می نماید. گاهی طراحان و 
ایی تنها هدف مهم بصري تعیین کرده اند، بدون توجه به موضوع، از شیوه هایی مثل هنرمندانی که بدعت شگفتی را به همراه زیب

سوار کردن حروف روي هم،کج و معوج کردن حروف، بر هم چسباندن یا دور فرو بردن، برداشتن خط کرسی و در هم ریختن حروف 
رم محض در نظر گرفته و جریان مطرح در تایپوگرافی استفاده کرده اند. این گروه تا جایی پیش رفته اند که حروف را مانند نقاشی ف

به سبک ایرانی و هنرمندان و منتقدان خوانا نبودن حروف در برخی آثار است. یعنی هنرمند کلمه اي را طوري می نگارد که به سختی 
. با آنکه حروف فارسی در خوانده شود. این در حالی است که اصولا تایپوگرافی با هدف بهتر دیده شدن و خوانده شدن بوجود آمد

به علت «). خزایی می گوید: 7: 1389مهرنگار، »:(مقابل حروف لاتین براي کار در حوزه حروف نگاري داراي پتانسیل بالایی است
ناآگاهی طراحان یا نداشتن اشراف کلی بر نوع کار است یا تقلیدي از طراحان فرنگی، فرمالیسمی که تعدادي از طراحان براي تسریع 
در رسیدن به سبک و امضاي شخصی در پیش گرفته اند، در حالی که در طراحی اعلان، زیبایی باسودمندي و گویایی ترکیب شده و 

  ).11ـ 13: 1385(خزایی، »: حروف نگاري هدف دیگري دارد که همانا سرعت بخشیدن به ارسال هرچه سریع تر پیام است
دي تلقی گردیده در روند تاریخ، تحول خوشنویسی خط داراي نقش خط کوفی به عنوان جوهر خوشنویسی در خطوط بع

کارکردي و در جهت زیبایی و سهولت مراودات امر دیوانی بوده اما در دنیاي معاصر خوشنویسی خط بر اساس زیبایی بصري و در 
کل و محتوي حفظ شده و شکل مسیر تبلیغ و تجارت گرافیک و نقاشی و فناوري، سامان یافته . در حالت اول هماهنگی و تطابق ش

تطابق شکل و محتوي  20بدون کمک از عناصر دیگر بصري محتوي را بیان می دارد. و در حالت دوم در دنیاي متجدد به ویژه قرن 
» و حتمی نبوده و شکل به کمک عناصر بصري دیگري با مشارکت فعال خواننده محتوي را بیان و ارسال پیام را انجام می دهد

خط کوفی در قرون اول و دوم خود به تنهایی بار هرگونه تزئین و زیبایی را به «). آدولف گرومن معتقد است: 16: 1382 (رهنورد،
دوش می کشد و زمانی که تذهیب صفحات کتاب خدا راه می یابد، با همه رونق و زیبایی در کنار کوفی جایی براي مطرح شدن، آن 

  ).6:  1383(گرومن، » در گوشه اي تزئینی، گاه جدا از تحریر کوفی و در حاشیه قرار می گیردچنان که شایسته است نمی یابد و تنها 
  خط چیست:

خط، مجموعه اي از ارتباطات و اتصالات بین نقطه هاست که در روند ترسیم بصري، به صورت ها و شکل هاي مختلف، «
ترسیم هاي بصري، هویدا می شود. نام خطاطی یا  ظاهر می شود. همین خط هنگامی که در زیباترین حالات و اتصالات و

خوشنویسی را به خود اختصاص می دهد. اما معنی باطنی خطاطی و خوشنویسی باید با انکشافی عمیق در فلسفه و عرفان اسلامی 
و رازجو  جستجو نمود. خط کوفی به عنوان پایه خوشنویسی و کلیه تحولات و نوآوري هاي مربوطه است. در یک نگاه باطن گرا

: 1382رهنورد، »:(براساس عرفان اسلامی، خط همان الف، است الف، شکلی خالص و ناب و ساده در عین حال،حروف وحدت است
18.(  

  سیر تحول خطوط:



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

٦٧ 

ابتدا خط کوفی که پیش از اسلام نیز «خط کوفی بنایی مربوط به دوره پیش از اسلام بوده و خمیرمایه تمامی خطوط می باشد.
ضور داشت رو به تحول نهاد. این خط در آغاز بدون نقطه بود و بدون حرکات فتحه و ضمه و کسره و فاقد هرگونه اعرابی به نحوي ح

ق و از شاگردان - ه 69نگاشته می شد.گفته شده که نخستین کسی که در پی رفع این نقیصه اقدام نمود. ابوالاسود دوئلی متوفی 
ن حضرت به این مهم اقدام کرد. در کنار بصره و مدینه که خود از مراکز مهم حضرت علی(ع) بوده است که تحت تعالیم آ

خوشنویسی محسوب می شد. و ارتباط حضرت علی ابن ابی طالب با این شهر قوت می بخشید که ایشان نخستین استاد خوشنویسی 
خط من به سبب نام علی(ع) بوده ه.ق ادعا کرد که شهرت 9بودند. بعدها سلطان علی مشهدي استاد نستعلیق در اواخر قرن 

). براي توضیحات و درك بیشتر ابتدا خط کوفی و انواع آن عنوان می شود سپس به توضیحات جامع تري در 2شیمل پیشین: »:(است
خط کوفی به دو دسته مهم تقسیم بندي می شود: کوفی مغربی که در شمال آفریقا بیشتر رایج «مورد کوفی بنایی عنوان می شود. 

شیوه عربی  - شیوه ایرانی- فارسی و سورانی تقسیم می شود. کوفی شرقی نیز به سه شاخه کوچکتر - ت و ذیل جزایرياس
و خالی - (مکی،مدنی،بصري)و شیوه مختلط بین آن دو دسته تقسیم می شود. این شیوه ها به سه دسته شناسایی شده اند: کوفی ساده

فی تزئینی که حروف و ترکیب بندي تحت قوانین ثابتی در نمی آید زیرا در آن از هرگونه تزئین با اصول و قوانین مشخص ، کو
ابداعات بسیاري انجام می گیرد و براي نظم و ترتیب و قرینه سازي و پر کردن زمینه، به رسم و نقاشی متوسل شده و خط را در میان 

گی و بی نظمی است. و بلاخره خط کوفی شاخه و گلبرگ و تزئینات هندسی همراه حروف پنهان ساخته در همین کم قاعد
  ).150، 145فضایلی :»:(بنایی(معقلی) است که به صورت هاي مختلف نمایان گردیده است

  خط کوفی:
یکی از معجره هاي راستین اسلام چگونگی تکامل خط کوفی در دورانی کوتاه و رسیدن به گونه اي خوشنویسی متناسب، « 

زیباست. خط کوفی که در نیمه اول هجري، به اوج خود رسید، چنان فضیلتی کسب نمود که به مدت سه بسیار آراسته و بی نهایت 
قرن دوام یافت و به اتفاق آرإ تنها خط روحانی براي کتابت قرآن بود. از آنجا که خط کوفی ساختار افقی کشیده اي داشته و کمتر 

ي سطوحی که طولشان بلند تر از ارتفاعشان بود. بر این ویژگی تعمدا بیرون از طول خط افقی کشش می یافت، خط مناسبی شد برا
اصرار شد تا پویایی آن افزایش یابد و نیز کیفیت ایستایی آن جبران شود. به همین لحاظ است که تمام قرآن هایی که به خط کوفی 

ت قرآن مجید در کتیبه ها و یا خطوط به دستمان رسیده است از جهت افقی باز می شوند.حتی زمانی که خط کوفی به عوض کتاب
). 7: 1383گرومن،ترجمه شایسته فر،»:(تزئینی به کار می رفت، قالب آن عموما افقی و یا داراي چهارچوب و قالب هاي کشیده بودند

ها و  خط کوفی تزئینی، از قرن دوم هجري عامل بسیار مهمی در هنر اسلامی براي سوره هاي قرآن مجید، نوشته هاي روي سکه«
نوشته هاي یادبود به شمار می آمد. تا قرن چهارم هجري خط قابل ملاحظه در ایران، محدود به کوفی بود. زیرا از یک طرف اشکال 
کوفی مناسبت خاصی با سبک تزئین آن زمان داشت و از طرف دیگر با صفت هاي مربوط به کار بر روي چوب و فلزات و بافتن جور 

یبه هاي کوفی تا اواخر قرن پنجم هجري استمرار یافت. از این زمان به بعد خط کوفی عملکرد اصلی خود را می آمد. تحول تزئینی کت
که انتقال اندیشه و ایجاد ارتباط بود از دست داد و صرفا تزئینی گشت. مهم ترین آنها عبارتند از حروف ساق و برگ دار، گل و بوته 

هم پیچیده و جاندار، که در آن ، حرف شکل اندام انسان و یا حیوانی را به خود می گیرند.  دار، در هم تافته شده، گره دار، مشبک، به
از سوي دیگر، نوعی دیگر از خط کوفی زاویه دار پدیدار گشت که از سطوح بسیار حساب شده اي بهره می جست، که می توان نمونه 

اجد و مناره ها یافت، خط کوفی تزئینی در هر نوع سطحی نظیر آجر، هاي بسیار درخشانی از آن را در کتیبه هاي زیباي بسیاري از مس
  ).8، 7گرومن،شیسته فر:»:(سنگ،گچ، چوب، فلز، شیشه، عاج، پارچه و ... به کار گرفته می شد

  از نقطه نظر جنبه هاي تزئینی خطوط کوفی را در آثار اسلامی می توان به چند گروه تقسیم کرد:
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وفی به صورت اصلی و بدون تغییرات است ولی گاهی محور حروف آن دراز یا پهن می شود حروف این نوع ککوفی ساده: .1
  و یا اینکه خود یا زمینه اش مزین اسلام رواج داشته و می توان گفت مبدا پیدایش دیگر اقلام کوفی بوده است.

قطعات حروف این نوع کوفی به صورت تسمه هاي افقی و عمودي است و در آن معمولا انحنا وجود  کوفی گوشه دار: .2
 ندارند. به این نوع خط، خط مربه و مستطیل و بنایی گفته می شود.

حروف این نوع کوفی به خصوص الف و لام در انتهاي فوقانی غالبا به وسیله ي برگ هاي  کوفی برگ دار(مورق): .3
لیمی تکمیل می شود. زمینه آن با استفاده از فرم هاي برگ درختی تزئین می شده به کوفی فاطمی نیز شهرت تزئینی یا اس

 دارد. در قرن دوم و سوم هجري در مصر رواج داشته و از خطوط رایج کشور عراق  ایران و سوریه بوده است.
برگ و اسلیمی قرار داشته و یا انتهاي حروف آن این نوع کوفی غالبا در زمینه اي از گل و  کوفی گل و برگ دار(مزهر): .4

تبدیل به شاخه هاي باریک گیاهی می گردد. به ابن نوع، اگر با شاخه هاي گیاهی همراه باشد می توان کوفی مشجد اطلاق 
 کرد.

ه دور یک نوع کوفی در هم پیچیده با تزئینات فراوان است. حروف این نوع کوفی در حین صعود ب کوفی گره دار(معقد): .5
خود باهم گره می خورد اگر دو یا چند دسته حروف باهم گره بخورد و این گره ها غالبا به صورت مربع القا می گردد، تکرار 
شود می تواند مشبک نیز نامیده شود، شهرت و رواج این خط بیشتر در قرون پنجم و ششم هجري بوده ایت. در این شیوه 

رر و گره هاي تزئینی و قرینه هاي زیبا و موزون ترکیب بندي هاي بدیعی ایجاد می با به کار گیري لا ها و الف هاي مک
 شود.

خطوطی تزئینی که حول محور (دایره) قرار می گیرند. محور هاي حروف این نوع کوفی در حین  کوفی پیچیده (معشق): .6
ایره وار به وجود می آورد. از نمونه هاي صعود، مانند عشق، به هم می پیچند و تقریبا شبیه کوفی گره دار است که ترکیبی د

آن می توان به گنبد سلطانیه و مسجد جامع یزد اشاره کرد. این نوع کوفی در قسمت شبستان مسجد به کار گرفته شده. که 
هشت (محمد) را درون خود دارد. چهار (محمد) به رنگ سفید و چهار (محمد) دیگر فیروزه اي رنگ در قسمت وسط، (علی) 

 ر شده است. در مجموع نقشی ستاره دار را تداعی می کند. در مجموع نقشی ستاره دار را تداعی می کند.تکرا
این خط شامل تزئینات زیبا، نظم هندسی و توام با رسم تذهیب و نقاشی است. انواع آن عبارت از موشح  کوفی موشح: .7

 حروف عمودي و کشیده است.ساده و میانه شکل، کامل و قفلی، این خط داراي تزئینات زیاد در 
در نسخه هاي قدیمی از نوعی خط کوفی ملایم همراه با انحنا و دایره وار به عنوان (مقور) نام برده شده که  کوفی مدور: .8

 بعضی به آن (مستدیر) گفته اند.
 کوفی مزین: نوعی از خط کوفی است که بعضی حروف آن داراي پیچ و تاب و داراي جنبه هاي تزئینی است. .9

یکی از مهم ترین انواع خطوط شرقی یا ایرانی، خطی است که در عصر حاضر به کوفی  کوفی ایرانی یا کوفی پیرآموز: .10
پیرآموز شهرت یافته است. هرچند که نام (کوفی پیرآموز)، در مأخذ کهن از جمله فهرست ابن ندیم یاد شده که داراي 

این نام براي آن متناسب می نماید، اما قطعیتی در ارتباط این نام و مشخصاتی است که این نام براي آن متناسب می نماید، 
کوفی پیرآموز خطی است در نهایت زیبایی که مهم ترین ویژگی آن  این شیوه خط کوفی وجود ندارد و اما خط معروف به

 ).10،  9، 8: 1383گرومن، شایسته فر،»:(انفصال تمام حروف، خواه متصل و منفصل، از یکدیگر است

 تاریخچه کوفی بنایی:
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خط بنایی ساده براي آثار معماري دوره سلجوقی توسط بنایان خداجو و معماران ایرانی ابداع شد. اصول و قاعده ي آن، سبب 
رونق این خط گردید و در دوره ایلخانی خط بنایی، زینت بخش آثار معماري شد. دوران پر تحول هنرهاي وابسته به معماري تیموري، 

اگونی از خط بنایی به همراه داشت و در آثار معماري ایران بزرگ دوره تیموري به صورتی شگرف مورد استفاده قرار خطوط گون
گرفت. در دوره صفویه نیز، شاخه هاي متعدد، زیبا و با اصول از انواع خط بنایی از سر پنجه بنایان و معماران و حتی کتیبه نویسان 

ار اسلامی، زینت بخش معماري ایران در جهان گردید. در دوره هاي افشاریه و زندیه نیز ابداع خوش نویس، طراحی و در جاي جاي آث
خط هاي جدید بنایی ادامه یافت. در دوران طولانی قاجاریه، پدیده خط بنایی و ابداع شاخه هایی از آن در واقع مقابله اي با هنرهاي 

سایر موارد بود. در دوره پهلوي دوم پدیده هایی نو از خط بنایی براي آثار  معماري دیگري چون گچ بري، آینه و گچ بري و نقاشی و
اسلامی ایران به وجود آمد. دوران انقلاب اسلامی نیز سبب پدیدآمدن هنرهاي قدسی به شکل هاي گوناگون شد و ارزش هاي 

آورد و ابداع هاي خط بنایی هر روز فزونی  فراوانی از انواع خط هاي متنوع بنایی با چشم نوازي خاص براي آثار اسلامی به وجود
  ).1391زمرشیدي، »:(گرفت

  معناي کلمه معقل(کوفی معقلی):
معقل به معناي دژ،محکم و جان پناه می باشد. این خط به نام هاي دیگري همچون خط بنایی،بنّایی،منحصر، مربعی، « 

ط کوفی منشعب گردیده است. خط کوفی ساده داراي پنج دانگ مستطیلی، گوشه دار، هزارباف، نیز خوانده می شود. خط معقلی از خ
انحنا می باشد، لیکن خط معقلی داراي شش دانگ سطح می باشد و هیچگونه انحنایی ندارند.حرکات حروف به شکل عمودي و افقی 

، سه خانه  2*2چهارخانه  درجه تغییر جهت یا تغییر شکل حروف حداکثر می توان از یک90بوده و گردش ها به جاي انحنا با زاویه 
، اشتباه خواهد بود. از ویژگی هاي این خط، یکسان بودن 2*2س آن براي زمینه یا خط به حساب آورد. یعنی پر کردن چهار خانه 

  ).13: 1398صدقی، »:( سواد و بیاض حروف می باشد، به سواد(سیاهی) و بیاض(سفیدي)می گویند

  ویژگی بصري خط بنایی:
داراي هندسه ي متعادل می باشد.یعنی هندسه اي که در آن تعادل بصري به لحاظ سواد و بیاض گنجانده شده  خط کوفی بنایی

باشد. شاخص اصلی کوفی بنایی به لحاظ فرم باشد. بیاض به معناي بخش هاي مثبت اثر و سواد به معناي بخش هاي منفی اثر می
  نامیده می شود.» کالبد«یا » جسم«
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  پیشینه صلیب:

گردد. اکـتشافات هاي ابتدایی زندگی بشر بازمیمسیحیّت دارد و به دوره از ترکهن اي بسیارصـلیب پیشینه «
استان گذاشتند و عنوان مظهر آتش احترام میکه در جوامع آغازین، مردم به چلیپا به کندمی شناسی این حقیقت را ثابتبـ

صـلیب  ، شکلافروختندساییدند و با آن آتش میگذاشتند و میروي هم میآن بود که دو چوبی را که  تـقدسشّ عـلّت
   : صلیب).1386یـاحقّی، »:(داشـت
  چلیپا:

، چـهار آخشیج و به تعبیر (شمال، جنوب، شـرق و غـرب) چهارگانه هايجهت بازوان چهارگانه چلیپا، بنا بر باور عمومی نماد« 
عنوان نمادي مقدّس و بـراي رفع از گزند آفات مایۀ چـلیپاي شـکسته، بهنـقش) « 19- 6: 1388اسفندیاري، »:(برخی پژوهشگران 

هاي فراوانی دارد کـه بافی، معماري و ... جلوهکاري، پارچهکاري، مشبّککاري، منبّتبري، کاشیاهریمنی، در هنرهاي آجرکاري، گچ
  ).21: 1386آدامـووا و گـیوزالیان، »:(هاي شـاهنامه نایی با ابـیات و نـگارهمانند میهاي صلیبآن کاشی هاينمونه از زیـباترین

  چلیپاي شکسته،گردانه مهر:
به آیـین  هاي اصیل و دیرینۀ هنر ایران است. این نشان را کهمایه، از نقشمـهر و گـردونۀ نشان موسوم به چلیپاي شـکسته

چلیپاي شکسته بـا قـدمتی نزدیک به  یا وصف شده است. صـلیب ايمهر سوار بر گردونهمهرپرستی تعلّق دارد و در متون مقدّس نیز 
معنی هستی خوب و نیکوست. هفت هزار سال نخستین بار در خوزستان یافت شد. معادل لاتین آن، واژة سانسکریت سواستیکا به

مایۀ هاي بـسیار کهنی از نقشگردد. نمونهزندگی بشر بازمی هاي ابتداییدارد و به دوره تر از مسیحیّتاي بسیار کهنصلیب پیشینه
چلیپا از دوران هخامنشی، اشکانی و ساسانی بر جاي مانده است. این نشان اسرارآمیز نماد صلح و آشتی، خوشبختی، نیروهاي 

  ).1398مه وان، »:( ، رفع چشم زخم، رفع گزند نیروهاي اهریمنی و شیطانی استو درمانگر بخشحیات
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  هیتلر(نماد نازي ها):
، امّا بیشتر محقّقان انتساب آن به مسیحیّت و حزب کرد عنوان نشان حرب نازي معرّفیصلیب شکسته را به 1920در سال  هیتلر

ه دیدة احترام نگریسته نشده، بلکه ابعاد  دین ابتداي تنها دربرند، زیرا نهنازي را زیر سؤال می  صلیب چهار خطمسیحیّت به صـلیب بـ
ها را گشوده باشد، در نـتیجه ماند که دستمی انسانی اندام یک اندازه نیست و تنها دو خط آن با هم برابر است. صلیب بیشتر به به

 :٢٠٠١,Brewer )؛131- 128: 1340؛ محمودي بختیاري، 68- 67: 1351،  بختورتاش»:(فـواصل خطوط صلیب متفاوت است
swastika).  

  شکسته، سواستیکا، استواستیکا: صلیب
به معنی » سو«معنی هستی خوب و نیکو متشکّل از دو جزء به (Swastika) سـواستیکا معادل لاتین آن، واژة سانسکریت«

با قدمتی نزدیک به هفت هزار  شکسته چلیپاي صلیب یا«:(swastika :٢٠٠١ ,Brewer). معنی هستی است به» استی«و  خوب
  ).139- 138: 1386(بختورتاش، »: شد و هرتسفلد آن را گردونۀ مهر نامید یـافت نخستین بـار در خـوزستانسال 

  طراحی حروف: 
در گذشته عکس ها و تصاویر معنا را به تصویر می کشیدند و امروزه نوشتار « رونالد بارتز ادیب و فیلسوف فرانسوي می گوید:

  ).31: 1378عابدینی،»:(ویر را با فرهنگ و تصورات آمیخته می سازندتصاویر را با خود حمل می کند و تصا
  نحوه صحیح ترسیم کوفی بنایی:

به تعداد خانه هاي صفحه شطرنجی دقت کنید ، براي ترسیم در نظر گرفته شود، تعداد خانه ها از سه عدد کمتر نباشد. در غیر 
  این صورت نوشتار شما، غلط می باشد.
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نباید بی دلیل پیچ و تاب داده شوند  و اجازه ندارند بی دلیل خطی بی ربط به فضا در نوشتار  کلماتنکته ي حائز اهمیت اینکه 
مشاهده شود. نکته ي مهم، به چهارچوب دقت شود، اجازه ندارند حتی یک خانه بین خانه ها فاصله اضافی تر از کادر و یا بین حروف 

  داشته باشند.
  اشتباهات رایج در خط کوفی بنایی: 

  

  ا

  کوفی بنایی، در جدول زیر توسط نگارنده ترسیم شده است تا به آموزش صحیح و ارتقا سواد بصري کمک کند. صحیحلفباي 
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  گیري.نتیجه4

با توجه به مطالب گردآوري شده می توان گفت طراحی حروف در حوزه گرافیک امري مهم می باشد زیرا در تمامی آثار 
گرافیکی اعم از طراحی لوگو، طراحی پوستر، طراحی جلد کتاب، طراحی بیلبورد، بنر و تمامی آثار گرافیکی، تایپوگرافی یا طراحی 

شد. اما آسیب شناسی در حوزه آموزش خط کوفی بنایی بسیار مهم بوده متاسفانه در حروف مهم ترین بخش آثار گرافیکی می با
دانشگاه ها برخی از مدرسین این رشته به آموزش غلط آن برآمدند. طراحی و اجراي صحیح آن، وابسته به آموزش پایه اي و صحیح 

هنرمند از پیشینه ي خطوط وابسته است.خط کوفی آن بوده و چگونگی شروع این هنر و یادگیري اصول اولیه آن به شناخت کافی 
بنایی خطی اصیل و هندسی می باشد که کاملا ایرانی بوده و با توجه به نظم هندسی که در ساختار آن موجود است آموزش صحیح 

یاي مدرن با آن به هنرجو سبب می شود تا کاملا با قواعد طراحی حروف به صورت کاملا علمی و اصولی آشنا شود. امروزه در دن
توجه به امکانات موجود متاسفانه آنطور که باید آموزش آن، به درستی صورت نمی گیرد و این ایرادات باعث تخریب طراحی حروف 

بسیار، و ایراد گیري در طول آموزش می باشد. نیاکان ما در هزار سال پیش  تمریناتخواهد شد. لازمه ي  نوشتار این خط، تمرکز و 
در ایران باستان بدون هیچ تجهیزاتی، اشتباه نمی کردند. تمامی آثار بجاي مانده از خط کوفی بنایی بدون هیچ اشکالی در قرون 

تر،نرم افزار ها و...کوفی بنایی اشتباه چاپ ودیده گذشته ثبت شده است. متاسفانه در زمانه ي حال درسطح شهر،با تجهیزات، کامپیو
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می شود ، این به دلیل آموزش اشتباه این خط می باشد. طراحان گرافیکی که به درستی آموزش دیده باشند در بازار کار بدون هیچ 
دانش بنیان و ایجاد  مشکلی به طراحی و اجراي خوب در چهار چوب صحیح خود می پردازد. حتی به ایجاد اشتغال زایی شرکت هاي

شغل در زمینه هنر می تواند پیشرو باشد. به عنوان مثال با طراحی حروف می توان یجاد شرکت هاي گرافیکی کرد یا می توان در 
صنعت جواهرات تغییرات و تحولاتی ایجاد کرد یا در طراحی هاي جلد کتاب و جلد آلبوم هاي موسیقی حرفی نو براي گفتن داشت 

جر به ارتقاي دید بصري جامعه شده و هم براي مردم مفید خواهد بود هم براي صنعت گرافیک که در دنیا روز به روز که همگی من
  در حال گسترش می باشد.

  منابع مأخذ:
). ویژگی هاي حروف نگاري فارسی در طراحی اعلان 1392فهیمی فر، ا.، و مهرنگار، م.، و سینکی، ص.، و طباطبایی بافقی، س. ( - 

  dewPaper.aspx?ihttps://www.sid.ir/fa/journal/Vi=٢٣٨١٩٩. 103- 88), 25(8در گرافیک ایران. نگره, 
  .آموزش هنر در مدارس دوره ابتدایی تهران:منادي تربیت1382محمدپور، آیت االله. - 
  .منشا و توسعه ابتدایی کوفی گلدار،نشر موسسه مطالعات هنر اسلامی.1383گرومن، آدولف. ترجمه شایسته فر،مهناز. - 
  .9فی و شرکت تعاونی طراحان گرافیک ایران)،.جهت اطلاع(خبرنامه مشترك انجمن صن1378عابدینی، رضا.  - 
  ، پاییز.12. فصل نامه تحلیلی پژوهشی نگره، شماره1388علی بیگی، رضوان، چارئی، عبدالرضا. - 

  ،تابستان.14.نوآوري در خوشنویسی در روند مراسلات، تارت و تبلیغات، هنرهاي زیبا، شماره1382رهنورد، زهرا.
  اري(جزوه آموزشی کلاس ارتباط تصویري)، دانشگاه تربیت مدرس. حروف نگ1389مهرنگار،منصور. - 
  .99ـ 67 ، صـصهـفتم ، سال3هاي تاریخی، شمارة ، بررسی»گردونه خورشید یا گردونه مهر«)، 1351، نصرت االله، (بختورتاش - 
ریه مطالعات شهرایرانی اسلامی، ، آفرینش هاي هنر قدسی از انواع خط بنایی، در آثار معماري اسلامی،نش139زمرشیدي، حسین، - 

  .8، شماره2دوره 
  .177- 166، ص: 34، صلیب شکسته نماد آئین مهر،نشر پاژ، شماره1398ماه وان، فاطمه، - 
هاي شاهنامه، مترجم: زهره فـیضی، چ دوّم، تـهران: وزارت فرهنگ و ارشاد )، نگاره1386، (، لئونآدامووا، ادل و گیوزالیان  - 

  .هنر فرهنگستاناسلامی و 
  .در ادبیّات فارسی، تهران: فرهنگ معاصر هاوارهو داستان )، فرهنگ اساطیر1386یاحقّی، محمّدجعفر، ( - 
  ، آموزش خط معقلی بنایی و نوآوري ها، نشر کتاب سراي میردشتی.1398صدقی، حسین،  - 
 آزادي، آستان قدس رضوي. . خوشنویسی و فرهنگ اسلامی، ترجمه اسداالله1368شیمل، آنه ماري.  - 
  . اطلس خط، اصفهان.1362فضائلی، حبیب االله. - 
  . پیدایش خط کوفی،چاپ اول،ناشر مؤلف.1381زمانی، ناصر، موسی. - 
  .سیر خط کوفی در ایران، چاپ اول، تهران1384ایمانی، علی. - 

-Brewer (٢٠٠١): Dictionary of Phrase and Fable, Revised by Adrian Room, Millennium Edition, London: 
Cassell and Co. 
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Examining Kufi-Banai line in Iranian universities with a formalistic approach 
 
Abstract 
Letter design in Iran and other countries of the world is one of the important branches in the field 
of visual communication. In fact, the formation of visual form in the form of message 
transmission is significant in this field. Today, in the design of letters and image logo design, the 
correct formability is not observed on the part of the designers, which is rooted in the learning of 
students in universities or educational centers. The visual recognition of the features of the Kufi 
script can greatly help in the design of basic letters, but due to the lack of study and knowledge 
of respected teachers, today this writing style is being taught as an incorrect form in the society. 
In the upcoming article, the critique and pathology of such an attitude has been examined to help 
this situation. In this research, an attempt has been made to analyze the Kufi script and its types, 
especially the structural Kufi script which is the main focus of this research. The results of this 
research showed that the correct teaching of Kufi calligraphy due to its geometrical proportions 
in today's world can help the design of letters in the field of graphics, and due to the variety of 
applications of calligraphy and its formalistic capacity, it can help to maintain the basic 
principles in the design of works. Graphics help. Every designer should note that knowing the 
visual features of Persian letters and understanding its capabilities in the art of calligraphy and 
using it as basic principles is a must for every graphic designer. 
 
 
Key words: Kufic calligraphy, letter design, graphics, formalist 
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  تصویرسازي در دوره هاي مختلف قاجاربررسی هنر 
  مهرنوش ساکنیان دهکردي، نوید خالصی

  گروه ارتباط تصویري، واحد یزد، دانشگاه آزاد اسلامی، یزد، ایران
  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  
    چکیده

در این مقاله به بررسی هنر تصویرسازي و نقاشی دوره اول و دوم قاجار پرداخته شده است و مسایل مختلف بر جریان سازي 
تصویرسازي و نقاشی این دوران مقایسه شده است. آثار تصویري و نگاره هاي بر جاي مانده از این سرزمین تجلیّ گاه باورها، اندیشه 

تحت شرایط گوناگون، متحوّل شده و شیوه هاي گوناگون تصویرسازي به وجود آمده است. با توجه به ها و آرمان هاي مردم است که 
این که در دوره ي قاجار، شیوه هاي مختلف تصویرسازي وجود داشته، در این مقاله شیوه هاي مختلف تصویرسازي در این دو دوره 

ـرگري این دوران بر شانه هاي نقاشی سنتی است. آشنایی ایرانیان با بررسی شده. بررسی هاي انجام شده بیان می کند که هنر تصوی
اندیشه ها،  نقاشی هاي غربی و ابزارشان، به تصویرگري قاجاریه تجربه اي نو بخشیده است. دوره ي اول قاجار ـ فتحعلی شاه ـ دوره 

سنتی به وجود می آورند. نقاشی و تصویرسازي  ي تجربه هاي نقاشان با شیوه ي فرنگی می باشد و هنرمندان سبکی مبتنی بر نقاشی
در دوره دوم ـ ناصرالدین شاه به بعد ـ رنگ و بوي اروپایی غالب می شود. آشنایی ایرانیان با چاپ سنگی، عکاسی و ... باعث تحوّل 

  تصویر گري می شود و به تدریج نقاشی قاجار به توده هاي اجتماعی تسرّي می یابد. 

  

  صویرسازي، قاجار، هنرتواژه هاي کلیدي: 
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  .مقدمه1
در دوران قاجار ایرانیان با افکار و اندیشه ها و مظاهر دنیاي غرب آشنا می شوند. گرچه روابط تجاري شاه عباس اول (سده ي        

ها بیش تر در هـ . ق)، طلایه ي ارتباط ایران با کشورهاي اروپایی و دیگر کشورهاست، اما ارتباط همه جانبه ي با این کشور 11
دوران قاجار اتفاق می افتد. روابطی که نه تنها اوضاع سیاسی و اجتماعی این کشور را تحت تأثیر خود قرار می دهد بلکه هنر را نیز 
متأثر می کند. هنرمند از طرفی تعلق خاطر خود را به هنر ایرانی و عناصر سنتی نشان می دهد و از طرفی دیگر اشتیاق خود را به 

یی، تجدد و فرهنگ و اندیشه ي اروپایی بروز می دهد. بنابراین بدیهی است که مایه هاي تصویرسازي دوره ي قاجار را باید در نوگرا
آید، تأثیرات دوره هاي پیشین یافت و با توجه به رویدادهاي فرهنگی و سیاسی که از دوره ي صفویه به بعد در ایران به وجود می

نقاشی هاي ایرانی به ویژه در دوره ي قاجار نمایان می شود. موضوع در تصویرسازي قاجار ، ضمن این نقاشی کشورهاي اروپایی در 
که به تنوع ویژه اي دست می یابد، از عناوینی هم بهره مند می شود که در دوره هاي دیگر تاریخی هنر ایران کـم تر به آن 

توان سراغ گرفت. آثار تر میدسـت می یابد که پیش از این کـمپرداخـته شده است. تصویرسازي این دوره به نگرش اجتماعی 
تصویري این دوران نیز با شیوه هایی شکل می گیرد که هنرمند تجربه ي تاریخی عمیقی نسبت به آن نداشته، ولی در بسیاري موارد 

در این دوران از اهمیت خاصی  با توجه به مشکلات بخوبی عمل کرده و نتایج خوبی را به جاي گذاشته است. نقش ویژه ي هنر
برخوردار است به طوري که می توان ادعا کرد، اتفاقاتی که در زمینه ي تصویري و دیگر مظاهر هنري اتفاق می افتاده تا آن زمان بی 

  سابقه بوده و به نوعی در تسریع شکل گیري مفاهیم مدرن ، نقش اجتماعی مهمی ایفا نموده است.

وره ي نخست قاجاریه،  ناشی از دو مؤلفه اصلی است : اول ، تداوم و پیوستگی شیوه هاي گذشته و دوم، تأثیر هاي هنر دویژگی       
پذیري از شیوه هاي اروپایی . فصل مشترك و تلفیق این دو ویژگی آثاري دو رگه و با ماهیت و رویکرد التقاطی و ویژگی هاي خاص 

  ) 76،  1391را به وجود آورد .(علیزاده ، 

اند : دوره اول تاریخ نویسان هنر و بیش تر نقادان هنري معمولاً نقاشی و تصویرگري در دوران قاجار را به دو دوره تقسیم کرده       
  و دوره ي دوم.

دوره نخست قاجار : از آغاز دوره ي قاجار ، فتحعلی شاه تا زمان سلطنت ناصرالدین شاه می باشد. دوره ي نخست تصویرسازي یعنی  
 "مهر علی"در دوران پنجاه ساله ي سلطنت فتحعلی شاه قاجار ، فرصت مناسبی بود تا نقاشان مشهور دربار او و از مشهورترین شان 

و دیگران به اصلاح شیوه ي رایج و بلافاصله ما قبل خود ، یعنی مکتب زندیه بپردازند و  "عبداالله"و "حسین  محمد "و "میرزا بابا "و
سبکی متوازن و پیراسته در طرح و رنگ به وجود آورند که به عنوان آخرین دستاورد هنرمندان پایبند به ارزش سنتی در ایران ، در 

) یکی از با اهمیت 60، 1387قاشی ایرانی به خود اختصاص دهد. ( شفیع زاده و رجبی ، کنار نوع آوري ، فصل نوین را در تاریخ ن
ترین دوره هاي تصویرسازي ، دوران قاجار است و با توجه به تلاقی سنت هاي کهنه و نو ، مکتب قاجار به وجود می آید. تداوم تأثیر 

ن را در زمان اقتدار فتحعلی شاه می توان دید . این مکتب به مکتب نقاشی غرب در عهد قاجار مکتبی را پدید آورد که اوج شکوفایی آ



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

٧٨ 

قاجار شهرت یافت . در حقیقت دوران قاجار از شگفت انگیزترین دوران تاریخی ایران و محل برخورد آخرین عناصر کهنه و نو ، وقوع 
) مهم ترین ویژگی  26،  1382ي ، انقلاب هاي سیاسی و اجتماعی و آغاز تحولات جدي فرهنگی و هنري است. ( جلالی جعفر

تصویرسازي این دوره ، این بود که مانند تمام مظاهر اجتماعی و فرهنگی این زمان، نه کاملاً ایرانی و نه کاملاً اروپایی بلکه پدیده 
، اشت و اغلب هنرمندانران سابقه نداي دو رگه بود . این نکته را نباید از نظر دور داشت که آموزش نقاشی به شیوه اي آکادمیک در ای

طبیعت گرایی را به شیوه اي خودآموخته و مکتب خانه اي آموختند. بنابراین تلفیق این دو نظام را باید تا حدي ناخواسته و نتیجه ي 
  )55، 1388نفوذ سنت کهن و عدم آشنایی کافی با اصول آکادمیک هنر اروپایی دانست. ( حسینی مطلق ، 

منجر به ظهور هنري شد که صرف نظر از مقایسه ي آن با هنر اروپایی ، ویژگی هاي ممتاز و یگانه اي نتیجه این التقاط       
  )56دارد.(همان ، 

ادامه تأثرهاي تصویرسازي مغرب زمین در دوره هاي افشاریه ، زندیه و قاجاریه موجب ظهور سبکی در تصویرسازي ایران        
ار به ویژه در زمان فتحعلی شاه به اوج شکفتگی رسید و به مکتب قاجاریه شهرت یافت . گردید که در دوران حاکمیت خاندان قاج

  ) 80،  1391(چیت سازان و رجبی ، 

در دوره فتحعلی شاه ، سبکی در هنر تصویرسازي این دوره رونق می گیرد . هر چند این شیوه تا مدتی تداوم می یابد ، در برابر        
ي ناصرالدین شاه ، تحت الشّعاع آن قرار گرفته و از تداوم می افتد. شروع سلطنت فتحعلی شاه قاجار تجدد و غرب گرایی دوره 

مصادف با شکل گیري سبکی در هنر نقاشی ایرانی است که آن را سبک نخست یا دوره ي اول تصویرسازي قاجار می نامیم. جریانی 
تأثیرات آن ، هم چنان بر تصویرسازي دوره هاي بعد به جا ماند و به گونه که تا پایان سلطنت محمد شاه قاجار تداوم یافت و اگرچه 

هاي دیگري چون آثار چاپ سنگی ، نقاشی قهوه خانه اي، نقاشی روي کاشی، نقاشی پشت شیشه و صورت هاي دیگر ادامه پیدا کرد 
سجم ادامه نیافت و در مقایل موجب غرب و حتی تأثیراتی نیز بر نقاشی نوگراي معاصر گذارد، اما به صورت یک شیوه و سبک من

گرایی عصر ناصرالدین شاهی و حاکمان پس از او کم رنگ شد و به واقع با ظهور افرادي چون مزین الدوله و نسل شاگردان او ، به 
  ) 55،  1392کلی کنار زده شد و در نقاشی رسمی یا تحت حمایت دربار ، جایگاه خود را فرو گذارد. ( علیمحمدي اردکانی ، 

تصویرسازي این دوره را باید ( درباري ) نامید. بدیهی است که خریدار هنر، دربار است و خطّ مشی هنر را دربار تعیین می کند و        
تصویرساز نیز با توجه به خواست دربار کار می کند. بدین جهت است که تصویرسازي این دوره، بیش تر از شاه و شاهزادگان و 

باشد. تصویرسازي کلاسیک دوره ي قاجار درباري است. شاید این نخستین نکته اي باشد که در این تصویرسازي جلب درباریان می 
توجه می کند. بازار هنري به معناي اخیر وجود ندارد. تنها خریدار هنر نقاشی، دربار و اشراف دولتی بودند که از هنرمندان، نگهداري 

ندگی شان را تأمین می کردند و در عوض نقاش هم براي آنان کار می کرد. در چنین شرایطی کرده وسیله ي کارشان را فراهم و ز
نقاش با زندگی روزمره ي مردم عادي تماس چندانی ندارد. همین شرایط کما بیش موضوع تصویرسازي را معین می کند. تصویرساز 

بلوها، تک چهره ي شاه و شاهزادگان و بندگان دولتی است، باید چیزهایی را بکشد که خوشایند دربار است. به همین سبب موضوع تا
رقاص و نوازنده که مایه ي سرگرمی درباریان بودند و در یک کلمه مجالس بزم از موضوع هاي دیگر تابلوهاست. ساختمان هاي 
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ن تجملی مثل طوطی، گل، جام، اعیانی ، قصرها، توجه نقاش را برمی انگیزد، یا مثلاً صحنه هاي شکار، بازي چوگان و ... یا پرندگا
شراب، میوه که در زندگی این خریداران هنر وجود داشت در تصویرسازي ها هم جایی دارد. تار، دایره، ظروف مرصّع و منقوش، کاسه 

  )409و  408،  1378و تنگ، گلدان و گاه و بی گاه صحنه هایی از تاریخ یا قصه هاي مذهبی هم نقاشی شده است. ( مسکوب ، 

ی از ویژگی هاي تصویرسازي این دوره این است که با دوره ي بازگشت ادبی رو به رو ست و طبعاً از آن متأثر است و بنابر یک
ا شد با این فرق که عصر سعدي ها و خاقانی ها، یک بار دیگر در شعر دربار فتحعلی شاه و جانشینان او احی"گفته ي یحیی آرین پور 

احساسی از هنر خویش داشته  ش را احساس می کردند ولی سخنوران دوره ي بازگشت، بی آن که چنین، هنر خویاستادان قدیم، خود
  )16،  1351می کردند. (آرین پور ، "اقتفاء"یا  "تتبع"، اشعار ادوار گذشته را شبیه سازي و به اصطلاح خودباشند

ر می کنند. مضامینی که در شعر شاعران این دوره وجود دارد البته باید اذعان داشت که شعراي توانمندي هم در این دوره ظهو        
بیش تر؛ توصیفات، مدح، اندرز، داستان هاي حماسی و ملی و تاریخی و عاشقانه است. به هر حال این تحول ادبی نیز بر تصویرسازان 

  این دوره تأثیر می گذارد. 

کتب بازگشت ادبی هم خوانی درخور توجهی دارد و در نقاشی این نقاشی و تصویرسازي نیمه ي نخست قاجار با مؤلفه هاي م       
عصر ( خاصه پیکرنگاري ) نیز تلاش می شود تا اصول و معیارهاي سنتی تصویري ایرانی دوباره احیا شود. اگر چه شاهد تأثیرات 

ن عناصر سنتی نقاشی ایرانی است. به بیان نقاشی غرب در نقاشی این دوره هستم، اما به واقع آن چه در این آثار غلبه دارد، ایرانی بود
درست تر، هم چنان که داوید در هنر نئوکلاسی سیسم، هنر قبل از مسیحیت رومی وار را دستمایه ي خلق آثار خود قرار می دهد و 

اجار نیز هنر قبل از انگر نیز به تأسی از داوید، آثار کلاسیک یونانی را مورد اقتباس قرار داده است، در تصویرسازي نیمه ي نخست ق
اسلام ایران تأثیري شگرف داشته است، چنان که به وضوح می توان عناصر زیباشناسانه ي هنر هخامنشی و ساسانی را در 
پیکرنگاري این عصر شاهد بود. این مهم زمانی اهمیت بیش تر می یابد که می بینیم باستان گرایی، جزو مؤلفه هاي بنیادین نقاشی و 

ی این عصر می شود و مجدداً قاجاریه احیاگر نقش برجسته سازي و تأسی جستن از رفتارهاي امپراتوران قبل از اسلام هنرهاي تجسم
  ) 98،  1392ایران می گردند. (علیمحمدي اردکانی ، 

قرن نوزدهم  دوره دوم نقاشی و تصویرسازي قاجار، مقارن با سلطنت ناصرالدین شاه و پس از آن می باشد. در نیمه ي دوم       
روابط سیاسی، اجتماعی، فرهنگی و هنري ایران و اروپا پیوسته بیش تر و گسترده تر می شود و از طرفی تحولات داخلی و سیاست 
هاي دولت هاي استعماري مغرب زمین، بالاخص انگلیس و روس، آینده و سرنوشت این سرزمین را تحت تأثیر خود قرار داده و رقم 

وسعه ي چاپ و روزنامه نویسی، تأسیس مدرسه ي دارالفنون، ترجمه ي آثار کلاسیک اروپایی، تحول در ادبیات می زند. هم چنین ت
فارسی و پیدایش عکاسی ـ به ویژه اثر این صنعت در هنر تصویرسازي ـ از جمله عواملی است که سبب دگرگونی هاي عمیق 

طه می گردد. بدیهی است در طی این پروسه ، آثار آن نیز در زمینه هاي اجتماعی و بزرگی می شود که نهایتاً منجر به انقلاب مشرو
  مختلف ـ به ویژه تصویرسازي ـ نمود می کند . 
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تعامل میان واقعیت و خیال که ریشه در فرهنگ و هنر ایرانی داشت، در اواخر حکومت محمدشاه و بر اثر تأثیرپذیري از فرهنگ        
انب و امور کشور رخنه کرد، کم رنگ شد و تصویرسازي ایرانی نیز همانند دیگر هنرها جایگاه غرب که رفته رفته در همه ي جو

اثرگذار خود را فرو نهاد و در موضع اثرپذیري قرار گرفت. رجال سیاسی اواخر حکومت محمدشاه و خاصه عصر ناصرالدین شاه، متأثر 
بیش تر به فرهنگ غرب دیدند و البته این رویداد تأثیري عمیق بر  از آن چه در غرب رخ داد، راه نجات کشور را در گرایش هر چه

  ) 274،  1392هنر این دوره داشت. ( علیمحمدي اردکانی ، 

بنابریان، از این دوره به بعد سرآغاز شکل گیري هنر نیمه ي دوم قاجار است که مسیر تکامل آن با ظهور هنرمندانی چون         
الشعرا، ابوتراب غفاري، کمال الملک و شاگردان او به سرانجام می رسد و در روند هنر نقاشی معاصر  مزین الدوله، محمودخان ملک

ایران تأثیر می گذارد. اگر چه دستآوردهاي نقاشی نیمه ي نخست قاجار نیز در آثار نقاشان خیالی نگار ( قهوه خانه اي ) و نقاشی روي 
داوم می یابد. اما رفته رفته در سایه ي هنر رسمی کشور که همان گرایش به کاشی ها و بخشی از چاپ سنگی هاي این دوره ت

  )  278طبیعت گرایی غربی است، رنگ می بازد. ( همان ،

تحول اجتماعی ایران در این دوره، هنر دوستی شاه و به تبََع آن، درباریان و اشراف، به طور کلی شرایطی مهیا می نماید که         
شی و دیگر مظاهر هنري رونق پیدا کند. در چنین شرایطی نقاشی و تصویرسازي رسمی و کلاسیک نیازهاي باعث می شود نقا

فرهنگی و هنري زمانه را برآورده نمی کرد. روز به روز محدودیت هنر درباري آشکارتر و محسوس تر می شد. از طرفی دیگر اجتماع 
یماً مخاطبان و خریداران خود را پیدا کند. هنوز به طور عمده هم چنان دربار و ایران هنوز چنان تحولی پیدا نکرده بود که هنر، مستق

محافل اشرافی خواستار هنر و پشتیبانی هنرندان هستند. این است که در ضمن تحول، هنر تصویري روي هم رفته مثل گذشته 
راه می یابد و هم جست و جوي شیوه ي بیان وابسته به دربار باقی می ماند منتها کمابیش هم توجهی به زندگی اجتماعی در آن 

رساتري آغاز می شود. تحول اجتماع ایران در رابطه با غرب، آرامش نسبی اما طولانی و هنر دوستی شاه و به تقلید از او تظاهر 
ماري، حجاري، درباریان و اشراف به هنردوستی، مجموعه ي این عوامل سبب شد که هنر و صنایع ظریف رونق پیدا کند. نقاشی ، مع

  )412،  1378تذهیب، خوش نویسی، کاشی کاري، گچ بري، خاتم سازي، زرگري و میناکاري جانی تازه گرفت. (مسکوب ، 

دوره دوم تصویرسازي، در کارِ یافتن تعادلی میان هنر اروپایی عینی ساز پیشرفته و در حال گسترش از یک سو، و زمینه هاي        
و سنتی پنجاه سال گذشته ي خود، از سویی دیگر بود که در این راستا توفیق اندکی داشت و به ویژه با  فنی تصویرسازي ذهنی گرا

  )60، 1387آغاز انقلاب مشروطیت و پیروزي آن ، به طبیعت گرایی و عینی سازي گرایید. ( شفیع زاده و رجبی ، 

با شکل گرفتن صنعت چاپ و نشر روزنامه ، آثار ادبی سنتی ایران چاپ می شود که این آثار همراه با چاپ تصاویري می باشد        
که البته بر زیبایی و تأثیر بخشی آن می افزاید. با رواج صنعت چاپ به موازات انتشار روزنامه ها شاهد چاپ و تکثیر آثار کلاسیک 

، که بنابر سنت دیرینه در لا به لاي صفحات آن تصاویري نیز می آمد. هم چنین با رواج چاپ سنگی تحول ادبیات ایران هستیم
عظیمی در زمینه ي نشر و کتابت شکل گرفت و این نسخ با الحاق تصاویر، جلوه و جذابیت بیش تري یافتند. خصوصیات و جلوه هاي 

د و این ساختار تصویري که ریشه هایش گاه به دوران کهن باز می گردد، در تصویري این نسخ، اغلب ساختاري واحد را دنبال می کر
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مواقعی به مدد هنرهاي عامیانه اي چون عیدي سازي و خیالی نگاري ارزش هاي تازه اي را ارایه می کند. یک بررسی کوتاه و 
حرکت هاي قبلی کتاب سازي ایرانی  اجمالی نشان می دهد که حرکت کتاب سازي و کتاب آرایی در چاپ سنگی دقیقاً مبتنی بر

است و نحوه ي استفاده از عناصر بصري و سایر اصول از همان مبانی هنري دوره هاي قبل ، نظیر استفاده از سطر، جدول کشی، 
  ).182و  181،  1384پیروي می کند ( خان سالار ،  کتابت و تصویر

ایبند به سنت هاي گذشته است، در عین حال با عنایت به نوع کاربرد آن، هر چند که هنرمند این دوره در تصویرگري کتاب، متکی و پ
م از نظر سبک به دو دسته شدند، گروهی که  1850هـ . ق /  1266در ماهیت با سبک هاي قبل تفاوت دارد. نقاشان قاجار از سال 

ي همت خود قرار داده بودند. این تحول  هم چنان بر طبق سنت هاي کهن کار می کردند و گروهی که به سبک اروپایی را بر وجهه
تدریجی بر اثر سفرها هم به تربیت نقاشان بر پایه ي سبک اروپایی در داخل ایران انجامید و در این زمینه به خصوص تأثیر رواج 

هاي درباري  تصاویري که از روي عکس کار شده بودند و نیز آثار باسمه اي و خود عکاسی چشمگیر بود، در حقیقت بعضی از نقاشی
اوایل دوره ي قاجار، پیش از نیمه ي قرن نوزدهم، از الگوهاي اروپایی پیروي کرده اند و لی سبک آن ها هنوز منشأ در سنت نقاشی 
ایران دارد. نقاشان، عمق نمایی نقاشی اروپایی را با شگرد هاي سنتی نگارگري ایرانی در هم آمیختند. دوره ي قاجار را باید نقطه ي 

مراسم مذهبی عمومی شیعه به خصوص سوگواري واقعه ي کربلا برشمرد که به نوبه ي خود در هنرهاي تجسمی به خصوص اوج 
نقاشی انعکاس پیدا کرده است. نقاشی خاصی که در این دوره در حال شکل گرفتن بود، به نام هاي مختلفی از جمله نقاشی قهوه 

  ) 63،   1388ده شد. ( شایسته فر و خمسه، خانه اي ، نقاشی خیالی و نقاشی عامیانه خوان

هاي مهم و اساسی دوره ي قاجار، با توجه به شرایط ویژه و مناسبات گوناگون این دوره، بالاخص تأثیرپذیري از شیوه یکی از ویژگی
یرسازي در این هاي اروپایی ـ و در عین حال ضمن توجه به سنت ها و فرهنگ ایرانی ـ پیدایش سبک ها و شیوه هاي مختلف تصو

  دوره است.

یکی از عوامل اصلی خلق اثر هنري، از جمله نقاشی و تصویرنگاري و تبدیل آن به شی با ارزش شیوه  به کارگیري مواد، ابزار و        
  ) 74،  1391 فنون ساخت است که هنرمندان هر دوره از آن براي بیان هنري خود، متناسب با پیام و محتوا، بهره گرفته اند. (علیزاده ،

استمرار به کارگیري اصول و شیوه ها همراه با همان مواد موجود و مشابه قبلی و البته با قدري تفاوت در اجراي شیوه ها و فن         
نقاشی دوره ي قاجار به ویژه تا اواخر سلطنت فتحعلی شاه است. اما هنرمندان آن دوره ویژگی هاي ساختاري نقاشی ها را هماهنگ با 
سبک اثر از نظر موضوعیت و محتوا به صورتی تغییر داده اند که می توان آن را محصول تجدد خواهی و دوره ي میانی و شاید حلقه 
ي واسط بین سنت هاي نقاشی ایرانی و شیوه هاي مدرن هنر در اواخر قرن نوزدهم و سپس سراسر قرن بیستم دانست. به این 

ظر اجرایی آن را نه می توان کاملاً در راستاي فنون گذشته قرار داد و نه جزو مکتب هاي ترتیب، مکتبی شکل می گیرد که از ن
اروپایی . سبک این دوره، با توجه به ساختار و فنون به کار رفته و نیز محتواي آن، شیوه اي دو رگه، تلفیقی یا التقاطی است که در 

  ) 81تاریخ هنر ایران جاي ویژه اي دارد. (همان ، 
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  بنديگیري و جمع.نتیجه2
در یک جمع بندي کلی می توان گفت که دوره ي قاجار با توجه به فراز و نشیب هاي سیاسی داخلی و خارجی و تغییر و          

تحولات جهانی که هر یک تأثیر بسزایی در موقعیت سیاسی، اجتماعی و فرهنگی ایران داشته است؛ دوره ي پر اهمیتی براي هنر 
تصویرسازي و نگارگري محسوب می شود زیرا علاوه بر حمایت و توجه پادشاهان این دوره از هنر تصویرگري، آشنایی با  نقاشی و

سبک هاي اروپایی و ابزارآلات آن از جمله بوم، کاربرد رنگ و روغن به طور وسیع و تخصصی، قلم موهاي جدید و ... و با عنایت به 
ي جدید از سبک اجراي هنر نقاشی و تصویرسازي در ایران رقم زده است. بدیهی است که خلاقیت و نوآوري هنرمندان، دوره ا

تأثیرپذیري نقاشی این دوره از نقاشی اروپایی نه تنها از ارزش و اصالت ملی و مذهبی آن نمی کاهد، بلکه حال و هوایی دلپذیر و 
  رزش ها که حاصل این تجربه می باشد اشاره می شود: تجربه اي نو را بدان می بخشد که در این جا به برخی از اهم این ا

  ـ هنر نقاشی و تصویرسازي دوره ي قاجار را می توان به دو دوره ي مهم زیر تقسیم کرد: 1

  الف . دوره ي فتحعلی شاه تا زمان سلطنت ناصرالدین شاه که دوره ي تجربه هاي هنري نقاشان ایرانی با اسلوب فرنگی می باشد. 

ناصرالدین شاه به بعد که نقاشی با توجه به سابقه ي آشنایی و به کار گیري اسلوب فرنگی، بیش از پیش رنگ و بوي  ب . دوره ي
اروپایی به خود می گیرد و با استفاده از امکانات چاپ و ارتقاي سطح فرهنگی مردم، امکان نزدیکی با عامه ي مردم  و کاربردي 

ود. می توان گفت تصویرسازي از حالت انحصاري دربار خارج شده و در بین مردم با رنگ و شدن هر چه بیش تر این هنر ایجاد می ش
بوي اروپایی عمومیت پیدا می کند و پیدایش عکاسی هم منجر به تأثیر واقع نگاري در نقاشی این دوره می گردد  و به تدریج نقاشی 

  ري می یابد.قاجار از انحصار دربار خارج می شود و به توده هاي اجتماعی تسّ 

  ـ استفاده از موضوع هاي متنوع و مختلف در تصویرسازي. 2

  ـ رواج نقاشی دیواري ( کاشی نگاري ، شیشه نگاري و ... ).3

  ـ متنوع شدن اندازه ي آثار به خصوص استفاده از کادرهاي بزرگ.4

  ـ استفاده از تکنیک و ابزار جدید در تصویرسازي.5

  ی و ارایه ي حالات انسان .ـ تأکید بر پیکره هاي انسان6

  ـ توجه به نمادها و سمبل هاي هنر ایران باستان. 7

  ـ رواج نقاشی مذهبی و ثبت وقایع دینی (سبک قهوه خانه اي). 8

ـ کاربردي شدن تصویرسازي با فضاي معماري داخلی  که حاصل آن ایجاد نوعی هارمونی بالاي تابلوها در اوایل همین دوره 9
  طاقچه هاي منازل بوده است. متناسب با فرم 
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  ـ تلفیق و هماهنگ کردن روش هاي اروپایی با عناصر سنتی و فرهنگ ایرانی. 10

ـ شیوه هایی در آثار هنر تصویرگري این دوره رواج می گیرد که از جهاتی با گذشته در پیوند است و از جهاتی دیگر با آن تفاوت  11
: نقاشی نقاشی رنگ و روغن (ادامه ي سنت فرنگی سازي)، نقاشی پیکرنگاري درباري، نقاشی دارد. مهم ترین این شیوه ها عبارتند از 

زیر لاکی، نقاشی گل و بلبل، نقاشی پشت شیشه، نقاشی قهوه خانه اي، چاپ سنگی، عیدي سازي، عکاسی، قالی، کاشی. بنابراین با 
به وجود می آید که در فرهنگ و هنر این سرزمین جایگاه خاصی را  توجه به مطالبی که در این مقاله آمده است باید اذعان کرد آثاري

  براي خود رقم می زند.

    مراجع
،از صبا تا نیما ( جلد اول) ، شرکت سهامی کتاب هاي جیبی با همکاري مؤسسه ي انتشارات  1351آرین پور ، یحیی ،  .1

  فرانکلین  ، تهران ، چاپ دوم 
  قاجاریه (نقد زیبایی شناسی ) ، انتشارات کاوش قلم ، تهران، نقاشی  1382جلالی جعفري ، بهنام ،  .2
، تأثیر سیاست در هنر پیکرنگاري دوره ي قاجار ، مجله مطالعات ایرانی  1391چیت سازیان ، امیرحسین ؛ رحیمی ، محمد ،  .3

  ، بهار  21) ، شماره  90تا  69، (صفحه 
 54شیوه هاي نقاشی در عهد قاجار ، کتاب ماه هنر ، (صفحه  ، پژوهشی پیرامون رایج ترین 1388حسینی مطلق ، ملیحه ،  .4

  ، اسفند  138) ، شماره  61تا 
، پژوهشی در تصویرسازي عامیانه و کتاب آرایی دوره ي قاجار ، مجله فرهنگ مردم ، (صفحه  1384خان سالار ، زهرا ،  .5

  ، تابستان و پاییز  15و  14) ، شماره  187تا  178
، بررسی تطبیقی موضوعی و تکنیکی نقاشی درباري و قهوه خانه اي قاجار ، دو  1388؛ فرزانه ، خمسه ، شایسته فر ، مهناز  .6

  ، بهار و تابستان  3) ، سال دوم ، شماره  84تا  63فصلنامه ي تخصصی هنرهاي تجسمی نقش مایه ، ( صفحه 
) قاجار نمایش شکوه تصویر ، فصلنامه ي  ، نقاشی هاي درباري (رسمی 1387شفیع زاده ، پریناز ؛ رجبی ، محمدعلی ،  .7

  ، بهار  6) ، شماره  69تا  59تحلیلی ـ پژوهشی نگره ، (صفحه 
، بررسی و فن شناسی تحول هنر نقاشی در دوره ي اول قاجاري ، فصلنامه ي تحلیلی ـ پژوهشی  1391علیزاده ، سیامک ،  .8

  ، تابستان  22) ، شماره  82تا  73نگره ، (صفحه 
  ، همگامی ادبیات و نقاشی قاجار ، انتشارات یساولی ، چاپ اول  1392اردکانی ، جواد ،  علیمحمدي .9

  ، تابستان 67) ، شماره  422تا  405، درباره ي نقاشی قاجار ، ایران نامه ،( صفحه  1378مسکوب ، شاهرخ ،  .10
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Studying the art of illustration in different Qajar periods 
 
Abstract 
In this article, the art of illustration and painting of the first and second Qajar periods has been 
investigated and various issues related to the flow of illustration and painting of this period have 
been compared. The visual works and paintings left from this land are the manifestation of the 
beliefs, thoughts and ideals of the people, which have been transformed under various conditions 
and created in various ways of illustration. Due to the fact that in the Qajar period, there were 
different ways of illustration, in this article, different ways of illustration in these two periods are 
examined. The studies conducted state that the art of painting of this era is on the shoulders of 
traditional painting. Familiarity of Iranians with Western ideas, paintings and their tools has given 
Qajar painting a new experience. The first period of Qajar - Fath Ali Shah - is the period of 
painters' experiments with the Farangi style and artists create a style based on traditional painting. 
Painting and illustration in the second period - Naser al-Din Shah and later - the European color 
prevails. Familiarity of Iranians with lithography, photography, etc. causes the transformation of 
imagery and gradually Qajar painting spreads to the social masses. 
 
Keywords: illustration, Qajar, art 
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  تحلیل آراء رنه گنون و تیتوس بورکهارت از هنر مقدس و هنر اسلامی
  امیرفرزام دهنوي، مسعود تکروي، علی اکبر جهانگرد

  المللی کیش، ایران، کیشدانشجوي دکتراي تاریخ تطبیقی هنر اسلامی، دانشگاه آزاد بین
  ارشد پژوهش هنر، آموزش عالی هنر شیراز، ایران، شیرازکارشناس 

  استادیار دانشگاه آموزش عالی هنر شیراز، ایران، شیراز
  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

                                                                                                                چکیده                                        
ها هاي تاریخی و در جغرافیاهاي متفاوت از این کره خاکی، تاثیرگذاري خود را در جهت ترویج ادیان مختلف به ملتهنر در دوره

نظر فلاسفه و اندیشمندان دوران، مورد نقد و بررسی قرار گرفته است و بنا به تعدد ادیان و طرز تفکر نشان داده است. هنر همیشه از م
گیرد که بتواند از گرایان، هنري قابل رشد و تعالی بشر قرار میاندیشمندان، مبانی نظري متفاوتی را طی کرده است. هنر از منظر سنت

ت و تعالیم دینی و عرفانی گام بردارد تا بتواند در هر قالب و صوري که باشد، انسان را به قالب هنر براي هنر درآمده و در راستاي سن
اند. در النظر بودهگرایان نظریات متفاوتی در مورد هنر ارایه دادند که در اکثر نظریات با یکدیگر متفقسوي احدیت رهسپار سازد. سنت

دارد و از میان ادیان، منظر هنري که به سوي هنر مقدس و هنر دینی گام بر می این پژوهش آراء رنه گنون و تیتوس بورکهارت را از
در دوره اسلامی از تعالیم دین اسلام بهره برده را، مورد تحلیل و بررسی قرار داده، و در نهایت براي رسیدن به یک هنر مقدس در 

توجه قرار دهیم و در کنار قرار دادن این مضمون با تعالیم  هاي اسلامی نیز موردي هنر را در سرزمینبایست ریشههنر اسلامی، می
هایی که ها و مقالهاي بوده که با توجه به کتاباسلامی بتوانیم به سوي یک هنر مقدس گام برداریم. این پژوهش، پژوهشی کتابخانه

گراي قرن بیستم در و اندیشمند سنتدر این مضمون منتشر شده است، از آنها بهره گرفته شده و به توصیف و تحلیل آراء این د
                                           پردازد.                                                                                       ي هنر میحوزه

  
 تگرایی، رنه گنون، تیتوس بورکهارهنر مقدس، هنر اسلامی، سنتهاي کلیدي: واژه
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  .مقدمه1
 گراییسنت

ي جدید، رویکردي بوجود آمد که موضعی انتقادي به مدرنیته داشته و دانش و عقل، به معناي در فلسفه معاصر نسبت به مدرنیته
قدسی آن، در نظر گرفته شد. معنایی که از وحی نشات گرفته و از جنس سنت، راه را براي تعالی و تکامل انسانِ خاکی هموار ساخته 

ها تاثیر گذاشته و تجلی کند و بر جان و رفتار انساناست. سنتی از جنس باورهاي مردمی و دینی که انسان را به مبداش وصل می
بند و معتقد باشد که در او تحول و دگرگونی از نوع کمال انسانی بوجود گرایی، یک انسان باید به اصولی پايیابد. از منظر سنتمی

الطبیعه و مافوق بشري، که موجودات و کائنات از آن را به وضعیتی جدید تبدیل سازد، وضعیتی از جنس ماوراءآورد و اوضاع درونی 
دهد . انسان اند و انسان جانشین خداوند بر روي زمین، محوریت اصلی این مضمون را به خود اختصاص میعالم بالا سرچشمه گرفته

طور با انجام اعمال خیر، آخرت خود را نیز بسازد و لی از والاي انسانیت رسانده و همینکوشد که در این دنیا خود را به کماسنتی می
شده است، این وحی در به سعادت اخروي خود دست یابد و بهشت جاودان را از آن خود کند. زمانی که وحی بر قلب پیامبر نازل می

براي ما مفهومی قابل درك و فهم داشته باشد و بتواند وسیله  قالب کلمات و جمله، جمع بندي شده و بصورت کتاب قرآن درآمده تا
گیري از این نوع تعالیم قرآنی و تخیل و ناخودآگاه انسانی خود در قالب الهی گردد. هنرمند نیز با بهره معنویتصعود انسان به درگاه 

  ه و صورت یک هنر قدسی را به آن القا کند.                    تواند آنها را در قالب آثار هنري عینیت بخشیدمعنویت و قدسی بودن آن است که می
هاي پیامبر (ص) است. از نظر اسلام زندگی معنوي مبتنی بر عشق به خدا و در اسلام سرچشمه معنویت، قرآن کریم و فرموده

گرایی در تاریخ ) سنت4: 1394اوست که هدف نهایی آفرینش است. (سرچشمه هنر مقدس،  شناختتسلیم در برابر اراده خداوند و 
هایشان را غیرشخصی و دانند و آموزهگرایان خود را وامدار جریان تاریخی خاصی نمیسابقه نبوده است، سنتگرایی غرب بیمعنویت

 گرا در درون مسیحیت شکل گرفتند ولی نتیجه فعالیت همه آنها تقویتهاي معنویتکنند. بسیاري از جریانمتافیزیکی تلقی می
چنان محدود به یک حوزه است که گرایی نه آن) دامنه سنت707: 1399نامه جهان اسلام، هاي مسیحیت نبوده است. (دانشآموزه

اند. دین، گرایی بر آنها متمرکز است به سهولت تعریف شدنیهایی که سنتدر نظر گرفت و نه حوزه روشنیبتوان بر اساس آن تعریف 
  گذارد.                      روي می هاي نظري فراوانی پیشِمقولاتی این چنین اصولا دشواري سنت، مابعدالطبیعه، هنر و

  )                                                                                                       40: 1391(اندیشه دینی،  
گریزي مدرنیته در ستیزي و تقدسمیلادي آغاز گردیده را، با دین 17از حدود قرن مدرنیته را که  ظهوربرخی از اندیشمندان 

دهند، ولی برخی دیگر از طریق تعقل و تدین مرزهاي مشترك سنت و مدرنیته را پیدا کرده و در گرایی قرار میمقابل با سنت و سنت
دارند.                                                                           ن آنها در جهت تعالی و کمال انسان امروزي گام بر میجهت پیوند دادن این دو مقوله هستند و از تعالیم سنتی و به روز کرد

هاي متعالی انسانی و ارایه راه حل گرایی جریانی است که طی دو سده اخیر، به منظور پاسداري از علم، هنر، تمدن و ارزشسنت
ها و مدعیات آن، زده غربی، در برابر مدرنیته و دستاوردهاي آن به مقابله برخاسته است. مهمترین مولفهراي انسان بحرانمناسب ب

) 30: 1400گرایی است. (هنر و تمدن شرق، گرایی دینی، علم مقدس و معنویتدفاع از حکمت خالده، وحدت متعالی ادیان، کثرت
هاي خاصی از علوم جدید هاي دانشمندان معاصر در حوزهگرایان منکر توفیقتجدد است. سنتگرایی نقد یکی از اصول مشترك سنت

شود و علاوه بر این، انسانی که ذاتا براي بقا هاي کشف شده در علوم جدید محدود نمینیستند، بلکه معتقدند انسان و جهان به جنبه
  )709: 1399ر این دنیاي مادي جستجو کند. (دانشنامه جهان اسلام، و زندگی در بهشت آفریده شده است، نباید بقا و بهشت را د

  هنر مقدس
هاي مختلف ایفا کرده است. هنر برگرفته هنر یکی از ابزاهاي مهمی است که در تعالی و کمال انسانی نقش مهمی را در دوران

ات گرفته و به عینیت یک اثر هنري در که از طریق متافیزیک درونی هر انسان نش هاستانساناز روحیات و خصوصیات درونی 
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تواند با معانی عرفانی و الهی گره خورده و در قالب بک تصویر، جسم، کلام، نوا و کند. هنر میآید و براي انسان ایجاد شگفتی میمی
صناعت و مهارت باشد، و بخش آن ي انسانی جاي گیرد و در غایت آن نشان از خداوند متعال تجلییا ... در راه تعالی و تکامل روحیه

هاي مقدس، شنیدن اذان، صوت قرآن، ادبیات عرفانی، تصاویر انسان خاکی را با یاد و نام خداوند معطوف نماید. معماري مکان
ي قدرت دادن جنبهتواند در کنار نشانکاري یک مسجد و ... همه میروحانی یک کلیساي بیزانسی و یا ترکیبات خوشنویسی و کاشی

  بخش یاد خدا در آن مکان و زمان باشد.                                               یک تمدن و مهارت هنرمند آن، تجلی هنري
  آفرینش همه تنبیه خداوند دلست                        دل ندارد که ندارد به خداوند اقرار

  که فکرت نکند نقش بود بر دیواراین همه نقش و عجب بر در دیوار وجود                 هر 
  )301: 1372(سعدي،                                                                                                                                     

ا و زبان آئینی آن منشا قدسی دارد و از الهام الهی است. نه تنها موضوع آن دینی است، بلکه فرم، نحوه اجر نتیجههنر مقدس 
  گیرد.                                                                                       این الهام نشات می

و ي آئینی و حقیقت قدسی و الهی خود را از دست داده، حضور اصیل مرگ هنر به این معنی است که هنر، اصل و ریشه، جنبه
توان گفت که شود. اگر هنر از شان الهی تهی شود، هنري مرده و فاقد ارزش است و یا حتی میي قدسی آثار هنري محو میهاله

) هنر حقیقتا مقدس است چه معماري باشد چه شعر و موسیقی، چه با سنگ باشد 152: 1398دیگر نامش هنر نیست. (امینی لاري، 
زند؛ پس با قدسیت بخشیدن به هنر و جاري گشاید و حجاب زمان را کنار میا را به روي ما میچه با واژه و مرکب، دري از ماور
  )                                                              153: 1398گردد. (همان، هاي جمال خداوند هویدا میاي از جلوهکردن آن در بستر ماورایی، گوشه

کند؛ در رساله ایون از قول سقراط نقل کرد: شاعر هنرمند، الهامی آسمانی را در قالب کلمات تصور میگونه که افلاطون آن
و تا الهامی به او نرسد و از خود بیخودش نکند، هنري در او نیست ... شاعران وقتی از خداوند  استشاعر لطیف و سبکبال و مقدس 

  )                     98: 1382ون، گویند. (افلاطشوند، آنچه خواست خداست میپرُ می
  گویماند                              آنچه استاد ازل گفت بگو، میدر پس آئینه طوطی صفتم داشته

  )518: 1388(حافظ،                                                                                                                                    
گوید، زیرا هدف حقیقی آن قابل بیان نیست؛ چرا که ریشه و هنر مقدس، نمادین است، بنابراین با زبان کنایه و اشاره سخن می

کند و از این رو عالم ماوراء است. هنر مقدس در مجموع، آفرینش الهی را به زبان تمثیل بیان می حقایقاصل آسمانی دارد و بازتاب 
رهاند. (فلسفه دین، هاي ناپایدار میگونه روح انسان را از قید تعلق به واقعیتدهد و بدیناهیت عالم را به طور نمادین نشان میم

1388 :148                                                          (  
س را یافت، طبیعت بکر است که دال بر حضور کارهاي هنر مقدتوان بهترین شاهدر حقیقت نخستین کارگاهی که در آن می

  )    152: 1398لاري،  امینیبخش دارد. (الهی است و اثري نجات
  هنر اسلامی

ها  آمیخته با نشین جهان، هنرهایی خلق شد که برگرفته از هنر همان سرزمینمسلمان هايسرزمینبعد از ورود اسلام در  
گونه از هنر، شاید کاملا با تعالیم اسلامی تطابق نداشته باشد، ولی د از هنر را بوجود آورد. ایناي جدیباشد که وجههتعالیم اسلامی می

هاي بوجود آمده متغیر است، همچنان که شود. هنر اسلامی در زمان و مکانتاثیر فرهنگ کشورهاي اسلامی در آن مشاهده می
هاي آسیایی، اروپایی، آفریقایی و غیره با تاثیرات است. هنر سرزمین هاي مختلف به صورتی متفاوت ظهور پیدا کردههنرهاي سرزمین

کند. هنرهایی همچون: فرهنگ اسلامی در آمیخته و شکل جدیدي از هنر را به عنوان هنر اسلامی به دستاوردهاي انسانی اضافه می
که در کنار تعالیم اسلامی و عرفانی رنگ و بوي  توان نام بردمعماري، خوشنویسی، نقاشی، صنایع دستی، موسیقی، ادبیات و ... را می
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ها تاثیرگذار باشند. هنر اسلامی اند بر جامعهاند و از نظر سیاسی، اجتماعی و فرهنگی توانستهاسلامی و مقدس را به خود گرفته
هنر بسیار تاثیرگذار بوده و براي  اي در اینشود. تاثیرات منطقهي وسیعی دارد و تنها به مسائل مذهبی و دینی اسلام منتهی نمیدامنه

هاي آن بیشتر باید بر شناخت بین هنر و دین اسلام در مناطق مختلف اسلامی پرداخت. نگاه عارفانه فهم بهتر هنر اسلامی و ویژگی
اب و گنبد و توان دید، در معماري مساجد و محري هنر اسلامی را در اکثر مناطق مسلمان نشین به نوعی متفاوت میو کمال جویانه

هاي آنان، در خوشنویسی بکار رفته در معماري، اجزاي دیگر آن، در موسیقی و آواهاي محلی و نواي قرآن و اذان، در نقاشی
نشین گر تقدس هنر بومی مناطق مسلمانآرایی، که در قرآن به قلم و این هنر والا اشاره شده ، همگی جلوههاي مقدس و کتابمکان

  ی و فضایل والاي انسانی هستند.                                                                                          ي اسلامدر دوره
  در ازل پرتو حسنت زتجلی دم زد                                   عشق پیدا شد و آتش به همه عالم زد

  )206: 1388(حافظ، 
هاي گذشته وارد شد، باید همچنین گفت در حالی که براي تمدن بعضی از عناصر هنري تمدن گیري هنر اسلامیدر شکل

  هاي بزرگاسلامی براي آخرین تمدن بزرگ دینی جهان امکان دسترسی به میراث هنري همه تمدن
آنچه که موجود بود بطور قبل از آن وجود داشت، اما استفاده از آنها بطور تصادفی و بدون تمایز انجام نگردید، بلکه از همه 

توانست در طرح کلی مورد نظر هنرمندان به کار گرفته شود. (جاویدان خرد، سنجیده و محدود فقط عناصري انتخاب شد که می
1396 :137        (  

  .روش تحقیق2
گرایی و عقاید آنان در ها و مقالات مرتبط با سنتي آن، کتاباي بوده که پیشنهپژوهش مذکور، پژوهشی با مطالعات کتابخانه

باشد که به تحلیل و بررسی آراء تحلیلی می –. روش تحقیق این پژوهش، روشی توصیفی باشدمیي هنر، که منتشر شده است، حیطه
  پردازد.         گرایی، رنه گنون و تیتوس بورکهارت، میدو اندیشمند مطرح مکتب سنت

  آراء رنه گنون
که به مصر دین اسلام را پذیرفت و بعد از آن 1912دیکی شهر پاریس به دنیا آمد و در سال در نز 1886رنه گنون متولد 

در قاهره زندگی کرد. وي یکی از محققین » شیخ عبدالواحد یحیی«مهاجرت کرد و تا آخر عمر به عنوان یک فرد مسلمان و به نام 
باشد. وي از طرفداران و بنیانگذاران گرایی میمر مقدس و سنتهاي اهاي آن در حوزهتاثیرگذار در علم متافیزیک است که نوشته

باشد که در قرن بیستم با رویکرد انتقادي با مدرنیته برخاست و خواستار دانش و خرد در معناي قدسی آن شد، گرایی میمکتب سنت
مدرن که با قطع الهیات بر پایه اصول خود خواستاري بر پایه الهیات و اعتقادات دینی که از ذات خداوند نشات گرفته است و با علم 

ها و تعالیم دینی و سنتی با علم روزکردن اندیشهکند، مخالف است. گنون با بهکند و به اصطلاح از پایین به بالا حرکت میرشد می
ي ده است پس نقطههمتا گرفته نشمدرن مخالف است، چونکه از نظر وي، علم مدرن نقطه پایداري محکمی ندارد و از یک مطلق بی

پندارد. وي معتقد است که علم مدرن سطحی است و بدلیل عدم عمقی مشترکی با مدرنیته ندارد و آمیختگی این دو را  یک توهم می
 توان آن را ارایه کرد و از عرفان و اسرارآمیز بودن معانی آن، به دوربودن آن، با سطح ارتباط دارد، فقط براي عوام و افراد سطحی می

  باشد.                                                                می
متضمن عنصري فوق بشري است، و آنچه براي وي مهم است، تعالی محض این سنت است. (اندیشه  سنتاز منظر گنون، 

                                     )                                                                    45: 1391دینی، 
اي را انجام داد که خود در آن زمان، هاي نظريي فرانسوي، پیش از گرویدن به اسلام، اولین تلاشگنون عالِم مابعدالطبیعه

ي علوم مند باشد، شیفتهکه به ادیان علاقهدانست. گنون در ابتداي راه، پیش از آناین نظریات نمی يشایستهگرایی را عنوان سنت
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اي بود که در اوایل قرن بیستم در فرانسه رواج یافته بود، و دلیل مخالفت گنون برخاسته از مخالفت با کسانی بود که بدون درك خفیه
بودند. با این » روح راستین سنت«ي گنون در تقابل با د و به عقیدهسنتی سعی بر نقد تجدد داشتند و خواستار بازگشت به سنت بودن

گرایان در پی آنند، از دل تجدد احیاء شده است، پیش از پرداختن به تعریف سنت، نیازمند روشن شدن حال چون سنتی که سنت
                                                     )                             41: 1391نسبت آنان با عالم تجدد هستیم. (اندیشه دینی، 

راستاي معنویات الهی و عرفان الهی بنا شده باشد. باید از منظر تعالیم سنتی و دینی به دور نبوده و در  دراز نظر گنون هنر باید 
ر و یا یک اثر هنري عینیت بخشیده شده جهت کمال انسانی گام بردارد، کمالی برگرفته از عالم ماوراء و رمزآلود که در قالب یک هن

  بخش عالم دیگر باشد.باشد و روح الهی در کالبد آن دمیده شده باشد، و تجلی
هنر سنتی از منظر گنون، اصول و منشا آن الهی و اطلاق آن در طی زمان بر قلمروهاي مختلف از مابعدالطبیعه تا شعر و 

شود. در تمدن سنتی هرگونه فعالیتی الهی است، سنتی نامیده می اصولبتنی بودن بر هایی که به سبب مموسیقی، تا سیاست در تمدن
)                                                                                       11: 1394هاي هنر مقدس، مبتنی بر اصول پذیرفته شده نهایتا الهی است. (سرچشمه

گیرند و به عنوان هنر سنتی از آن بهره میي گرایان براي تعالی انسانی در جامعهز ابزارهایی است که سنتهنر به عنوان یکی ا
پذیري آن به شکل یک کنند. هنر سنتی که بر مبناي تعالیم دینی شکل گرفته و از آن عبور کرده و با قدسیتسنتی از آن یاد می

 شود. هنري بر گرفته از دین که در هر شکل یاد خدا را در اذهان عموم،سی یاد میصورت قدسی درآمده که از آن به عنوان هنر قد
  سازد.                                                        آشکار می

در اندیشه گنون، هنر مقدس هنري است که قالب و صور دینی دارد و هنر مقدس قلب هنر سنتی در یک تمدن سنتی است که 
  ) 12: همانمال روحانی مربوط به پیام الهی حاکم بر سنت سر و کار دارد. (با اع

ي سنتی در باب هنرها، ژرف نگریستن به مفهوم ترین چیز در مفهوم و عقیدهگوید: اساسیگنون در مفهوم سنتی هنرها می
و هم از جهت معنی، کیفیت گوناگون زبان و  روحانی هم از نظر بنیاد آنها، ارتباط داشتن هنرها با برخی از علوم هم از جهت مفهوم

                                                               بیان نمادي، و هم هدف و مقصد آنها به عنوان ابزاري در جهت رسانیدن انسان خاکی به کمال الهی است.                                 
هاي دینی زیادي از جمله یهودیت، مسیحیت و مدرن به مدرنیسم است که در جنبش وپايارگرایی واکنش بطور کلی سنت

ي مکتبی گرایان داعیههاي رنه گنون است. سنتگرایی در سنت اسلامی برگرفته از اندیشهسنت اسلامی بسیار تاثیرگذار بود و سنت
  ) 7: 1389(اخلاق، خالده است. را دارند که موسوم به فلسفه جاویدان یا حکمت 

گرایی بر سنت اسلامی تاثیرات خود را بر هنر نیز داشته و هنر اسلامی را برگرفته از تعالیم ي گنون از سنتحال این اندیشه
گذارد و هنر نیز شامل این داند، این تفکر تاثیر خود را در تمام مراحل زندگی میاسلامی در قالب یک فرهنگ در دوره اسلامی می

المستقیم هر انسان در زندگی و رسیدن به وحدت متعالی. گیرد تا بتواند ابزاري باشد براي صراطه و تعالیم اسلامی قرار میاندیش
طور که سنت و دین منشا الهی دارند، اسلام و سنت نیز از این قانون مستٍنی نیستند و هنري که در راستاي سنت گام بردارد و همان

     فته باشد هنري دینی و این هنر، هنري مقدس است.                                                                                 از تعالیم دینی تاثیر گر
اش با قوانین کیهانی صور و رمزپردازي و اصالت صوري آن در جهان هنر سنتی، سنتی است، بدلیل سازگاري و هماهنگی 

ي خود کند، است، حال اگر چنین هنري به موضوعات دینی بپردازد و چنین خدمتی را وظیفه شدهخلق  اي که در آنمعنوي ویژه
  )        26: همانهنري مقدس است.(

  آراء تیتوس بورکهارت
در شهر فلورانس ایتالیا چشم به جهان گشود. وي در سال  1908آلمانی در سال  - تیتوس بورکهارت فردي اصالتا سوئیسی

فریقاي شمالی مسافرت کرد و بعد از آن در مراکش در شهر فاس ساکن شد و به دین اسلام روي آورد و مسلمان شد. به آ 1935
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گرایی و حکمت خالده به شمار بورکهارت پژوهشگر هنرهاي اسلامی، معماري و تمدن اسلامی است، وي از اندیشمندان تفکر سنت
داند که ي فوق بشري میقوله مفهوم سنت، مشترکاتی دارند سنت را یک پدیدهدیگر که در م گرایانسنتآید. وي نیز همچون می

طور تواند در برگیرنده دین و تعالیم آن نیز باشد. وي تمدن شرق و ادیان و همینکند و همچنین میانسان را به عالم بالا وصل می
گرایانی همچون بورکهارت مفهوم سنت به منظر سنت داند. ازهنرهاي شرقی را  ابزاري براي رسیدن انسان به وحدانیت الهی می

معنی چیزي که در گذشته بوده و تکرار شده، نیست، بلکه منظور از سنت، سنتی است که بر مبناي فضل خداوندي و فلسفه جاویدان 
نظمی که از وحدت دانند. وي هنر را مصنوعات ساخته بشري از گیرد، است، و کمال انسانی را در درك این نوع سنت میشکل می

  داند.                                                                        گیرد، میالهی سرچشمه می
 گر در سرت هواي وصال است حافظا                                 باید که خاك درگه اهل هنر شوي 

  )665: 1388(حافظ،                                                                                                                                       
ی هاي معنوي و روحانی باشد نه اینکه صرفا موضوع آن امر قدسدانست که معطوف به زیباییبورکهارت هنري را دینی می

و هنر دینی مبتنی بر حکمت متعالیه و معنوي یا همان عرفان است و محتوایش نوعی  داندمیباشد. هنر دینی را همان هنر سنتی 
ها، استوار است. (اندیشه حکمت ذوقی و شهودي است، لاجرم هنر از این مضمون هنري رمزپردازانه یعنی علم به صور و قالب

ضمون براي هنر، هنر تولید شده را هنر ناسوتی یعنی هنري که از عالم بالا فاصله گرفته و منشا ) خارج از این م3: 1397معماري، 
دانند، که پشتوانه محکم مطلقی ندارد.                                                                                   تفکر و پدیدآورنده آن را بشر خاکی با تفکر مستقل می

هنر دینی، هنري است که تقابل هنر آشکاري با هنر ناسوتی ندارد و حتی ممکن است از همان وضع و منظر ناسوتی دست به 
پردازد و وظایف و تعهدات دینی را براي خلاقیت هنري بزند و تنها وجه براي دینی خواندنش، این است که به موضوعات دینی می

  )                                                  4: 1397کند. (همان، مقرر می خودش
از منظر بورکهارت، ملاك هنر، معنوي بودن آن است که داراي مبداء الهام فوق بشري و زبان رمزي باشد. اگر هنري بر این دو 

  ویژگی مستقیما با موضوع دینی و اعمال مذهبی یک سنت مربوط باشد، هنر مقدس است.          
کنند که هنر اساسا صورت برند، فراموش مین که واژه هنر مقدس را براي هر اثر هنري واجد موضوعی مذهبی بکار میمورخا

نامید، کافی نیست که موضوع هنر از حقیقتی روحانی نشات گرفته باشد، بلکه باید زبان  مقدساست. براي آنکه بتوان هنري را 
دهد. تنها هنري که قالب و صورتش نیز بینش روحانی خاص مذهب مشخصی را  صوري آن هنر نیز بر وجود همان منبع گواهی

  ي چنین صفتی است.                              کند، شایستهمنعکس می
) بطور مثال از منظر بورکهارت، اگر کعبه از نظر واقعیت، اثر هنري تلقی نشود، یک بناي مکعبی ساده 7، 1392(هنرمقدس، 

این رو باید آن را از پیش از آغاز هنر انگاشت که سرچشمه معنوي آن بسته به نظر نگارنده به اساطیر و در نهایت به  بیش نیست، از
  رسد.                                                                                   الهام می

رج از مبحث روحانی آن ساده و بدون تجمل است، که در عین هنر اسلامی که برگرفته از فرهنگ و تمدن اسلامی است خا
دارد. از منظر بورکهارت، هنرمندان اسلامی رسیدن انسان خاکی به کمال والاي انسانی گام بر می جهتسادگی و رمزآلودگی آن در 

یرا زیبایی از خداوند نشات گرفته و داند، زشان که خود حاوي زیبایی بالقوه است میهنر را، از ساخت و پرداخت اشیا بر وفق طبیعت
                                                                    هنرمند باید به این بسنده کند که زیبایی را بر آفتاب اندازد و عیان سازد.                                                       

داند و معتقد است که منشا زیبایی اشیاء صفت جمال و اي از حقیقت کلی میی را نیز اساسا جلوهبورکهارت زیبایی در هنر اسلام
داند و قوانین سنت و روح اسلام آن را محتواي صورت و زیبایی محتوا با کلام وحی و قرآن مطابق می نظرکمال الهی است، و از 
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رسالت هنر در بینش اسلامی، شرافت بخشیدن به ماده است. (هنر و بخشد. اي قدسی میسنت بین هنرها، به هنرهاي سنتی، صبغه
  )                                                  32: 1400تمدن شرق، 

نماید، و این امر، بعلاوه بعضی احدیت که در عین حال به غایت، عینی و انضمامی است، به نظر انسان، تصوري انتزاعی می
نیت سامی، مبین خصلت انتزاعی هنر اسلامی است. محور مرکزي اسلام، احدیت و وحدانیت است، ولی هیچ عوامل مربوط به ذه

ي هندسی که وجودش چنین قدرتمندانه در هنر اسلامی ) ذوق و قریحه131: 1392تصویري قادر به بیان آن نیست. (هنر مقدس، 
تراود. براي مسلمان نایت و الطفات دارد انتزاعی است نه اساطیري، میشود، مستقیما از صورت تامل نظري که اسلام بدان عتایید می

هنر به میزانی که زیباست، بدون داشتن نشانی از الهام ذهنی و فردي، فقط دلیل و گواهی بر وجود خداست؛ زیباییش باید غیرشخصی 
ویی از صانعش مستقل است، افتخارات و نقائصش رسد که گباشد، همانند آسمان پرستاره. در واقع هنر اسلامی به نوعی از کمال می

  )                                                                        137: 1392گردد. (همان، در برابر خصلت کلی اشکال محو می
 کرامات بریمي آلوده خویش                                گر بدین فضل و هنر نام شرممان باد ز پشمینه

  )508: 1388(حافظ،                                                                                                                                       
  .بحث، تجزیه و تحلیل3

ی همچون رنه گنون و شوان شروع شد و افرادي گرایی که در قرن بیستم به نقد عصر مدرنیته پرداخت با نظریه اندیشمندانسنت
گرایی ارایه دادند. از میان آنان رنه گنون همچون بورکهارت و سیدحسین نصر پیرو این مکتب، نظریاتی را در باب تفکر سنت و سنت

اي هنر والا و هنر و تیتوس بورکهارت که هر دو اسلام را پذیرفتند و در سایه تعالیم اسلامی و تمدن شرق نظریاتی را در راست
گرایی و هاي متمایزي داشتند ولی در باطن اصلی سنتگرایان در برخی از نظریات با یکدیگر اندیشهاسلامی، ارایه دادند، اگرچه سنت

ي تکرار شونده تلقی نکرده و آن را عنصري فوق بشري اصول آن با یکدیگر مشترك بودند. گنون و بورکهارت سنت را یک پدیده
که از عالم بالا به زمین انعکاس پیدا کرده است که براي تعالی و تکامل انسان بوجود آمده تا در غایت آن به معنویت الهی  دانسته

ي بشري به یک هنر والا یا مقدس عرج پیدا منتهی شود. هنر نیز از این قاعده مستثنی نیست و اگر بخواهد از یک هنر دست ساخته
آن بر مبناي عرفان الهی باشد قالب و صور آن نیز، مخاطب را به یاد خداوند معطوف بدارد.                                           کند باید به جز آنکه مضمون 

داند و هنر اسلامی باید برگرفته از تمدن اسلامی و الهیات گنون هنر اسلامی را بصورت کلی برگرفته از سنت اسلامی می
داند داند و هنري را هنر مقدس میداند که تعالیم دینی را جز وظایف خود می(فلسفه جاویدان) باشد، بورکهارت هنر دینی را هنري می

ا برگرفته از تعالیم قرآن و وحی بر پیامبر که در کنار داشتن رمز و راز از معرفت الهی نیز سرچشمه گرفته باشد. وي هنر اسلامی ر
داند. این دو اندیشمند هنر اسلامی را که در سایه تمدن اسلامی رشد و نمو پیدا کرده و شاخ و برگ گرفته همه از ذهنیت تا می

داند ، معماري اسلامی میبینند. بورکهارت برترین هنرها را در قالب هنر اسلامیعینیت آن را، در تبلور سنت اسلام و معنویت الهی می
اي به عالم هاي رمزگونه بودن آن، با صفات ویژهدر معماري اسلامی را همچون مسجد، با ویژگی مقدسهاي و اجزاي مختلف مکان

            کند.                                       ي دین و هنر، انسان را یاري میسازد و در درك و فهم بهتر رابطهبالا مرتبط می

                    گیري                                                                                                                         .نتیجه4
هاي مختلف تاریخی بوده که در نزد دینداران بنا به کاربردي که از ها و مکانرسانان دین در دورهترین یاريهنر از برجسته  

توان پیدا کرد. هنرمند سعی داشته که با دادند، تعاریف و رویکردهاي متعددي را از هنر میهنر براي پیشرفت و تبلیغ دین انجام می
عرفانی و الهی. از  بُعديبایی را نیز به مخاطبین خود ارایه دهد، حال این زیبایی بُعدي مادي داشته باشد یا اینکه مهارت و خلاقیت، زی

هاي دینی گامی بالاتر را پیموده و اگر بخواهد به گرایان، هنر دینی نیز در سایه تعالیم دینی باید با تبعیت از ارکان و ارزشمنظر سنت
بایست با توجه به وحی و الهام الهی، قالب و صوري مقدس را به خود بگیرد تا بتواند انسان خاکی را د میهنري مقدس سوق پیدا کن
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هاي عرفانی در قالب خلق یک اثر هنري، سفیر تواند در کنار خلاقیت و کسب ویژگیاز زمین به عرش الهی سوق دهد، و هنرمند می
  سعدي شیرازي:                                            قولمقصد الهی براي دیگر افراد جامعه باشد. به

  رسد آدمی به جایی که به جز خدا نبیند                بنگر که تا چه حد است مکان آدمیت
گیري از آداب متافیزیکی به سوي یک هنر گرایان که بصورت کلی مباحث یک اثر هنري را با بهرهسنت منظرهنر اسلامی از 

ي مهم دیگري که باید حتما آن را مدنظر بگیریم این است که، هویتی که آن هنر را در دوره اسلامی دهند، مسئلهق میمقدس سو
که هنر شود، در صورتیشود و فقط مبحث متافیزیکی و دینی هنر مدنظر گرفته میخلق کرده، در برخی از مواقع نادیده گرفته می

رد که توانسته حال در کنار الگوهاي مقدس دین اسلام، شکل یک هنر اسلامی را به خود گیرد ریشه در جغرافیا و تاریخ یک تمدن دا
  کنیم.              اي باشد که ما در فلسفه هنر اسلامی از آن به عنوان حکمت هنر اسلامی یاد میي مبانیو بتواند منعکس کننده
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Analysis of Rene Gunon and Titus Burckhardt's views on sacred art and Islamic art 
 
Abstract 
In historical periods and in different geographies of this earth, art has shown its influence in 
promoting different religions to nations. Art has always been criticized from the point of view of 
philosophers and thinkers of the era, and according to the multitude of religions and the way of 
thinking of thinkers, it has gone through different theoretical bases. From the point of view of 
traditionalists, art is an art that can be developed and improved by human beings, which can come 
out of the form of art for art's sake and step in line with tradition and religious and mystical 
teachings, so that it can guide man towards unity in any form and form. make Traditionalists 
presented different ideas about art, which were in agreement with each other in most of the ideas. 
In this research, the opinions of Rene Guenon and Titus Burckhardt are analyzed from the point of 
view of the art that takes a step towards sacred art and religious art and among the religions that 
benefited from the teachings of Islam in the Islamic period, and finally In order to achieve a sacred 
art in Islamic art, we must pay attention to the roots of art in Islamic lands and by placing this 
theme with Islamic teachings, we can take a step towards a sacred art. This research is a library 
research that has been used according to the books and articles that have been published on this 
topic and it describes and analyzes the opinions of these two traditionalist thinkers of the 20th 
century in the field of art. 
 
Keywords: sacred art, Islamic art, traditionalism, Rene Guenon, Titus Burkhardt 
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  و عشق عرفانی سهروردي با هنر جدیدتحلیلی بر حکمت، زیبایی 
  آذرنوش گیلانی، محمد علی خلیجی

  گروه گرافیک، واحد اهواز، دانشگاه آزاد اسلامی، اهواز، ایران
  استادیار گروه شهرسازي، واحد اهواز، دانشگاه آزاد اسلامی، اهواز، ایران

  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 
  

    چکیده
تاریخ زیبایی و عشق در ایران بسیار قدیمی است. اگرچه نویسندگان و شاعران ایرانی از زیبایی و عشق بسیار صحبت کردند، اما 

ساختارهاي زیبایی که در این موضوعات تعریف روشنی از این مفهوم ارائه نکردند، اما همیشه شیفته و زیبایی، حکمت و عشق بودند. 
سهروردي هنگام  گیرند متفاوت است.گیرند با مواردي که امروزه در زیبایی شناسی مورد بحث قرار میتحقیقاتی مورد بحث قرار می

سهروردي دو مقوله صحبت از زیبایی از کلمه حسن استفاده می کند و حسن را مترادف زیبایی و کمال می داند. پیوند زیبایی و عشق 
اصلی هستند که زیبایی شناسی را می توان با احتیاط به آنها اختصاص داد. ابتدا با رویکردي عرفانی و در پرتو آراي حکیمان و 

  فیلسوفان، سعی بر آن است تا رابطه زیبایی عرفانی سهروردي و عشق به زیبایی شناسی بررسی شود.

  

  ، سهروردي.زیبایی، حکمت، عشق واژه هاي کلیدي: 
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  .مقدمه1
شناسی اصلاً سازد. زیباییشناسی به نیکی ادراك شود، این عنوان انواع مفاهیم را در ذهن متبادر میهاي زیباییاگر پیچیدگی

- کند. امروزه مفهوم زیباییدارد، مفهومی که مستقیماً با مفهوم واژگانی این کلمه ربط پیدا می» تئوري علم ادراك حسی«مفهوم 
هاي زیبایی هنر از این اصطلاح دارد. تئوري» الکساندر باومگارتن«که منشاءِ در تعریف » تئوري زیبایی و هنر«اسی عبارتست از شن

شناسی، ، یاد کند، داراي اسامی و عناوین دیگري بود. در بحث زیبایی»شناسیزیبایی«پیش از اینکه باومگارتن از آن با عنوان 
توان اي دارد. که میتوجه ویژه» 10شناسیمعرفت«و» زیبایی و عشق» «9عالم مثال» «کارکرد اخلاقی«ي هاسهروردي به تمام جنبه

  . ]1[حساب آوردبه» 11شناسیزیبایی«بااحتیاط آنها را علم ویژه منبعث از 

- رفت. حال آنکار میبه، »فلسفه هنر«آمد تا آنجا که اصلاً مترادف با شناسی نوعی از علم فلسفه به شمار میدر گذشته زیبایی
تجربی این علم تأکید بیشتري شد و آن را به  هاي اخیر، وضعیتی پیش آمد که به ویژگیویژه در سالکه از اواخر قرن نوزدهم و به

  .]2[گر ساخت، جلوه»علم هنر«صورت نوعی 

باید تنوع مفاهیم آن نیز گیرد، میار میشود و مسائل بنیادي آن مورد بحث قرشناسی ایران بررسی میهنگامی که تاریخ زیبایی
رو نماید؛ از اینشناسی، تاریخی است که به دلیل تنوع زیاد این مفهوم، ارزیابی منطقی در آن دشوار مییادآوري گردد. تاریخِ زیبایی

  .]3[بررسی منظم و سیستماتیک این عنوان، عملاً غیرممکن است

شناسی ایران و تداوم آن در ایران اسلامی و به تأثیر تعالیم عرفانی و زیباییفته و بهشناسی غرب رخ برتاکه از زیباییهنگامی
شود. آوریم، پیچیدگی این مسأله دوچندان مینظریه نور حکمت سهروردي بر نگارگري ایرانی از طریق آشنایی با عالم مثال روي می

هایی که به آن اشاره شد، رقم خورده ي خمیرمایهان خلقت به واسطهشناسی سهروردي، جریدر واقع ساختار حکیمانه و اشراقی زیبایی
توان دریافت که اصطلاح اند. میوجود آوردهعنوان استتیک مطرح است را بهاي وراي آنچه بهحکیمانه شناسیاست که زیبایی

شناسی غربی متفاوت است. در سنت زیبایی انداز آن کاملاً باشود که دامنه و چشمدر ایران به موضوعی اطلاق می» شناسیزیبایی«
  . ]4[این نوشتار با توجه به تعاریف و چگونگی زیبایی شناسی در پی پاسخگویی به پرسش هاي زیر صورت بندي شده است

  چیست؟  و حکمت در مقوله ي زیبایی شناسی، پرسش اساسی این است که ماهیت زیبایی - 1

 سهروردي.رهیافتی عرفانی در زیبایی و حکمت 2
یونانیان می گفتند که حکمت براي یونان است و بقیه مردم بربرند. بربر یعنی کسی که زبان ندارد. البته زبان نداشتن نه به 
معناي اول بلکه به معناي خنگ بودن و نفهمیدن. بربر در مقابل لوگوس می آید که همان عقل یونانی است. لوگوس یعنی عقل و 

که فارسی زبانان می گویند. با این معنا، یونانیان می گفتند که لوگوس یونان است و بقیه مردم لوگوس زبان، مثل کلمه ي ناطق 
سال نیز بر سر همین حرف بوده است. بنابراین تمام متفکران مغرب امروز معتقدند که  2500نیستند. سه جنگ ایران و یونان در طی 
                                                             

٩-Imaginare 
١٠-Episttemdogs  
١١- Aesthetics  
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. سهروردي و قبل از او ]5[یم لذا خیلی از اندیشمندان ما نیز همین حرف را می زنندفلسفه یونانی است و ما نیز ساده لوحانه می پذیر
به نظر من ابن سینا و یا قبل از او ابوالحسن عامري و حتی از زمان فارابی به گونه دیگري فکر می کنند، اما اوجش در سهروردي 

ست و هنوز او را رییس مشائی می شناسند. به نظر من ابن سینا به است. البته این را هم بگوییم که مردم هنوز نمی دانند ابن سینا کی
  .]6[یک معنی خاص مشائی نیست، البته به یک معنی هم می توان گفت مشائی است

سهروردي می گوید: من از حکمت خسروانی سخن می گویم و حکمت من خسروانی است. خسروانی یعنی حکمتی که یونانی 
دیگري در عالم داریم که یونانی نیست، بلکه خسروانی است. حال خسروانی یعنی چه؟ یعنی ایران نیست. یعنی ما یک حکمت 

باستان؛ یعنی کیخسرو. سهروردي خیلی براي کیخسرو احترام قائل است، تا جایی که در حکمت الاشراق از او به عنوان کیخسرو 
  .]7[المبارك باد می کند

ه راه ابن سینا سهروردي می گوید که محیی و زنده کننده ي این حکمت است که اساسی ترین مطلب حکمت سهروردي : ادام
سال هاست زیر گردوغبار فراموشی پنهان شده است. او در قرن ششم، یعنی هشتصد، نهصد سال پیش خود را محیی حکمت 

او ابن ». در آنجا به پایان برده استمن این کار را از جایی شروع کردم که ابن سینا «خسروانی می داند و در کتابش می گوید که: 
سینا را پیشکسوت خود می داند و ابن سینا هم همین حرف را زده اما نه در کتاب شفا و اشارات و...، در مقدمه منطق المشرقیین که 

ک می اصل این کتاب منطق است و حکمتش در دست نیست. اما مقدمه اش در دست هست و همین مقدمه از نظر تاریخی به ما کم
این حکمتی که در شفا و اشارات نوشتم، براي عام مردم است و نخواستم شق عصا «کند؛ در همان جا ابن سینا به صراحت می گوید: 

  ]6[کنم. (اختلال ایجاد کنم اما ما به حکمت دیگري دست یافتیم که از آن خواص است و براي عوام نیست

غزنویان به خانه ي ابن سینا، سوخته شد و از بین رفت. سهروردي این را ابن سینا آن حکمت دیگر را نوشت که در حمله ي 
می دانست، لذا می گوید این کار را از جایی شروع کرده است که ابن سینا به پایان رسانده بود. پس این کار دیگري بود که شروع 

صلاحش و نه من جرأت گفتنش را دارم و نه شما  شده بود، ولی تعقیب نشد؛ به دلایلی که نمی توانم بگویم زیرا نه وقتش است، نه
جرأت شنیدنش را. اما با اینکه این کار ادامه پیدا نکرد، سهروردي همان اندیشه هاي ابن سینا را نوشت. بخشی از این آثاري که 

داده،  خوشبختانه از سهروردي در دست است، در مورد حکمت مشاء است که سهروردي تسلط خودش را در حکمت مشاء نشان
همچنان که براي ارسطو و همه ي حکماي یونان احترام قائل است چونانکه خود ابن سینا نیز براي آنها احترام قائل بود. اما حکمت 
الاشراق سبک و اسلوب دیگري است. کتاب کوچکی است که با این حال تمام اصول و اندیشه هاي اشراقی در آن مطرح شده 

  .]8[است

همانطور که گفته بود، حکمت خسروانی را زنده کرد. ولی همان دشمنانی که دشمن حکمت اشراقی بودند خوشبختانه سهروردي 
و در هر زمانی حتی قبل از سهروردي وجود داشتند، سهروردي را کشتند؛ که البته هنوز هم هستند و همیشه خواهند بود؛ در هر 

  یند.لباسی و هر کشوري. البته سهروردي را کشتند و هنوز می گو
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در مبحث زیبایی شناسی و تلازم معرفتی آن با عشق، عده اي از صاحب نظران حسن و زیبایی را عامل محبت دانسته اند و 
افلاطون مطرح شده و از طریق ابن سینا در رساله العشق به عالم اسلامی » فایدروس«و» ضیافت«معتقدند این مطلب در دو رساله

  شروع می کند:  3ي یوسف آیه رساله حقیقه العشق خود را با سوره وارد گردیده است. سهروردي نیز در

  »نحَنُ نَقُصُّ علََیکَأحسَنَ اُلقَصصَِ بِما اَوحَینا اِلَیکَ هذَا اٌلقُرآنَ وَ انِ کنُتَ مِن قَبلِه لَمِنَ الغافِلینَ «              

را به نحو  »حقیقت عشق«قائل است. در این رساله، الاشراق در باب نظام آفرینش براي عشق، اهمیت بسیاري اصولاً شیخ
همۀ موجودات به حکم «گوید: داند. سهروردي میجالبی بیان کرده است و عشق به معنی عام را ساري در تمام موجودات جهان می

مجرد، همه اند و اساس جهان آفرینش بر عشق است از خلقت آدم خاکی متصاعداً تا ملکوتیان عشق فطري در جریان و حرکت
اند، عشق حقیقی که عشق اکبر است شوق به لقاي حق است و این است نیروي جاذبۀ جهان و این است مبدأ شور متحرك به عشق

و شرهاي آفرینش و آنچه حافظ و نگهبان موجودات جهان است عشق عالی است، عشقی که ساري در تمام موجودات است، اگر 
  ]7[»شدندیبود موجودات کلاً مضمحل معشق نمی

نماید که سالک باید از پنج دروازه بگذرد و آن پنج دهد و باز میسهروردي با زبان رمز و اشاره، سیر و سلوك حقیقی را شرح می
گذرد تا به وصال معشوق برسد. سهروردي معتقد است که همۀ دروازة عشق است و این همان پنج دري است که زلیخا از آن می

کنند تا به وصال او برسند و از شراب عشق ازلی کشند و دشواریها تحمل میبه طرف معشوق خود رنجها می موجودات جهان در سیر
دانند که دیدة است. عاشقان واقعی می» االلهیحبهم و یحبونه«سیراب شوند، غایت و نهایت این عشق تشبه به خداست که مرتبت 

  ]9[ب را برجمال او گمارند و خود به تمام از میان بیرون روندخفاش را طاقت مشاهدة جمال آفتاب نیست، هم نظر محبو

اند. عشق را با اند و هرکدام به ذوق خویش از آن سخن گفتهدر اغلب کتب عرفانی ما، در بحث عشق مفصل ورود پیدا کرده
ادفات عشق هستند. بنابراین ي این کلمات مترمعرفت، وجود، زیبایی و حسن، قرابت و نزدیکی بسیار است که شاید بتوان گفت همه

اند تعالی تعبیر نمودهترین موضوعات متون عرفانی در باب کلمه عشق است و عشق را نیز به حقیقت وجود و ذات حقیکی از اساسی
 ، داستانی است که قهرمانان اصلی آن»حقیقت عشق«اند. و به همین دلیل شاید از وصف و تعریف آن نیز عاجز آمده و حیران گشته

- ها را انجام میاند. این سه مفهوم، شخصیت انسانی یافته و اعمال و افعال انسانرا سه مفهوم انتزاعی حسن، عشق وحزن پدید آورده
گوید و موانعی که در راه رسیدن به ها، مثلاً در آنجا که عشق براي زلیخا از نام و نشان خود سخن میدهند. در بعضی قسمت

شود، عشق، حسن و حزن در این داستان، هویتی آسمانی دارند و گردد. چنان که دیده میبیان رمزي می شهرستان جان وجود دارد،
گردد. دهد، در زمین نیز تکرار میاي که در آسمان و در آفرینش آدم رخ میهایند. حادثهیوسف و زلیخا و یعقوب مظاهر زمینی آن

 گردد.آسمانی از دید سهروردي می يبدین ترتیب، داستان یوسف، مثال و رمز یک واقعه

دانند که عشق و محبت است و عشق بهترین و خاطر موضوع آن میالقصص معروف است بهقصه حضرت یوسف (ع) به احسن
ورزد، در ابتداي راه، عشق مجازي و هواهاي ي حضرت یوسف وقتی زلیخا به یوسف عشق مینیکوترین موضوعات است. در قصه

شود و این ي ملکوتی و زیبایی واقعی یوسف براي او آشکار میکم، چهرهي ظاهري غالب است. ولی کمر چهرهب» زلیخا«نفسانی 
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شود. در این قصه، یوسف با کسی درگیر نیست، یوسف مظهر معشوق است و عشق را مطرح عشق مجازي به عشق حقیقی تبدیل می
باشد، در نزد سهروردي خیال، وهم و انیت او، در عالم مثال میي روحکند. حضرت یوسف هم در عالم محسوس است و مرتبهمی
  .]10[ي اعتبارات مختلف، تعبیرات گوناگونی از آن شده استداند که به واسطهي متخیله را یک چیز میقوه

ی و عشق، با این تفاسیر، سهروردي، زیبایی و حُسن را متعلّق به فراسوي عالم مادي دانسته و معتقد است که طالب زیبای 
ي داستان یوسف نخست باید وجود خود را مستعد دریافت آن بسازد، تا بتواند به شناخت آن دست یابد. سهروردي، در اینجا دنباله

گوید، و در عوض، به سراغ پایان افتد هیچ نمیکند، و از حواشی که بر آن دو پیش می آید و یوسف به زندان میزلیخا را رها می
زبان «توان گفت، داستان سهروردي، داستانی لاقات با یوسف می رود تا بتواند سرگذشت حزن را نیز بیان کند. میداستان، یعنی م

حقیقته  مونس العشاق یا رساله فی«اند. » زبان حالی«شخصیتهاي  - یعنی حسن و عشق و حزن  - و قهرمانان آن نیز » حالی
هاي فلسفی نیست. سهروردي با طور که ذکر شد، خالی از جنبه، ولی همانسهروردي، هر چند که اساساً جنبه ادبی دارد» العشق

تأویل داستان یوسف، در واقع این داستان را به اصل و صورت ازلی و مثالی خود برگردانده است و این داستان را که در زمین اتفاق 
چنان تصویر زیبا و دل انگیز و دلکش و شگفت  افتاده است به آغاز خلقت، در دو چشم انداز فلسفی و عرفانی پیوند زده است و

  .]11[انگیزي به وجود آورده است که در سرتاسر ادب فارسی نظیر و مانند ندارد

(داستان یوسف و زلیخا) در واقع از لحاظ تصویري هم تأثیر بسزایی بر بسیاري از  نگارگران داشته است.  »حقیقت عشق«رساله 
هاي ، کاملاً با اندیشه 2و جنید 1هاي عرفانی سهروردي است. هنرمندانی چون کمال الدیّن بهزاداندیشهبستر تحقق این رابطه و پیوند، 

  .]14[اشراقی آشنا بودند

  .جایگاه زیبایی در دستگاه فکري سهروردي 3
ارائه داد که در بردارندة تمام جوامع در طول تاریخ و شرایط » زیبایی«بدیهی است که نمی توان تعریف جامع و کاملی براي        

اجتماعی و فرهنگی گوناکون باشد، تلاش براي رسیدن به چنین تعریفی بی معنی و مردود است. لیکن ادراك از زیبا و زیبایی نزد 
از «تعریف ناپذیر به نظر می رسد.  »زیبایی« آشنا هستند، مفهوم »زیبا«نیست. اگرچه همگان با خاصیت  همه ي اقوام به یک گونه

گروهی از زیبایی شناسان تمایلی به نفی وجود زیبایی دارند؛ گروه دیگر «منظر اسلام، زیبایی ذاتا تجلی حقیقت کلی و جهانی است. 

                                                             
1. کمال الدین بهزاد (نگارگر ایرانی، محتملاً 854 هجري- 1450 میلادي) هنرمندي نوآور و چیره دست که هـر راهـی تـازه در عرصـه 

بســـــــتانی ا.  .12ي نگارگري ایران گشود، و تاثیري وسیع بر کار نقاشان بعدي در ایران، هند، ترکیه، آسیاي میانه گذاشت
19):10(6;1392سهروردي و اندیشه سیاسی ایرانشهري. نشریه پژوهش سیاست نظري.  -. 

یري پیشـین، واخر سده هشتم هجري، در زمره نخستین هنرمندانی بود که با تلقین سنت هـاي تصـو. جنید نگارگر ایرانی، فعال در ا2
(نظام زیبایی شناختی  asthetik ار مـی تازه اي را در نگارگري ایران بنیان گذاشتند. در بغداد، در کتابخانه سلطان احمـد جلایـر کـ)

چمله آثارش مجالس نبـرد، همـاي همـایون و همـاي بـر در کـاخ همـایون کرد( به همین سبب، او را جنید بغدادي نیز می نامند) از 
5):2(17;1395زاده مع. بررسی و نقد نظریه اشراقی نفس. فصلنامه ذهن.  .13است -. 
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می دانند؛ برخی نیز به پیروي از افلاطون، برآنند که زیبایی داراي وجودي متعالی  آن را ذاتی اشیاي مورد تجربه ي زیبا یی شناسی
  ]15[»است؛ وکانت حتی زیبایی را تناقضی منطقی می انگارد که با این حال باید آن را پذیرفت

ه اثر عمدتا اختصاص افلاطون در بیشتر آثار خود از زبان سقراط درباره زیبایی سخن می گوید، از میان نوشته هاي افلاطون س
در این  .]16[به بررسی مفهوم زیبایی دارد. اولین آنها هیپیاس بزرگ است که موضوع آن جست جوي حقیقت و ذات زیبایی است

رساله مناظره اي بین سقراط و هیپیاس در می گیرد و سقراط با او بحث می کند. تمام همت هیپیاس، این است که زیبایی را در 
ه ها و سخنرانی هایش نشان دهد؛ ولی دقت هاي فلسفی سقراط، او را دلزده و ناکام می گذارد. در گفتگو هر چه عمل، یعنی خطاب

هیپیاس از خود ستایش و تمجید می کند و خود را موفق و سرآمد نشان می دهد، سقراط فروتنی میکند و با لحن طنز آمیز و با جاذبه 
ی دهد. این محاوره به سرانجام قطعی و پاسخ نهایی نمی رسد؛ اما در عین حال هاي ادبی خاص، شیرینی مخصوصی به گفتگو م

  .]17[پایان این گفتگو  به این می انجامد که بیان ماهیت چیستی زیبا یا زیبایی دشوار است

را تلف کرده در نهایت هیپیاس واخورده و از رمق افتاده، سقراط را متهم می کند  که به گفت و گویی مهمل و بیهوده وقتشان 
هر آنچه زیباست، «است. اما سقراط تاکید می کند که یک سود بزرگ عاید من شد که به معنی واقعی این مثل معروف پی بردم که 

او، اولین اثر مدون است که در   »فن شعر«است و کتاب   »ارسطو«بدون شک از نخستین بانیان زیبایی شناسی . ]18[»دشوار است
  فته و همواره مورد توجه صاحب نظران این رشته بوده است.این زمینه نگارش یا

زیبایی شناسی اصطلاحی است مربوط به شناخت مفاهیم زیبایی و هنر. در گذشته، زیبایی شناسی را شاخه اي  از فلسفه می «
بایی شناسی جدید فقط به دانستند؛ ولی امروزه، آمیزه اي از فلسفه، روانشناسی، و جامعه شناسی هنر محسوب می شود. بنابراین زی

است نمی پردازد، بلکه می کوشد سرچشمه هاي حساسیت آدمی به صور هنري و ارتباط هنر با سایر  »زیبا«اینکه چه چیزي در هنر 
زیبایی فقط موضوع هنر «گفته است: » ساتر«]19[» عرصه هاي فرهنگ (چون فلسفه، اخلاق، دین، علم، صنعت) را کشف کند

  ]20[» و خون و همه موجودیت هنر است. مالیدن ناشیانه رنگ ها روي بوم، نقاشی محسوب نمی شود نیست، بلکه گوشت

در تفکر فلسفی غرب، همان طور که اشاره شد اصطلاح زیبایی شناسی توسط باوم گارتن وارد مباحث فلسفی شد. موضوع 
می شود موضوعی است که مربوط به مسئله ي شناخت.  زیبایی شناسی در هنر نیز که به درك انسان از زیبایی و اثر هنري مربوط

، یا به اصطلاح »وجود«توجه خاصی که در فلسفه غرب براي شناخت قائل شده اند موجب شده است که تا حدودي از اهمیت بحث 
، کاسته شود. اما در تفکر اسلامی، بخصوص در عرفان سهروردي این دو بحث کاملا دست در دست یکدیگر دارند. به »واقعیت«

عبارت دیگر، میان واقعیت و شناخت انسان از آن تناظري وجود دارد. در فلسفه کانت چیزي هست که اصلا شناختنی نیست. ولی از 
ست که انسان نتواند به درك آن نایل آید، یا بدان نرسد. البته، وجود مراتبی دارد، نظر حکما و بخصوص سهروردي، در عالم چیزي نی

... پیش از شروع و «و درك همه ي این مراتب از توانایی همگان بیرون است. به عنوان مثال سهروردي در حکمه الاشراق می گوید: 
نات خودداري باید کردن، جوینده این حقایق باید کم خورد و آغاز در این کتاب چهل روز ریاضت باید کشیدن و از خوردن گوشت حیوا

ولی شناخت این مراتب دست کم براي بعضی ممکن و میسر است. حسن هم که امري وجودي است . ]21[» از امور دنیویه ببرد ...
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وانسته اند به آن مراتب مراتبی دارد که هر چند همگان عملا قادر به درك همه ي مراتب آن نیستند، دست کم کسانی هستند که ت
  .]22[نایل شوند

بنابراین، سهروردي، عشق را، راه اصول به ژرفاي زیبایی ها یعنی زیبایی مطلق الهی که منبع کمالات، یعنی سرچشمه ي 
ردن زیبایی ها است معرفی می کند که این عشق کلید درهاي بسیاري از زیبایی ها است. که از راه خاصی که همان ریاضت و زیبا ک

  روح است قابل دست یابی می باشد.

نکته دیگري که در آثار سهروردي می توان نتیجه گرفت، پیوند هنر با زیبایی و معرفت است که سرآغاز آفرینش هنري است، 
نقطه  یعنی معرفت، همان زیبا شدن نفس است و در این هنگام، نفس چیزها را آن گونه که هست و باید باشد دیده و تمیز داده و این

  ي پیوند زیبایی شناسی، معرفت شناسی، هستی شناسی و اخلاق شناسی نزد سهروردي خواهد بود.

زیبایی و زیبایی شناسی از نظر سهروردي از تمایل اخلاق برخوردار است. یعنی احیاي بحث هاي طولانی در زمینه ي کارکرد اخلاق 
معرفت محسوب می شود که در عین حضور و شهود، براي هنرمند سالک مصادیق زیبایی شناسی و هنري. لذا حقیقت هنر نیز نوعی 

  و طالب حقیقت و معرفت، مکشوف می شود و این کشف تجلی واحدي است که در محتوا و قالب اثر هنري وي ظاهر می شود.

مهم ترین پرسش زیبایی شناسی به معناي خاص آن می باشد. بسیاري از متفکران معتقدند زیبایی تعریف ناپذیر است. افلاطون 
اکنون به «بعد از به چالش کشیدن نظریات گوناگون درباره ي تعریف زیبایی گفتگوي مشهور خود یعنی هیپیاس را با این جمله: 

زیبایی را نمی توان توصیف کرد، بنابراین «به پایان می برد.  ]23[» ی گوید زیبا دشوار است.معنی آن مثل معروف پی می برم که م
نمی توان آن را به تعریف درآورد. همچنین نمی شود آن را کماً یا کیفاً اندازه گیري کرد، و از این رو نمی توان آن را اساس علمی 

علی رغم این اظهار  »ویی زیباشناسان چون سدي رخنه ناپذیر پایدار مانده استدقیق قرار داد. زیبایی همواره در برابر حملات رویار
  ناتوانی ها از تعریف زیبایی در تاریخ فلسفه و زیبایی شناسی، دهها تعریف براي زیبا ارائه شده است.

شناسیم، از این رو، تقلید از  را در طبیعت می »زیبایی«که عالی ترین تحقق«به نظر باوم گارتن درباره ي تجلی زیبایی معتقد است: 
  ]24[(عقیده اي که کاملا برخلاف عقاید زیبایی شناسان بعدي است »طبیعت به گفته ي  باوم گارتن عالی ترین مسئله ي هنر است

باوم گارتن زیبایی شناسی را یک قلمرو شناختاري تفکر حسی می دانست که مستقل از تفکر منطقی و خودورزانه عمل می کند. 
از هنرشناسان هم روزگار باوم گارتن یعنی وینکلمان را به این باور کشاند که دریافت زیبایی، چه در اشیاء و چه در افراد، که  یکی

کمال اخلاق را هم شامل می شود، از طریق خردورزي به دست نمی آید بلکه  استوار بر سلیقه است. مثلا کسی که منشأ زیبایی را 
یک یا چند چهره می داند، بر این اساس می تواند چهره ها را به زیبا و زشت تقسیم کند. بسیاري از  هارمونی و هماهنگی اجزاي

شمرده می شود. بسیاري از آثار هنري، نازیبا و حتی زشت است و پاره اي از  »زیبا«مضمون اثر هنري است و   »زشت«مضامین
می باشند. اینان  »2مندلسن«و  »12زولتسر«با نیستند.نویسندگانی چون: آثاري که از دیدگاه زیبایی شناختی جاذبه دارند لزوماً زی

                                                             
Sulzer 



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز چهارمدوره اول، شماره   

١٠١ 

تنها آن چیز که « برخلاف نظر باوم گارتن معتقدند که منظور هنر، زیبایی نیست، بلکه خوبی است. از این رو زولتسر می گوید:
  ]25[»شناخته شود »زیبا«است، می تواند به عنوان   »خوب«متضمن 

هنر، زیبایی را که با احساس مبهمی ادراك می گردد، به «مندلسن نیز تقریبا زیبایی را به همین نحو می فهمد. به عقیده ي مندلسن: 
  ]26[»ترفیع می دهد، لیکن منظور از هنر، کمال اخلاقی است »خوب«و   »حقیقی«مرحله ي شیء  

عین کردن اشیاي زیبا و آثار هنري فتواي عقلی دهد که آثار آیا یک فیلسوف زیبایی شناس می تواند پس از شناسایی و م
  پیکاسو، دکونینگ، ماتیس و گوگن داراي زیبایی ها و زشتی هایی است که او معین کرده است؟

به هر حال باید این نکته را هم در نظر داشت که تجربیات زیبایی شناسی هرگز نمی تواند مشمول کلی داشته باشد و در تمام 
نقشی قطعی ایفا کند چرا که برخی از هنرها غیر زیبایی شناختی توصیف شده اند. از اینجاست که در قلمرو زیبایی آثار هنري با هنرها 

سبک هاي مختلف، دیدگاه هاي گوناگون، جنجال هاي بسیار و مناقشات دور و دراز رو به رو هستیم تا آن اندازه که یک اثر هنري را 
برخی در غایت زشتی می دانند. ممکن است کسی که به آن چه دیگري زیبا می داند علاقه اي نداشته باشد  عده اي در اوج زیبایی و

یا آن را زشت بداند و حتی از آن نفرت هم داشته باشد. هر فیلسوف در چهارچوب دستگاه فلسفی و متناسب با وجودشناسی خود، 
ریه ي زیبایی شناختی را به هم ببافد بی آن که نامی از اثر هنري به نگاهی خاص به زیبایی دارد. یک فیلسوف می تواند یک نظ

  .]27[میان آورد

تنوع و تعدد در زیبایی شناسی را می توان در عشق و دلباختگی میان انسان ها به وضوح مشاهده کرد. نمونه ي بارز این ملامت 
ده کرد: در قصه ي حضرت یوسف وقتی زلیخا به سهروردي می توان مشاه »حقیقت عشق«در داستان یوسف و زلیخا در کتاب 

بر چهره ي ظاهري غالب است. ولی کم کم، چهره ي  »زلیخا«یوسف عشق می ورزد، در ابتداي راه عشق مجازي و هواهاي نفسانی 
یل ملکوتی و زیبایی واقعی یوسف براي او آشکار می شود و این عشق مجازي به عشق حقیقی تبدیل می شود. سهروردي با تأو

داستان یوسف، در واقع این داستان را به اصل و صورت ازلی و مثالی خود برگردانده است و این داستان را که در زمین اتفاق افتاده 
  است به آغاز خلقت، در دو چشم انداز فلسفه و عرفان پیوند زده است.

فقط به علت عشقی که در نهاد اشیاء می تمامی عالم، حاصل یک زیبایی مطلق است که «متافیزیسین فرانسوي معتقد است: 
به دو استنباط اساسی خلاصه می شود: نخست تعریف  »زیبایی شناسی«و  »زیبایی«در تمام تعاریف   ]28[» نهد، علت اشیاء است.

از خلقت در عینی و عرفانی است که در ارتباط بین عینیت و عرفان داستان حقیقه العشق، سهروردي در زمین اتفاق افتاده است به آغ
  هم می آمیزد، بدین ترتیب داستان یوسف، کیخسرو و ... مثال و رمز واقعه ي آسمانی از نگاه سهروردي است.

  

                                                                                                                                                                                                    
Mendelssohn 



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401پائیز ، چهارمدوره اول، شماره   

١٠٢ 

  گیري.نتیجه4
ها و عناوین دیگري داشت و سهروردي از نامید، نام «شناسیزیبایی«بنابراین، اصول زیبایی پیش از آن که بومگارتن آن را 

توان آن را به دقت بررسی کرد. علم خاصی که از زیبایی زاییده گفت که میسخن می» اخلاقی«و » شناختیزیبایی»، «عالم مثال«
توسط سهروردي، تعیین دقیق مرتبه آن در نظام تکوین و ذکر خصوصیات و کیفیت ادراك آن » عالم مصادیق«شده است. کشف 

یا » حسین«براي رسیدن به آرامش، » کیهان نمونه«ساس همین خدمت بزرگی به عالم هنر شمرده می شود. سهروردي بر ا
را مبناي کار خود قرار می دهد، زیرا زیبایی در نگاه او جایگاه ویژه اي دارد. او معتقد است که هر چیزي زیبا، ستودنی و » زیبایی«

» شناسیزیبایی«نه زیبایی حکایت از سهروردي، این گو» عالم مصادیق«است. در » حوزه مثال«فقط در » زیبایی«مقدس است. زیرا 
مطلق » حسین«یعنی » حسین» .هستند» ابدي«کند، حقایقی که سهروردي از آن صحبت می» زیبایی«یا » حسین» .عرفانی دارد

» هوشن«بر اجزاي صورت عاشق با چشم دل، امري است که انسان همچنان  «هوشن«خداوند، مبدأ تمام زیبایی هاي جهان. دیدن 
  .حالت است» عالم مثال«صورت می بیند و این را در 

و » زیبایی«سهروردي، جریان خلقت به واسطه ي دو خمیر مایه ي » زیبایی شناسانه«در واقع ساختار حکیمانه و اشراقی 
» زیبایی«در مقابل » زیبایی شناسانه«عکس العمل » عشق«امري فطري و» زیبایی«رقم خورده است. گرایش به » عشق«
شود که عاشق باید مجاهدت ها انجام دهد و با زیبا نمودن روح خویش معرفی می» حُسن«و شرط وصول به » مخلوق«و» جمال«و

  به معشوق زیبا دست یابد.

توان در عشق و دلباختگی میان انسان ها به وضوع مشاهده کرد. نمونه بارز این ملامت را می» شناسیزیبایی«تنوع و تعدد در
توان مشاهده کرد. وقتی زلیخا به یوسف عشق می ورزد، در ابتداي سهروردي می» حقیقت عشق«لیخا در کتاب در داستان یوسف و ز

شود و این راه، عشق زلیخا بر چهره ظاهري غالب است. ولی کم کم، چهره ي ملکوتی و زیبایی واقعی یوسف براي او آشکار می
  شود. عشق زمینی به عشق حقیقی تبدیل می

خود بر گردانده است. و این » مثالی«و » ازلّی«أویل داستان یوسف، در واقع، این داستان را به اصل و صورت سهروردي با ت
داستان را که در زمین اتفاق افتاده است به آغاز خلقت، در دو چشم انداز فلسفه و عرفان پیوند زده است. همانطور که متافیزیسین 

لم، حاصل یک زیبایی مطلق است که فقط عشقی که در نهاد اشیا می نهد، علت اشیا فرانسوي بر این اعتقاد است؛ که تمامی عا
نیز، بر این اعتقاد است؛ که زیبایی دو تعریف دارد، یکی تعریف عینی و عرفان است که » هنر چیست«است. تولستوي نیز در کتاب 

، و دیگري: بر عکس بسیار ساده و قابل فهم و یک تعریف با خداوند، در هم می آمیزد» کمال عالی«ارتباط بین عینیت و عرفان را با 
توان به دیدگاه هاي سهروردي نزدیکتر و توان به این نتیجه رسید که تعریف نخستین را میذهنی است. با توجه به نظر تولستوي می

امري عینی و عرفانی » زیبایی«را با کمال ملازم می داند، پس » حُسن«نسبت به زیبایی شناختی عرفانی او پیوند داد. سهروردي 
  برتر از او نیست و ادراکی هم برتر از ادراك او نیست.» جمالی«است. لذا » زیبایی«و » کمال«است، و ذات خدا در نهایت 
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از نظر سهروردي از تمایل اخلاقی نیز برخوردار بوده است. یعنی احیا ي » شناسیزیبایی«و » زیبایی«در ایران پس از اسلام، 
و هنري است. لذا حقیقت هنر نیز نوعی معرفت » شناسیزیبایی«مصادیق «، »کارکرد اخلاقی«هاي طولانی در زمینه ي بحث 

شود و این کشف تجلی شود که در عین حضور و شهود، براي هنرمند سالک و طالب حقیقت و معرفت، مکشوف میمحسوب می
ادراك هنري، ادراك حکیمانه اي خواهد بود که هنرمند از روزنه ي  شود.واحدي است که در محتوا و قالب اثر هنري ظاهر می

است که ما تجارب روحانی نگارگران ایرانی و برخی » عالم مثال«به حقایق زیبایی هستی می نگرد واز طریق آشنایی با » زیبایی«
جموع ویژگی هایی که در نگارگري ایرانی و هنرمندان مدرن غربی را که در آثارشان ظهور یافته است، بهتر می فهمیم. بنابراین در م

رویکرد برخی هنرمندان مدرنیسم به هنر ایران وجود داشته است، نمایانگر تأثیر تعالیم عرفانی و نظریه نور حکمت سهروردي بر 
  نگارگري ایرانی و برخی هنرمندان غربی می باشد.

شناسی توجه خاصی داشته است که سهروردي، نیز به زیباییکه آمد، نتایج پژّوهش حاکی از آن است که در مجموع، چنان
  مصادیق آن بیان گردید.
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An analysis on the wisdom, beauty and mystical love of Suhravardi with new art 

 

Abstract 

The history of beauty and love in Iran is very old. Although Iranian writers and poets talked a lot about 
beauty and love, they did not provide a clear definition of this concept, but they were always fascinated 
by beauty, wisdom and love. The aesthetic constructs discussed in these research topics are different from 
those discussed in aesthetics today. When talking about beauty, Suhravardi uses the word Hassan and 
considers Hassan to be synonymous with beauty and perfection. The bond of beauty and romantic love 
are the two main categories to which aesthetics can be carefully assigned. First, with a mystical approach 
and in the light of the opinions of sages and philosophers, an attempt is made to examine the relationship 
between Suhrawardi's mystical beauty and love for aesthetics. 

 

Key words: beauty, wisdom, love, happiness. 

 
  

  


