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 - قانون مطبوعات مصوب مجلس شوراي اسلامی پروانه انتشار رسانه الکترونیک  13به موجب ماده 
هاي تخصصی هنر به زبان فارسی و انگلیسی و در زمینه پژوهش جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامیغیربرخط 

از سوي وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی  91703به شماره ثبت  1401/03/17ترتیب انتشار دوفصلنامه در تاریخ 
  .صادر گردید

فایل تمامی مقالات به  .ا دسترسی آزاد در اختیار پژوهشگران می باشدجستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی ب
شکل پی دي اف در تارنماي این نشریه قرار خواهد گرفت و مراجعه کنندگان می توانند به شکل رایگان از آن 

  .استفاده و با ذکر منبع منتشر نمایند
  تهران –ایران  کشور محل چاپ:

  علمی اعتبار:
  لنامهدوفص توالی انتشار:

  1401 سال آغاز انتشار:
  الکترونیکی وضعیت انتشار:

  دوسویه ناشناس نوع داوري:
  % 30درصد پذیرش مقالات: 

  کاملا رایگان هزینه داوري و پذیرش مقالات:
  هزار تومان 350 هزینه انتشار:

  علمی تخصصی نوع انتشار:
  فارسی و انگلیسیزبان نشریه: 

  فرهنگ و هنر اسلامیموضوع: 
  دسترسی آزاد به تمامی مقالات تشار: نحوه ان

  APAروش منبع نویسی: 
  دو ماهمیانگین زمان داوري: 

 الکترونیکی وضعیت چاپ:

  info@jiac.irایمیل نشریه: 
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 محورهاي نشریه

 موضوعات مورد پذیرش در جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی

 پژوهش در فرهنگ و هنر، هنر اسلامی، فلسفه هنر -1

  شیهنرهاي نمای -2

  هنرهاي تصویري و طراحی -3

  سینما -4

  موسیقی  -5

  هنرهاي تجسمی -6

  معماري و شهرسازي -7

  مرمت، احیا و بازسازي -8

  طراحی، طراحی فرش و پارچه - 9

  مطالعات میان رشته سایر موضوعات مرتبط با مطالعات فرهنگ و هنر اسلامی -10
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  نصري از فرهنگ پذیريجایگاه منسوجات اسلامی دوره ایلخانی به مثابه ع

  راضیه جیران زاده، سالار ظهوري، ابوالفضل داودي رکن آبادي، علی اکبر جهانگرد

  رانیا ش،یک ی،دانشگاه آزاداسلام ش،یالملل ک نیواحد ب ،یهنر اسلام یقیو تطب یلیتحل خیگروه تار

  ن، ایرایزد، دانشگاه آزاد اسلامی ، یزد، واحد طراحی پارچه و لباسگروه 

  هنر و معماري، واحد شیراز، دانشگاه آزاد اسلامی، شیراز، ایران گروه

  گروه هنر و معماري، واحد شیراز، دانشگاه آزاد اسلامی، شیراز، ایران

  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

    چکیده
نوادگان  يبوده است. اسلام آور یلخانیسلطه مغولان دوره ا ریهمه ز ترانهیتا مد حونیج یهند و اراض انوسیاقاز قفقاز تا    

 جادیتحت تسلط خود ا يرا در کرانه ها یو مذهب یحکومت یکپارچگیبه اسلام سبب شد تا  زمیاز شمن شانیا نییآ رییو تغ زخانیچنگ
دوره مورد توجه واقع شده بود. جنگ، مهاجرت و  نیدر ا یفرهنگ يو عنصر یاسلام شهیدان یبر تجل رموث یکنند. هنر به عنوان عامل

 ران،ی. حمله مغولان به امیبا هر سه مورد مواجه هست لخانانیاست که در دوره ا يریفرهنگ پذ ندیمذهب از عوامل  مهم در فرا
 شهیو اند یبا عناصر اسلام یرانیا یفرهنگ نیمضام سبب شد تا لخانانیمهاجرت هنرمندان به دربار ا  نیمذهب اسلام و  همچن

حاصل از  جیشود. که مسئله پژوهش حاضر است.  چرا که نتا انینما يریاز فرهنگ پذ يشده و به مثابه عنصر عیتجم نیچ يهنر
دا و کلام خ يو انعکاس بصر یدرون منسوجات سبب تعامل فرهنگ يالگوها يبصر یشناخت یژگیساختار و و ت،یانطباق ماه

تمام عوامل  یشده است. بررس انینما يریرا به همراه دارد که در اثر فرهنگ پذ یمشترکات ایزنده و پو يارتباطش به عنوان عنصر
 يتواند عنصر یدر جهان متاورس م دهیپد کیبه عنوان  یلخانیپرسش که چگونه هنرپارچه در دوره ا نیاست به ا یفوق الذکر پاسخ

) شکل گرفته است و يکتابخانه ا - يمطالعات( اسناد هیها بر پاداده يشود؟ پژوهش حاضر از روش گردآور قلمداد يریپذاز فرهنگ 
  استفاده شده است.  یلیتحل - یفیتوص کردیبا رو

  منسوجات، هنرپارچه، متاورس نیمضام ،يریفرهنگ پذ ،یلخانیدوره ا : واژه هاي کلیدي
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  مقدمه.1
 يها و اوضاع طاقت فرسا يکه  به سبب ناسازگار ستندیز یم انهیم يایل در آسچون ترك و مغو يمتعدد فیو طوا لیقبا

 شهیرا دارا بودند. جنگ ها، قتل ها، غارت ها و حمله به مناطق آباد از جمله پ يزیجنگ ست هیروح ستشانیمحل ز يایو جغراف یعیطب
تار  صورت گرفت که موجب اتحاد هر دو قوم تحت و تا تیاز اقوام مرک ینسل کش زخانیگرفت. بعدها توسط چن یآنها به شمار م

  عنوان مغول شد.

 یکبختیقوم خود ن يشد که هم برا یقلمداد م ییرفت و برابر با خدا ایکاملا معتقد از دن یشمن کیهمواره به عنوان  زخانیچنگ
ملت خود مکتوب کرده بود که  به  يرا برا یمدون نیدستورات و قوان ياست که و یکتاب اسایو مرگ .  یرانیبه همراه داشت و هم و

 يمنطقه ا ایشهر  ای لی( تمام مردم ايچهارگانه ا يمغول را  اولوس ها یجهان يشده بود. امپراتور رشنگا يغوریو خط ا یزبان مغول
 یاستقرار رسم يلادیم1258مصادف با   يقمر يهجر 656بود)در بر گرفته بود و سال  دهیفرزندش بخش 4که خان مغول به 
در سال(  زخانیشد. منکوقاآن نوه چنگ ی) قلمداد منیدر چ گخان بزر ردستانی( ز انیلخانیبا عنوان ا رانیحاکمان مغول در ا

در بغداد روانه کرد.  یو خلافت عباس رانیدر شمال ا انیلیاسماع یسرکوب يبرا یم) برادرش هولاکو را با سپاه 1253 - ه.ق651
 يهانیسده بر سرزم کیبه مدت حدود  يقمر يهجر 651که از سال  اندیمغول انیفرمانروااز  ياهلاکو خان، شاخه نانیجانش
حکومت کردند. آنان در آغاز، تابع خان بزرگ  ریصغ يایاز شام و آس ییهاو عراق و بخش رانیو افغانستان تا ا انهیم يایاز آس یاسلام

خود را  يو اقتصاد یاسیس زهیاسلام، انگ نیبه د دنیبخش تیرسم به طور مستقل حکومت کردند و با یمغول بودند اما پس از مدت
شدند.  لیتبد یاسلام یبا خان مغول قطع رابطه کردند و به حکومت نیبنا کرد. همچن نید هیو اساس حکومت  خود را بر پا موثرتر

 وآنیبه نام دوره دودمان  نیر چمصادف است با تسلط حکام مغول د انیلخانیحکومت ا لیو تشک رانیا يها نیحمله مغول به سرزم
به  نیو چ رانیاست. روابط ا ی) به لحاظ تطابق زماننیو چ رانیدو گستره ( ا وندیپ ياز حلقه ها یکی) که يلادیم 1368- 1206(

بط روا نیبوده است. ا انیتحت سلطه حکومت اشکان يها نیروابط در سرزم نیآغازگر ا یگردد و دودمان شرق یباز م انیدوره اشکان
توان در متون  یارتباط را م نیاست. رد ا يلادیم 694در حدود  نی) به چيمانو نی( د رانیاز ا انیاد افتنیمانند راه  يادیدر وجوه ز

( شترمرغ و...) که در خطه واناتیو ح اهانیو...) و گ ای( مرجان، توت یمعدن يصورت که از سنگ ها نیبد افتی زین ینیکهن چ
کردند را  یاز آن استفاده م انیکه پارس نیظروف منسوب چ هیته يبرا ینیتعامل استفاده از خاك چ نیا نیمچنموجود شد. ه انیپارس

که در دوره  انیپارس ینجوم يارتباط در دستگاه ها نیتوان نامبرد و استان کرمانشاه سرآمد بهره بردن از آن بوده است. نمود ا یم زین
 رانیروابط ا رامونیپ یاندر کتاب خود به نام متون باست انیل نیاست. جان س یابیقابل رد زیفرستاده شد ن نیم) به چ1268( وآنی

 ی. اهالافتیبه پارس راه  نیاز چ شمیابر هیو ته شمیپرورش کرم ابر وهیش انیآخر دودمان ساسان يدر سال ها: «سدینو یم  نیوچ
ن یدر استان س میتار ریآبگ نی( درغرب، زملخانیبه ا وهیش نیعد ارشته مهارت و هنر کسب کردند. ب نینقاط در ا گریاز د شیب لانیگ
با پسوند مشترك  نیو چ رانیدو فرهنگ ا نیب ی). ارتباط و روابط عل148:1385 انیل نیجان س»(شد ی) و پارس معرفانگیک

فرهنگ  ندیهردو کشور فرآ يبرا یمحاکم بر فرهنگ اسلا يدئولوژیا نیسازد. بنابر ا یخود را درهنر نمودار م راتیتاث نیاول ،یاسلام
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شناخت چگونگی بازتاب این  يدر بر گرفته است. برا زیرا ن يکننده ماهو زیرا به ارمغان  آورد و  علارغم اشتراکات، وجوه متما يریپذ
  .  میرا ارائه ده يریاز دولت و  سپس فرهنگپذ یفیفرهنگها در یکدیگر لازم است که ابتدا تعر

جوامع تحت  گریو د رانیا نیاست چرا که با جنگ بر سرزم یقابل بررس زین انیلخانیدر دوره ا ،يمحور يردولت به عنوان عنص
و  زدیخ یاست که از درون جامعه برم ییروین«است:  نیچن انیمحسن حجار دگاهیدادند. دولت از د لیواحد تشک یسلطه خود حکومت

 ياز تضادها يناپذر یاست که دولت به محصول آشت یروابط نیدر چن گر،یدشود. به نگاه  یم گانهیرفته رفته با جامعه و مردم ب
 شیدایاست که با پ یکل فیتعر کی نیکند. ا یم فایاز طبقات جامعه را ا یگردد و تنها نقش نگهبان منافع بخش یمبدل م  یطبقات

گونه دولت ها هم به  نیا امدینمود. اگرچه پ يریگیآن راپ هیصفو راندو رانیافغان ها در ا ،یلخانیا ان،یمانند سلجوق یینوع دولت ها
هستند که با  ییروهایبلکه ن  اوردهیآنها از درون جامعه سربرن هیحال صورت اول نیشود با ا یم یدولت منته یکل فیهمان مفهوم تعر
از درون جامعه بلکه به عنوان  بار نه نیا انیلخانی). که دولت ا7:1401 انیحجار»(شده اند یبر جامعه مستول رونیقهر و تجاوز از ب

  شود. یاجتماع و فرهنگ موثر واقع م است،یواحد بر س يا شهیشود و با اند یم یابی تیو با جنگ هو یرونیب يعنصر

آن بر هنر تحت  میمستق راتیاست که تاث تیجهت حائز اهم نی) از اAcculturation( يریمطالعات فرهنگ و فرهنگ پذ
 ایآداب و رسوم و باورها و سنت هاست که از تماس دو  ،يدر مصنوعات ماد رییتغ ندی. فراابدی ید مدولت نمو کیتوسط  تیحاکم

شود.  یگفته م يریهمراه است  که به آن فرهنگ پذ یراتییبرخورد با مجموعه تغ نیحاصل از ا جیشود و نتا یم جادیچند فرهنگ ا
 دهیپد: «سدینو یبه نقل از دوکوستر م یشود.  بهروز منتظم یم جادیمقصد ا تماس فرهنگ مبدا و ندیفرا یط رییدو پارامتر ادغام و تغ

 - . تماسدیآ یجوامع مختلف به وجود م انیروابط م راست که پس از استقرا یکه اساسا ناظر برآن دسته از تحولات فرهنگ يا
احساس  نیاست. بنابرا يهمانندگرد- ییبتداا باتیترت يادغام و سازگار- طرد الگو ایالگو  یجزئ ایکامل  رشیپذ- یابیارز - ارتباط
فرهنگ  نیاما رابطه ب تندگرف یممکن،  مورد مطالعه قرار م تینیع نیشتریکند.  اگرچه فرهنگ ها با ب یشروع به رشد م يندیناخوشا

 يفراد با فرهنگ هااز ا ییکه گروه ها یهنگام نی). بنابرا47:1352دوکوستر »(ماند. یم یآنان  همچنان مبهم باق یو حاملان انسان
وجه  کیموضوع تنها  نی. که اابدی یم رییهرکدام تغ یاصل يهردو نسبت به الگو یفرهنگ يکنند الگو یم دایمختلف با هم تماس پ

منجر به  يریفرهنگ پذ ندیکه فرا یی: جارشیپذ - الف: «سدینو یم يریفرهنگ پذ جیاز نتا تسیاست. هرسکو يریفرهنگ پذ از
کل  کیشوند. تا  یم بیباهم ترک یو خارج یاصل یژگیانطباق: هردو و - شود ب یم گریاز فرهنگ د يبخش بزرگتر ریتسخ

 يخصلت ها رشیپذ ینیب شیپ رقابلیغ جینتا لیبه دل ایظلم  لیکه به دل ییجا رواکنش: د - شود. ج جادیبا عملکرد هموار ا یفرهنگ
را   جینتا نیتوان ا یم یلخانی). که در مورد جامعه ا152:1936 تسی( هرسکو»دیآ یم دیپد ییضدفرهنگ گرا يحرکت ها گانه،یب

ما با  یلخانیمهاجرت اشاره کرد که در دوره ا ،چون: جنگ، مذهب يتوان به موارد یم يریمشاهده کرد. از عوامل موثر بر فرهنگ پذ
  . میهر سه مورد نام برده مواجه هست

امر کرد تا تمام  يشود. و یم دهیه.ق) د 716- 703( تویحمد خدابنده الجام ییدر زمان فرمانروا ندیفرا نیمهاجرت در ا عامل
رفته و  هیبردن مال التجاره خود به شهر سلطان يبرا نیاز هند و ترکستان و چ يقمر يدر قرن هشتم هجر يتجار يکاروان ها

و سپس مهاجرت هنرمندان  گرفتیرا در برم از اقوام مختلف ییدر مواجه با فرهنگ ها یسپس از آنجا به اروپا بروند. که خود شاهراه
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 زیبدان اشاره شد ن شتریها شد و عامل جنگ که پ نیسبب رواج هنر در سرزم یلخانیدولت ا يها تختیبه سمت پا عیو صاحبان صنا
و مذهب  نیاسلام در هر دو سرزم نیبا آوردن د تیبود در نها ندیفرا  نیموکد ا نیو چ رانیاستقرار مغولان در ا يریسبب شکل گ

بوده است. بنابر آنچه گفته شد  در ادامه منسوجات و هنر پارچه به  ییایحاکم بر هنر هر دو گستره جغراف ي دئولوژیا یکپارچگیسبب 
  قرار گرفته است. یدر نوشتار حاضر مورد بررس  يریحاصل از فرهنگ پذ ياثر هنر کیعنوان 

 انیاز دوره ساسان تینقوش بر منسوجات به تبع یو مضمون کل يبند بیترک يقرن چهارم هجر لیدر اواخر قرن سوم و اوا
. کاربرد  ییجهت قدرتنما یبیبه هنگام شکار را در بر داشته است و موجودات ترک ییقدرت نما يو صحنه ها یبزرگان حکومت ریتصاو

تکرار  یو هندس یاهینقوش گ یهمراه دارد، که به يبر نقوش مرکز دیو تاک یاصل ریتصاودر اطراف  رهیدا ژهیبه و یاشکال هندس
 يکاربرد پارچه ها نیشود. همچن یم دهیمصور با نقوش برجسته د يو پارچه ها یشمیابر يگرانبها افیشونده است. استفاده از ال

 نیممضا گریاز د زیپرش ن ایبا اسب در حال تاخت و  همصور شد يها کرهیشود. پ یم دهید زین یو مذهب یاسیس يطراز باجنبه ها
را در وسط  یانسان ریتصاو ایو تاب و  چیپر پ اهانیو وجود درختان سرو و انگور و نخل و گ یمورد استفاده بوده است. درخت زندگ

به نقل از  يقمر يهجر هشتممنقوش از اواخر قرن چهارم تا  يکردند.  پارچه ها یگشوده از روبرو مصور م يعقاب با بال ها نهیس
 رانیدر خلال قرون چهارم تا هشتم ه.ق ا«آمده است:  نیچن یرانیدر منسوجات ا یانسان يها هیتاب نقشماسرخه در ک یمونس میمر

در هنر  یراتیتوان شاهد تاث یم ران،یمغولان به ا ورشیدر هنرها بالاخص در پارچه و لباس بوده است. با  ياریبس يشرفتهایشاهد پ
مغولان بوده است.  ریلب کوچک و... تحت تاث ده،یکش ينسبتا گرد و چشم و ابرو يابا چهره ه یمنقوش انسان يبود. پارچه ها یرانیا

تفکرات مغولان   ریتحت تاث یشود و همگ یم دهیاز موجودات زنده در آن زمان د ياریها در مورد بس کرهیدور سر پ يوجود هاله ها
  ).42- 41:1398سرخه  یمونس»( است ینیو هنر چ

 وکایمصور راه گشا خواهد بود.  يرجوع به منابع مکتوب و نسخه ها ریعامل فرهنگ پذ کیان منسوجات به عنو یبررس يبرا
 ینیو نه به سنگ  شهشی بودن شکننده به نه –قابل حمل خود  تیماه لیبه دل ینیمنسوجات چ: «سدینو یم نیباره چن نیدر ا يکادو

 نیا  ایاوراس نیب يتجار يرهایبرده شود و مس رانیبه ا ادیدار زامر باعث شد تا  به مق نیااز دوره مغول بودند،  شپی – يفلزکار
جالب  يها یژگیو يشده، دارا دیمنسوجات تول نهیدر زم ژه،یبه و ایشرق و غرب آس نیب يهنر يها دهیکند. ا تیتبادل متقابل را تقو

دهند. علاوه بر  یرا نشان م ایر سراسر اوراسد یبافندگ  ژهیبه و صولات،هستند. آنها منعکس کننده تبادل گسترده مح يا دهیچیاما پ
 يکادو»(رجوع کرد   زیآن ن خیتوان به  منشا و تار یها و مواد به کار رفته در منسوجات،  م کیاز تکن یعلم لیو تحل هیتجز

بود. و به جهت اش  ییه.ق ) دوره شکوفا هم( سده هشتم تا د رانیا يدوره  نقوش مصور در هنر نگارگر نی). در موازات ا15:2009
 ینقاش يمهم برا جهیدو نت لخانانیحکومت ا ریاست. تاث تیمصور و مکتوب حائز اهم ينسخه ها نیاستفاده از نقوش و منسوجات، ا

سبب کتاب  رام نیکه هم يبه منظور هنرپرور یسلطنت يکارگاه ها يگریو د رانیبه ا ینیهنر چ يانتقال سنت ها یکیداشت:  رانیا
بن محمدبن  ي.ق) به دست عبدالهاده 699که در سال(  شوعیاز ابن بخت وانیمانند: منافع الح ییم شود در نسخه هاانجا زین ينگار

 ییو دارو یو خواص پزشک واناتیکتاب درباره ح نیاست. اغازان خان پادشاه مغول ترجمه شده يبرا یالمراغ میمحمودبن ابراه
 یالاحرار فتر مونسه.ق)، مونس الاحرار با نام کامل741(یار از محمد بدرجاجرممونس الاحر گری. کتاب داستها بدن آن ياعضا
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 گریو از د يدیرش خیتار ای خینگاشته شده است. جامع التوار یبه زبان فارس یاز محمد بن بدر جاجرم استیکتاب  الاشعار،قیدقا
 ایبه قلم  زکر يقمر يهجر 678که به سال  لمخلوقاتابیه.ق) وعجا8(یاصفهان تهمکتوبات  شاهنامه دموت و کتاب البلهان نوش

 یو درخت واق (درخت یبا سر انسان یسیملهم از خوشنو يریتصاو - ینجوم نیبا : مضام يری. نگاشته شده بود که شامل تصاوینیقزو
  شد. یوانیو ح یبا سر انسان یسیو خوشنو یاهیمنجر به استفاده نقوش گ تی) و که در نهاوانیبا سر انسان و ح

هنرمندان به کارگاه ها و  یابیبا شرق و غرب سبب راه لخانانیروابط ا یگستردگ نیو همچن زیدر تبر ینینقاشان چ تیفعال 
 ارینمونه بس خیآنها است. جامع التوار جیاز نتا یمختلف فرهنگ يها يریو اثرپذ رمتجانسی. تلفق عناصر غدیکتب انجام يمصورساز

دوره تانگ و  ینینقاشان چ  یاسلوب هاشورزن« پاکباز:  نییرو حیآورده است، بنا بر توض ارمغانبه  را يریفرهنگ پذ نیاز ا یمهم
دارند و  یزانسیب يالگو  ر،یتصاو یبلندقامت در برخ يها کرهیاست. پ ینیالنهر نیمشخصا ب يزمخت و نحوه جامه پرداز يریقلمگ

 ینقاش ریو مغول مربوطند تاث نیچ خیکه به تار يریاست. در تصاو وده) بیعقوبی( یحیمس ينمونه ها ریتحت تاث يکاربرد رنگ نقره ا
 ای). 61:1385پاکباز»( توان مشاهده کرد یها و حرکت ) را م کرهیپ يبند بی( ترتیرانیا اتیهمه خصوص نیآشکار تر است. با ا ینیچ

 ینیتوان منشا چ یم زیاژدها و ققنوس ن يها هیمااست. از نقش  ینیو چ یدر شاهنامه دموت جنگ افزارها، جامگان و چهره ها مغول
قدرت  انگرینما نیاست: اژدها در چ انینما یدر نگاره بهرام گور با اژدها به خوب ینیاز دستاورد هنر چ یرانیا ری. تفسدیبودن آنها را د

 یدر دوران اسلام یباف رچهنرپادهد.  ه یکه بهرام آن را شکست م مینیب یموضوع م نیاست که بدون توجه به ا يو بارور یهانیک
 نیچ وآنیاز دوره سونگ و  يریرپذیتاث«بوده است و بنا به گفته طالب پور:  یاجتماع يفرهنگ، باورها ن،یچون: د یعوامل ریتحت تاث

 نیا به اسلام جذب ییبودا نیاز د دنیباشد. حاکمان مغول باگرو یمغول از هنر شرق دور م یلخانیدوره حکومت ا يها صهیاز خص
است که  يریاز فرهنگپذ يگریحاکم بوده است نمود د يدئولوژی). اما نماد قدرت که حاصل از ا114:1392طالب پور »(فرهنگ شدند

 یسازد: طراز به معن یم انیکه نماد قدرت بر هنر را نما یشده است. لذا طراز از منسوجات انینما یدوره به خوب نیدر منسوجات ا
خاصه که  یکی. طراز دو نوع عمده داشته است؛ نگارندیکه نساجان بر پارچه م شودیگفته  م یتابت و خطکردن است. به ک يرودوز

 یم  نیچن انیگل یبه نقل از  همت یزابل دهی. وحشدیم هیثروتمندان ته يعامه که برا يگریو د شدیبافته  م رانیپادشاهان و ام يبرا
نقش  زیبرخوردار بودند و در اداره امور جامعه ن ياز فرهنگ و ادب ممتاز یرانیا انیکاتبان و منش ان،یعباس يدر دوره : «سدینو

طرازها  يرو يدرج طراز منتشر سازند. نوشته ها قیرا از طر یرانیفرهنگ ا نیمضام دندیکوشیبر عهده داشتند، آنها گاه م يبرجسته  ا
). استفاده از خط 127:1397 يزاده غضنفرآباد ی(زابل»داشت یغیو تبل يکه کاربرد رسانه ا شدیو هنرمندانه نقش  م بایبه صورت ز

دوره  لیمورد پسند خلفا بوده است، از اوا اریطراز که بس يدر پارچه ها منسوب به پارچه ها یسیاز هنر خوشنو يریو بهره گ یکوف
و  هیمغول ها تا دوره صفو رهر دود نیو استفاده از عناصر و نقوش به کاررفته در هنر چ انیدر دوره سلجوق یمینقوش اسل ،یاسلام
: « سدینو یخصوص م نیبوده است. طالبپور در ا افتهیهنرها  انیدر م یتیو محبوب يصعود ریس وستهیهنر همواره و پ نیا ییشکوفا

شده بود.  اقتباس یرسم احتمالاً از پادشاهان ساسان نیداشتند که ا یخانوادگ ينشانها زین یطرازها با خط نوشته همراه بودند، گاه
مشروع به منظور  يخلفا یاز اسام یفهرست ای ینیو د یمذهب يحاکم شامل شعارها ياز دعا برا ریغ شدیکه در طراز نوشته م یعبارات

 ایشده بافته یو فارس یعرب يهابهیبا کت یمنسوجات - طراز دی). تول55- 64:1395طالبپور»( حکومت سلطان بود تیحقان دییتأ
 یمهم یبه مرکز نساج جیبه تدر زیتبر یلخانیا تختیو پا افتیدر بغداد ادامه  - مرتبط با قدرت و اقتدار ییهاامیحامل پ شده،يگلدوز
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م)، ساخت آن در 716/1316- 1304/م703(ه.ق  تویهشتم، اولجا لخانیبود. در زمان سلطنت ا یسلطنت تیشد که تحت حما لیتبد
قدرت و سلطنت  ينشان ها نیاز ا گرید یکی نی. مربع ماندارافتیشاه توسعه یعل نیتاج الد ریتحت کنترل وز هیسلطان دیجد تختیپا

کوه بلند  4 يدارا نیزم نیچ ریآمده است. در اساط رانیبه ا نیشده و از دربار چ يریفرهنگ پذ ندیفرا نیاست که آن هم مشمول هم
انجام  یخود را درون مربع یستیز يها تلاشمان اضافه شده است. مرد نیکوه در مرکز زم نیاست و با گذشت زمان پنجم  یاصل

 يسو 4تا تسلط خودر ا بر  ندیگو یکوه ها سخن م نیاز صعود به ا انیبلندآن را احاطه کرده است و فرمانروا وارید 4دهند که  یم
مورد اقبال و  اریبس انیانلخیدر دوره ا ینیچ ینشان سلطنت نیاست. که ا یسلطنت ياز نشا نها یکی ن،یاثبات کنند. مربع ماندار نیزم

که نقوش به کار  يداشت؛ به طور يا ژهیو تیلباس اهم ي، رنگ و طرح رو)نگیو م وآنی يسلسله ها( نیرواج واقع شده بود. در چ
 کیسمبل تیخصوص يبوده که  دارا یعیو عناصر طب نینماد يها هینقش ما وانات،ینقش ح ن،یدر چ نیمربع ماندار يرفته رو

رنگ و طرح  ان،یموریو ت لخانانیدر دوران ا رانیاست  که در دربار ا یدر حال نیفرد دردربار بودند، ا تیو موقع یتطبقارده  يایوگو
نقش  زین یو گاه واناتیلباس آنان، اغلب نقش ح نهیس شیمربع پ يلباس ها نشان از رده افراد نبوده است. نقوش به کاررفته رو

مورد  ینیچ ییگرا عتیطب وهیبا ش ییطرح ها ن،یاز چ تیشده است. به تبع یم نیمز یاهیگقوش آن با ن نهیبودند که پس زم اهانیگ
تحت  ن،یشد. مغول ها در چ یم يبه صورت تک، دوخته دوز ایبه صورت جفت مقابل هم   واناتیو نقش ح گرفتندیاستفاده قرار  م

قدرت را به دست گرفته و لباس خود را از لباس  آنانند. قرار داشت یقوم يخان در رأس سلسله مراتب گروه ها يلایقوب تیحاکم
 یمحسوب م یینماد  فرمانروا ،یلباس سلطنت ن،یدر چ نیبگذارند. علاوه بر ا شیساخته تا قدرت خود را به نما زیسلسله سونگ متما

 نهیس يبا  نشان بر رو ییغول، ردادر دربار م جیرا ياز لباس ها یکیرفتند  یآن، نماد صفات گوناگون به شمار م يرو ناتیشد و تزئ
مربع در  کینشان، عبارت بود از  نیمعمول شد. ا یمقامات نظام يرده ها نییتع يبرا  نگیو پشت لباس است که بعدها در دربار م

 و یانلخیا ينام دارد، در نگاره ها نیمربع که اصطلاحاً مربع ماندار نی. ایچ یسنت يریعناصر تصو يمرکز بالاتنه لباس و حاو
امپراتوران دانست که خود همچون  ییقلمرو فرمانروا توانیرا م نیماندار« محمدزاده:  ي.به نقل از مهد شودیم دهید زین يموریت

سمبل ها  نیشد که به دوازده چانگ معروف بود. ا یم یمربع، دوازده سمبل طراح نی. داخل ارانندیبر آن فرمان م میعظ ییاژدها
امپراتور، احترام  یسلطنت يبست. ردا یباستان بوده که بر جامه امپراتور نقش م يرمز يکرهایپ ندهینما ن،ینماد يها هینقش ما

 نینماد يها هینقش ما نیا م،ی. از روزگاران قدبردیبالا م نیزم يرا تا مقام تجسم خدا بر رو يو و زدیاو رقم  م يرا برا يحدوحصریب
 یستاره شناس میمفاه يرسد همه آنها دارا یمردم انجام شده و به نظر م يساله برا رکه ه دانستندیم یفصل يها یرا مربوط )به قربان

از آنها نماد صفات گوناگون   کی.  هردانستندیم یهانیک  نیو نقش نماد نتیدوازده ز نیا انینیشد. چ یبودند که به فصل ها مربوط م
  )1399 :92( محمدزاده »آمدیخوب لازم م يفرمانروا کی يبود که  برا

نماد  12مورد استفاده در  يجلبک، آتش،غله، سرتبرو فواز نمادها ،یفاتیو ماه و ستاره، کوه، اژدها، قرقاول، دوجام تشر دیخورش
 نیدر چ: « هیمسعود یگرفته است. به نقل از محمد تق یقرار م تیمورد توجه و عنا زین میقد نیچ یقیدر موس 12عدد نیبود. که ا

و سماوات است. فصول سال نزد  نیزم نیاست.  شامل عناصر متعادل و هماهنگ حاکم ب یهانیهر نظام کجو یقیموس زیکهن ن
شده است و از  یهر فصل کوك ناقوس عوض م میقد نیباور در دوره حکام چ نیهستند. بنابر ا یقیفواصل موس يحاو میقد انینیچ

سمبل بوده است و فعل و  يحاو زیدوازده لو ن ای اکتاو يصدا 12 نیشده است. هچن یبه عنوان نظم در حکومت استفاده م یقیموس
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حکومت  يربنازی – تیهوانگ چونگ ( ذات مقدس ابد يمبنا يدوازه لو صدا نیشده است. در راس ا یرا مربوط م یعیانفعالات طب
در خور تامل  ه). نکت33:1390 هیمسعود»( گردد یآغاز م دیجد یسال نجوم وستهیصداست که پ نیشده) که با ا یمحسوب م زین
اند، شده يها نامگذارکه به نام مکان یعلاوه بر منسوجات« منسوجات آمده است که:  خیدر کتاب تار لمنیکه، به نقل از است نیا گرید

دو ). در 49- 1131(حکومت  ظیالحف یفاطم فهیپارچه ها به نام خل نیاز ا یکی. بردیمهم نام م يهاتیبه نام شخص ییهااز پارچه
در  قیبود که شهر داب یفیظر يها یاز کتان یکی ينام تجار یعنیشده است  ادی یظیحف یقیمختلف از آن با عنوان دب ینسخه خط
  ).189:1979 لمنیاست»( به آن شهرت داشت یمصر سفل

قدرت  کیمغول به عنوان  يمصادف است با ظهور امپراتور یرانیا اتورینیروند در م نیا:  «نگهاورزنینکته بنابر نقل قول ات نیاول
 يرهایاز تفس ياریآن بس تیاست در ماه انهیکه عمدتاً واقع گرا یاز نقاش يدیظهور مکتب جد نیهمچن يمسلمان، که به معنا شرویپ

 يها فیرد ژهیبه و ینیمتقارن نقوش  چ ی).  سازمانده162:1950 نگهاوزنیات»( شود یم دهیتک شاخ د واناتیاز ح انهیواقع گرا
و  یلوفرآبین يگل ها - مرغسی –: اژدها ینیشده است. موضوعات چ بیگل دار ترک يها یمیو اسل یاسلام یسنت واناتیوب با حمتنا
  هستند. ینیدر هنر چ يهنر نیمضام نیتریمیقداز  یکیکه  ابرها  ینیچ يابرها - شکل پاچلی چوب – قیشقا

در کنار هم قرار گرفته  یو اسلام ینیچ نیمضام ،یسوجات اسلامنقوش پرنده در من یجهان اسلام با اشاره به زوج سنت شرق«
 نیگزیجا وانیسانگ و  یشمیابر يها لهیبه موارد استفاده شده است در مل هی) شبFenghuang( ینیچ يکه ققنوس ها ياند، به طور

 یآب يلوفرهای. نینیچ يه قراردادهاب يبا وفادار یآب يلوفرهایاز ن يریدوره مغول تصاو یرانیشده است منسوجات ا یپرندگان اسلام
 يدر کل ادغام شده اند طرح ها قاًیشکل، عم يقاب قطره ا کیهشت گلبرگ است در  یآب لوفریدرمنسوجات ورونا که شامل نقوش ن

 ای). 28:2009 ياست(کادو یمعمول یآب لوفریانکار به ن رقابلیغ یسبک ونیوجود دارند و نشان دادن مد یآنها به شکل مفصل ینیتزئ
 نیارتباط دارد. در چ يمرغ افسانه ا نیبا ا وستهیاست. فلوت پ اتیح دیسمبول تجد زیعنقا ن: « هیمسعود یعنقا که  نقل از محمد تق

به عنوان نماد  یلاك پشت به طور کل ای) و 38:1390 هیمسعود»( مرغ را دارا هستند نیاز انواع فلوت نام و فرم ا يامروز تعداد یحت
 ایققنوس و اسب تک شاخ  - لاکپشت - دانستند: اژدها یم منیرا خوش  وانیح 4 میقد نیشود. در چ ینظر گرفته م طول عمر در

فرهنگ  ورچط نکهیا کندیرا مطرح م دهیا کیگفتار  نیا یتمام ندیشود.  برا یم دهیمصور د يو در منسوجات و نسخه ها نلی– یک
 نیشود. ا یآن بر هنر م میمستق ریو تاث شهیاند عیسبب تجم ییایا دو قلمرو جغرافب کپارچهیجامعه  کیحاکم بر  يدئولوژیو ا يریپذ
خود را  میمستق ریروند تاث نیموجود باشد ا يریاز سه عامل فرهنگ پذ یکیکه  یشود و مادام یدر زمان و مکان محصور نم ندیفرا

را از گذشته  يو ساختار تیماه میبتوان نکهیال حاضر ادر ح یعلم يها شرفتیاکنون و پ يای. لذا با توجه به دنردگذا یبر هنر م
مهم ابتدا  نیا ياست. برا یموضوع در خور توجه میمعاصر آن را عرضه کن يایو سپس در دن میکن ییو آن را شناسا میابیب یخیتار
  دارد. يدر هنر چه ساز و کار تالیجیو پروسه د ياست و تکنولوژ تدانست جهان به کدام سمت در حال حرک دیبا

 کیعنوان کند. زاکربرگ متاورس را به یم جادیرا ا گریها اجازه تعامل با افراد داست. که به انسان یتالیجیقلمرو د کیمتاورس 
از جوامع  ییایصفحه به داخل آن بروند و اساساً به تابش دن کی يتماشا يجابه توانندیاست که افراد مکرده فیتوص يمجاز طیمح

برنامه  کیوجود دارد.  یقیحق يایاست که در دن يمجاز يایدن کیاز  يریاست. درواقع متاورس تصو وستهیپمهو به انیپایب يمجاز
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تر هوشمند است به عبارت ساده يو گجت ها هاياز پلتفرم ها فناور يابلکه متا ورس مجموعه ستیگجت هوشمند ن ایپلتفرم 
از بعد زمان و مکان  دیجد يایدن نیدر ا دیرسیم تینهارا به يمجاز يایدندر  يعدبصورت سهاست که شما در آن به ییایمتاورس دن

 بیاز ترک Meta Verse. واژه متاورس( (دیخودتان را بساز يایدن نیقوان یواقع يایدن نیبدون توجه به قوان دیتوانیو م دیشویآزاد م
توان آن را  به  یم یتحت الفظ یاز جهت معان نیاست. بنابرا یتیگ ایان جه یبه معن ورسالیونیماوراء و  ایفراتر  یدو واژه متا به معن

 نیدتریاز جد یکیاست، متاورس  ریناپذتوقف يایدن کی يفناور يایدن« گرید یترجمه کرد. به عبارت زیبرتر از جهان ن ایجهان برتر 
 ياریبس يهدف کلان برا کیکه به  دهجلب کر خود يو چنان توجهات را به سو شودیمحسوب م يفناور يایدر دن يدیکل يهاواژه

است که  داریپا يبعدسه يهايسازهیها و شبگسترده از جهان ياشبکه يفناور نیاست اشده لیجهان تبد يفناور يهااز غول
 یاختپرد يهاستمیس یبشر و حت خیتار یکیزیف اءیاشخاص و اش تیو در آن هو شودیو لحظه به لحظه پردازش م یصورت آنبه
 هیفرض کیکه در ابتدا  دهدیم يدر خود جا يصورت مجازاز افراد را به يادیزمان تعداد زخودشان را حفظ و هم یوستگیپ

 یتالیجید يایدارد و دن يمجاز یتیخود هو يما نقش دارد هر شخص برا یاکنون کاملاً در زندگ یول آمدیبه حساب م یلیتخیعلم
 ی( ان اف تیان اف ت قیهنر از طر ای). اما در دن21:1400 يمحمد»(شود  یادغام م پلتفرم کیدر  هااست که همه آن ییمتاورس جا

 ومیاتر نیشبکه بلاکچ ریقرارداد هوشمند نظ يپلتفرم ها يشده هستند که رو يارز رمزنگار ینوع ضیتعو رقابلیغ يتکن ها ای
دهد، که اثر خود را ثبت کند و  یامکان را به هنرمند م نیاست) ا رینظ یو ب ابیتوکن ها کم نیا یتالیجید يشکل گرفته اند و محتوا

امر  نیا يایداده شود. از مزا شیآن اثر نما خچهیبه همراه تار ياثر هنر تیو مالک ازیشود حق امت یباعث م تالیجید يایامر در دن نیا
مجموعه در صنعت  دیدهد و سبب تول یم يجادر خود ها را  ونریکلکس یدر کل جهان و حت ییهنر و در امد زا دییامکان اصالت و تا

  شود. یمد و لباس و ... را شامل م

 يهم برا ردیگ یدوره مختلف را در برم ياز الگوها یکه ساخت ان اف ت ییایو توسعه و اقتصاد و مزا يبصر يتکنولوژ شناخت
را  تالیجیدر قالب د ياصالت اثر هنر دییتا ید  ان اف تکند. که از زمان ورو یم جادیرا  ا یامکان ونرهایکلکس يهنرمندان و هم برا

مواجه  ییها يدئولوژیسلسله ا کیبا   د،یآ یم انیسخن به م تیکه از هنر تحت حاکم یدر برگرفته است. بنابرآنچه گفته شد زمان
رشد و نضج  انیلخانین اکه در دوره مغول تحت عنوا یو در خصوص حکمت هنر اسلام دیتوان د یکه نمود آن را در هنر م میهست

از  یحاک اریدوره بس نینهاده بود و منسوجات ا یشگرف ریبر هنر تاث يریاشاره کرد که در اثر فرهنگ پذ یراتییتوان به تغ یم افتی
 یم نیطراز، ماندار يپارچه ها دنید اینگاره از کتب مصور آن زمان  کی طیمح دنیکه با د یباشند. به صورت یم ندیفرا نیابعاد ا

 یمذهب ییو محتوا نید یکپارچگیاست.  افتهی دنمو نیو چ رانیشدن فرهنگ ا یکه در اثر اسلام میآگاه شو یمهم دادیبه رو  میتوان
  شود. یم تیمنسوجات قابل رو ژهیو يدر اثر هنر يبه صورت عناصر بصر امیشود و پ یبه ساختار م لیتبد یدوره اسلام

 یتواند راه یها نقش بسته شده است. م نیو حافظه سرزم خیمردمان در تار شهیاصل اندکه ح ییاستفاده از طرحها و نقش ها 
 هیاز ثان يکه همه انسانها در کسر ییایو دن انیتازه به جهان یباشد که ارتباط ما را با گذشته برقرار کرده و فرهنگ و هنر را با خوانش

خود در قالب هنر  يبصر تیفوق الذکر  با حفظ هو ير تمام طرحهابا نیداد و آن را ثبت کرد و ا نشان  ابند،ی یبدان دست م
  .ردیقرار گ هیمد، پوشاك و نزد صاحبان سرما یقابل استفاده در بازار جهان تالیجید
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  بنديگیري و جمعنتیجه.2
ی مواجه هستیم که بنابرآنچه گفته شد زمانی که از هنر تحت حاکمیت سخن به میان می آید،  با یک سلسله ایدئولوژي های     

نمود آن را در هنر می توان دید و در خصوص حکمت هنر اسلامی که در دوره مغول تحت عنوان ایلخانیان رشد و نضج یافت می 
توان به تغییراتی اشاره کرد که در اثر فرهنگ پذیري بر هنر تاثیر شگرفی نهاده بود و منسوجات این دوره بسیار حاکی از ابعاد این 

ی باشند. به صورتی که با دیدن محیط یک نگاره از کتب مصور آن زمان یا دیدن پارچه هاي طراز، ماندارین می توانیم  به فرایند م
رویداد مهمی آگاه شویم که در اثر اسلامی شدن فرهنگ ایران و چین نمود یافته است. یکپارچگی دین و محتوایی مذهبی دوره 

م به صورت عناصر بصري در اثر هنري ویژه منسوجات قابل رویت می شود. استفاده از طرحها اسلامی تبدیل به ساختار می شود و پیا
و نقش هایی که حاصل اندیشه مردمان در تاریخ و حافظه سرزمین ها نقش بسته شده است. می تواند راهی باشد که ارتباط ما را با 

ن و دنیایی که همه انسانها در کسري از ثانیه بدان دست می یابند،  گذشته برقرار کرده و فرهنگ و هنر را با خوانشی تازه به جهانیا
نشان داد و آن را ثبت کرد و این بار تمام طرحهاي فوق الذکر  با حفظ هویت بصري خود در قالب هنر دیجیتال قابل استفاده در بازار 

  جهانی مد، پوشاك و نزد صاحبان سرمایه قرار گیرد.
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The position of Islamic textiles of the Ilkhanid period as an element of acculturation 

 

Abstract 

    From the Caucasus to the Indian Ocean and the lands of Jihun to the Mediterranean, all were under the 
rule of the Mongols during the Ilkhanid period. The Islamization of the descendants of Genghis Khan and 
the change of their religion from shamanism to Islam caused them to establish governmental and religious 
unity in the banks under their control. Art was considered as an effective factor in the manifestation of 
Islamic thought and a cultural element in this period. War, immigration, and religion are important factors 
in the acculturation process, and we are faced with all three cases during the Ilkhanate period. The 
invasion of the Mongols to Iran, the religion of Islam, and also the migration of artists to the court of 
Ilkhans caused Iranian cultural themes to be combined with Islamic elements and Chinese artistic thought 
and to appear as an element of acculturation. which is the problem of the present research. Because the 
results of adapting the nature, structure and visual cognitive characteristics of the patterns in the textiles 
cause cultural interaction and visual reflection of the word of God and its connection as a living and 
dynamic element, brings commonalities that are visible as a result of acculturation. Examining all the 
above-mentioned factors is an answer to the question of how art fabric in the Ilkhanid period as a 
phenomenon in the metaverse world can be considered an element of acculturation? The current research 
is based on the method of data collection based on (documentary-library) studies and is used with a 
descriptive-analytical approach. 

 

Key words: Ilkhanid period, acculturation, textile themes, fabric, metaverse 
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  حکمت و هنر اسلامی در تشعیر (با تاکید بر تشعیر دوره تیموري و صفوي)
  محمد اعظم زاده، هنگامه شاهقلی دستگردي

  استادیار گروه صنایع دستی و پژوهش هنر، دانشکده هنر و معماري دانشگاه مازندران

  ازندراندانشجوي کارشناسی ارشد صنایع دستی و پژوهش هنر، دانشکده هنر و معماري دانشگاه م

  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

  چکیده
نه تنها به مذهب بلکه به فرهنگ » اسلامی«هنر اسلامی، هنري نیست که فقط به مسائل مذهبی اسلام مرتبط باشد. اصطلاح 

کند. حکمت هنر اسلامی حقیقتی است از صور گوناگون هایی که آیین اسلام در آن رواج دارد اشاره میغنی و متنوع مردمان سرزمین
رسد. هنري که از ذات وجود انسان عالم هستی که حقیقت وجود این صورتها در قالب نگارگري، خوشنویسی و ....به منصه ظهور می

ها تأثیر فس و وجود خود بپردازد هنرش بیشتر بر لوح و ضمیر انسانخیزد و هر چه هنرمند بیشتر به تهذیب نپاك سرشت بر می
گذارد و ماندگارتر است. ایران مهد فرهنگ، هنر و تمدن است از این رو هنرهایی که با ادیبات، شعر و کتابت ارتباط دارد در دوران می

ها از دیر باز در ایران رواج داشته ی و تزئین نوشتهآرایگیرد. هنر کتابترین وجه آن شکل میترین و عمیقمختلف تاریخی به کامل
دهنده همین موضوع است. تشعیر یکی از هنرهایی است که به طور ها و نسخ ادبی و علمی فراوانی از دوران مختلف نشاناست. قرآن

تشعیر اصطلاح و روشی در  رود.می ها و آثار ادبی و مقدس به کارآرایی کاربرد دارد و براي آرایش و زیباتر کردن کتاباخص در کتاب
در واقع تشعیر شود. تذهیب و نقاشی ایرانی یا نگارگري است که در آن آرایش کتاب یا قطعات خط و مینیاتور و مرقعات استفاده می

ر این دگیرد. نوعی تزئین نسخ خطی است که در حاشیه نسخ یا مرقعات، معمولاً با یک یا دو و حتی با سه رنگ طلا انجام می
پژوهش بر آنیم که با مطالعه و بررسی تشعیر در دو دوره تیموري و صفوي به ارتباط حکمت و هنر اسلامی با این هنر ارزشمند 

ارتباط حکمت با «بپردازیم. پژوهش به روش توصیفی و تحلیلی صورت گرفته و در پی آن است که به این پرسش ویژه پاسخ دهد که 
  »توان این هنر را هنر حکمی برشمرد؟اساس چه منطقی می هنر تشعیر چگونه است و بر

 آرایی، نگارگري، تشعیرحکمت اسلامی، هنر اسلامی،  کتاب هاي کلیدي: واژه
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  مقدمه.1
هاي مختلف بوده است و به انحاء مختلف نقش مهمی در تبلور هاي مهم در تمدناز گذشته دور تاکنون هنر یکی از مؤلفه

کند. در این میان تمدن اسلامی نیز از این مهم نه تنها مستثنی نیست، بلکه از گذشته شاهد تبلور آثار هنري میفرهنگ آن تمدن ایفا 
و حکمت اسلامی، باید گفت که حکمت اسلامی در واقع تبیین عقلانی همان معارف و  اسلامیبوده است. در بیان ارتباط حکمت هنر 

شود. در بحث از به حکمت اسلامی و بالاخص حکمت متعالیه، مبانی هنر اسلامی هویدا می رو با اتکاءتعالیم اسلامی هستند. از این
همچون  - ناگزیر باید به هنر در حکمت اسلامی توجه نمود تا از این طریق به مبانی حکمی هنر اسلامی» حکمت هنر اسلامی«

شناختی دست یافت. مبانی هستی - شناختیختی و زیباییشناشناختی، ارزششناختی، دینشناختی، انسانشناختی، معرفتمبانی هستی
ترین مباحث مبانی کند. مهمگوید، بعلاوه علل چهارگانه هنر را واکاوي میهنر از برایند عوالم هستی در هنر سخن می

زایی است. در مبانی افشناختی، ابزار معرفتی هنرمند و نقش این ابزار در تولید اثر هنري و همچنین جایگاه هنر در معرفتمعرفت
شناختی از رابطه شود. مبانی ارزشهاي هنرمند دینی و تأثیر اثر هنري در مخاطب پرداخته میترین مشخصهشناختی به مهمانسان

ن شناختی زیبایی به عنواگوید. نهایتاً در مبانی زیباییهنر و اخلاق و جایگاه هنر در تعالی انسان (هم هنرمند و هم مخاطب) سخن می
گیرد. از این رهگذر تعریف، مناط، منشأ، اقسام، اطلاق، ادراك زیبایی و همچنین نسبت زیبایی با رکن رکین هنر مورد تأمل قرار می

فلسفه هنرهاي «و همچنین » علم هنر اسلامی«توان از شود. با آشکارگی مبانی هنر اسلامی میعشق، لذت و حقیقت بیان می
  .سخن گفت» صعلم هنرهاي خا«و نیز » خاص

موي را داخل «و نیز » موي برآوردن بچه در شکم«تشعیر اصطلاحی در تذهیب و نقاشی ایرانی است. تشعري در لغت به معناي 
هاي برخی آمده است و در اصطلاح، نقوشی از یک یا دو رنگ که در حاشیه و سرفصل» آستر کردن موزه به موي«و » موزه کردن

شود و در بافت قالی، جلدسازي و هاي نقاشی ایرانی کشیده میها و پردهو فضاهاي موجود در مجلس سازيها کتب و در دیوار و پرده
گرفته شده است و به نقوش » موي روئیده بر جنین«سازي و قلم زنی بر روي فلز و نیز خطاطی دیده شده است. تشعیر از شعر قلمدان

  ]1. [شودبسیار ریز از گیاه و پرنده و درخت اطلاق می

پیرامون تشعیر به ویژه در بابت رابطه حکمت اسلامی و این هنر اصیل و سنتی تحقیقی صورت نگرفته است از جمله 
  توان به موارد زیر اشاره کرد:هاي صورت گرفته پیرامون تشعیر میپژوهش

هد نگارگرانی چون می؛ نتایج این پژوهش نشان »طراح تشعیر خمسه نظامی شاه تهماسب هنرمندان) «1399امیرراشد (
اند. برخی از تشعیرها میرزاعلی، سلطام محمد، قدیمی، میرسیدعلی، مظفرعلی و آقامیرك در انجام این تشعیرها نقش عمده داشته

  اند، دارند.ها استفاده شدهها به ویژه جزئیاتی که در پس زمینه نگارهداري با نگارهرابطه معنی

بیان نموده: در عصر تیموریان تزئینات داخل » آرایی هرات در عصر تیموريهنر کتاب«ا عنوان اي ب) در مقاله1399طاهرخانی (
آرایی و جلدسازي ایران در ي آشکار آن شکوه و عظمت مکتب هرات در این دوره است. هنر کتابکتاب، به سر حد کمال رسید، نمونه

آرایی دوره تیموریان موضوع اصلی این پژوهش بررسی هنر کتاب سده نهم هجري به دست جلدسازان و صحافان هرات به اوج رسید.
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هاي فرهنگی و هنري ایران پس از مغول دانسته و بیان نموده که گیري پژوهش این دوره را از چشمگیرترین جنبهاست. در نتیجه
  نقاشی اشاره نمود.آرایی و توان به هنر کتابهنرهاي بسیاري در این دوره به شکوفایی رسیده که از آن جمله می

به بررسی هنر مصورسازي » بررسی نقوش و تزئینات کتب مصور دوره سلجوقی«) در پژوهشی با عنوان 1398محمدزاده مقدم (
از عوامل مکمل بر مصورسازي نسخ قدیمی آن دوره خطاطی، تذهیب، «... در دوره سلجوقی پرداخته است. در این پژوهش بیان شده: 

سازي مصورسازي شدة دوران سلجوقی که شامل در این تحقیق ضمن معرفی معدود نسخ» کشی است.دولتشعیر، نگارگري و ج
ها، به تشابه محسوس شده در تصاویر این کتاباي تزئینات و نقوش بکار گرفتهشود، با بررسی مقایسهکتب مذهبی و غیرمذهبی می

ریق خواننده دریابد که بیشترین نقوش مورد استفاده در تزئینات کتب اي شود تا از این طاي نکتههنر مصورسازي این مکتب اشاره
  اند.مذهبی و غیرمذهبی دوره سلجوقی چه بوده است و این نقوش ملهم از چه عناصري بوده

آرایی دوران تیموري خوانش صورتگرایانه عناصر نستعلیق و تشعیر در کتاب«) در مقاله خود با عنوان 1397نوروزي و دیگران (
آرایی ایرانی و نقاط اشتراك و افتراق میان گیري فرم نستعلیق و تشعیر در کتابدر مورد عوامل شکل شدهبه دو مطرح » تا قاجار

دهد الحاق این دو هنر به یکدیگر آرایی پرداخته است. به طور خلاصه نتایج حاصل از این پژوهش نشان مینستعلیق و تشعیر در کتاب
  هاست.  ب نمایش ظواهر تزئینی تیموریان در جهت نمود سرمایه شده و ناشی از ادراك زیباشناسانه حاکمان آنپس از دوران فترت، سب

اینچنین » 2265ORهاي خمسه نظامی تهماسبی (کد) شناسی تطبیقی تشعیر نگارهگونه«اي با عنوان ) در مقاله1397نوروزي (
اش، در هر دوره گیريشود که پس از شکلهاي تزیینی محصوب میترین آرایههمآرایی، تشعیر یکی از مدر عرصه کتاب«بیان نموده: 

شود. در این پژوهش به هاي زیباشناختی متفاوتی به خود گرفته است. دوره صفویه به عنوان عصر طلایی این هنر شناخته میویژگی
دهنده سه اي پژوهش نشانپرداخته شده است. یافتههاي بصري و اجرایی هاي شاه طهماسبی بر اساس ویژگیتشعیر موجود در نگاره

هاي دهم و هاي مشابه، احتمالاً در سدهشان با نسخههاي بصريهاست که بر اساس تطبیق ویژگیگونه تشعیر در حواشی نگاره
  اند. یازدهم هجري به واسطه هنرمندان سرشناس آن دوران شکل گرفته

از آنجا که «چنین آمده است: » هاي نقاشی دوره صفويبررسی تطبیقی تشعیر در مکتب«ن اي با عنوانامه) در پایان1396رهبر (
شناسانه خود سود جسته است. تشعیر آرایی ایرانی از بدو شروع همواره از متن و حاشیه هم زمان براي نیل به اهداف زیباییهنر کتاب

ها، از قرن نهم هجري در آذین نسخ خظی نقش حواشی متون و نگاره آرایی ایرانی ـ اسلامی در تزئینبه عنوان یکی از ارکان کتاب
ي صفوي، با تولد مکاتب تبریز دوم، قزوین و اصفهان و بالندگی بیش از پیش هنر بسیار مهمی ایفا کرده است. بالاخص در دوره

در این دوره به چنان تکاملی در عرصه پاي نگارگري روند رشد و شکوفایی خود را طی کرده و نگارگري در این دوره، تشعیر نیز هم
بررسی «سازد. هدف از این پژوهش شناسانه هنر تشعیر بدل میي صفوي را به اوج بلوغ زیبایییابد که دورهدست می آراییکتاب

ه سیر ي صفوي در سه مکتب تبریز دوم، قزوین و اصفهان و دستیابی بهاي فرمی، مضمونی و تکنیکی در آثار تشعیر دورهشاخصه
ها و وجوه تمایز و تشابه میان این مکاتب با تغییرات این آرایه از منظرهاي یاد شده در این مکاتب است تا بدین وسیله ویژگی

ها در هر سه مکتب اثر تشعیر در دوره صفوي محقق دریافته که حضور برخی نقشمایه 30رویکردي تطبیقی مشخص نماید. با بررسی 
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 تشعیرهايي صفوي  تزیینی است و تکنیک غالب اند. مضمون غالب تشعیرهاي دورهستخوش تغییر شدهحفظ شده و برخی دیگر د
  مکتب تبریز دوم، قزوین و اصفهان به ترتیب تأکید خطی، ته رنگ و پرداز است.

جلایر دوره آل مکتب نگارگري بغداد در«بیان کرده: » مکتب نگارگري بغداد (آل جلایر)«اي با عنوان ) در مقاله1382آژند (
گیري از این تمامی تجاربی را که پیشتر مکتب ایلخانان و مکتب بغداد سده ششم هجري بدست آورده بودند، به ارث برد و با بهره

بندي ها و دستاوردهاي درخوري دست یافت. در این مکتب نگارگري بود که تحول چشمگیر در ترکیبتجارب نگارگري به نوآوري
بندي درخشانی در آنها به کار رفت. براي نخستین بار براي القاي مفاهیم عرفانی از تشعیر یا ع پیوست و رنگها به وقونگاره

ترین آثاري است که در آن تشعیر به کار رفته است. کلاً آنچه در مکتب نگاري استفاده شد و دیوان سلطان احمد جلایر از کهنحاشیه
هاي تغزلی همچون خمسه هاي عاشقانه و غنایی از مصنوينرمندان قرار گرفت، صحنهنگارگري بغداد مورد نظر هنرپروران و ه

  »خواجوي کرمانی و نظامی گنجوي بود.

هاي صورت گرفته پژوهش جامع و کاملی در مورد هنر تشعیر و ارتباط این هنر با حکمت اصلامی صورت نگرفته طبق بررسی
بین حکمت اسلامی و هنر تشعیر (به ویژه در دوره تیموري و صفوي) بپردازم. هدف از   بررسی رابطه بهلذا در این مقاله بر آن شدیم 

  باشد.این پژوهش؛ بررسی ارتباط بین حکمت اسلامی و هنر تشعیر می

  حکمت اسلامی.2
  هاي زیر است:و از صفات خداوند است و از ریشه قرآنیاي حکمت واژه

ز فساد براي اصلاح است، داوري بین خیر و شر و زشت و زیبا، شایسته و ناشایست، ظالم حَکمَ؛ به معنی قضات و داوري، منع نمودن ا
  و مظلون، نیک و بد، حق و باطل.

  معنی باشد. تواند هم ریشه و همبه معنی هدایت و ارشاد است می Hegemaحکمت در زبان لاتین با واژه یونانی 

ت به معناي دانایی، علم، دانش، دانشمندي و عرفان نیز به کار رفته و حکم«نامه دهخدا حکمت چنین معنی شده است: در لغت
  ]2». [به شناسایی حق و فراگرفتن علوم شرعی و علوم طریقت و حقیقت و برهان و غایت هر چیز معنا شده است

کاري محکمحکمت در لغت به معناي نوعی «علامه محمد حسین طباطبایی در تفسیر المیزان در تعریف حکمت آورده است: 
  ]3» [رود.اي راه ندارد و در معلومات عقلی که ابداً قابل بطلان و کذب نیست به کار میاست که در آن رخنه

فلسفه، تشبیه به خداست به مقدار توان بشري و مفاد آن اینکه هرکه علومش «از نظر ملاصدرا حکمت اینگونه تعریف شده است؛ 
اش بر غیر خودش اعمالش، صالح و اخلاقش زیبا و آراء نظراتش درصت و فیض و بهرهاش، محکم و استوار و حقیقی و صنایع

گونه که پیوسته ادامه دارد، قرب و نزدیکی وي به خداوند و تشبیهش بدو بیشتر است.حکمت در واقع معرفت به اشیاء است؛ آن
  ]4» [هستند.
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معنوي دارد، معرفتی که استادان سنتی آن را حکمت  داند که سرشتسید حسین نصر هنر اسلامی را مبتنی بر معرفتی می
  نامیدند، حکمت یعنی معرفتی با سرشت روحانی. 

  هنر.3
خود را  اتیاند در آثارشان، عواطف و تجربقادر بوده دست،رهیهنر، انتقال عواطف و احساسات هنرمند به انسان است. هنرمندان چ

 يوندیعواطف مشترك با مخاطبان، ارتباط و پ جادیحساسات مخاطب شود و با اشدن ا ختهیآشکار کنند که باعث برانگ یصورتبه
اند. همگان، قابل فهم کرده ياند، برااز درك آن عاجز بوده يآنچه را که افراد عاد ع،یبرقرار کنند. هنرمندان، با خلق آثار بد يمعنو

 يهااز بخش گریو...، امروزه د کاتوریکار یطرّاح ،یطرّاح ،يتئاتر، معمار ،يسازلمیف ،يسازآهنگ ،يسازمجسّمه ،ینقاّش ،یعکاس
  شوند.یشمرده م یجوامع انسان یثابت و جذّاب زندگ

ها ها بداناست که انسان یاحساسات نیو بهتر نیتریاست و مقصدش انتقال عال یانسان تیفعّال کی: هنر، دیگویم يتولستو
  ]5[.»اندافتهیدست 

معتقد بودند که اساساً  يامطرح شد. عدهّ ،»ر؟یخ ایجزء ذات هنر است  ،ییبایز ایآ زیبرانگجنجال غرب، بحث يایدر دن یزمان
جهان است. امّا  يهایو زشت هاییبایاز ز ياباور بودند که هنر، تجربه نیبرا گر،ید یبشر از جهان است و برخ یباشناختیهنر، تجربه ز

عنوان ارزشمند (که به ياز آثار هنر ياریباشد، بس ییبایکسب لذّت و نشان دادن ز يراب يالهیهنر، تنها وس گردرنظر داشت ا دیبا
  هنر، خارج خواهند شد. رهی)، از داکشندیم ریرا به تصو یجنگ و مرگ و آوارگ ای ضینمونه، فقر و تبع

اند. دانسته یانسان يوالا تیوو معن لتیکمالات بشر و کسب فض يارتقا يبرا يالهی، هنر را وساخلاق روانیاز پ گرید یگروه
 اتیدوام ح يهاست براارتباط انسان لهیبلکه وس ست؛یتر از همه، لذّت ن. مهمستین ریآثار دلپذ دی: هنر، صرفاً توليگفته لئو تولستوبه

 کسان،ی یحساساتا ختنیافراد بشر را با برانگ رایو لازم است؛ ز ي. پس ضروریسعادت فرد و جامعه انسان يبه سو ریس يبشر و برا
  ]5[. »دهدیم وندیپ گریکدیبه

. هر دیبگشا نندگانیمتفاوت را در مقابل چشم ب ییایاز دن ياچهیتا در ندیآفریتازه م يآثار ش،یخو يایپوبا ذهن  هنرمند،
ها، و در همه زمان ایم دنبا همه مرد ،یو فرهنگ یزبان يهااز هنر خوب و سالم، با وجود تفاوت يریگبهره قیاز طر تواندیم ياجامعه

از ذات  يا(که جلوه یدر جهان هست یکند و با زبان هنر (که زبان مشترك و قابل فهم همگان است)، به زندگ اربرقر وندیارتباط و پ
  ببخشد. قیعم ی)، معنا و مفهوماستحق 

انسان،  يبرا يو معنو یروح يهالذّت نیتریوجود آورنده عالو به یجمال اله اتیتجل نیتریرا از عال اتیادبهنر و  ،يتولستو
  ]6[ کندیم فیتعر

  هنر حکمی.4
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نام » حکمت«هنر اسلامی مبتنی بر معرفتی است که خود سرشت روحانی دارد. معرفتی که استادان سنتی هنر اسلامی آن را 
کند. این هنر بر پایه علمی استوار است مقلد اشکال ظاهري طبیعت نیست، بلکه اصول اساسی آن را متجلی می اسلامیاند. هنر نهاده

است که حصول آن صرفاً به واسطه ابزاري که سنت در » علم مقدسی«گرایی است، بلکه مبتنی بر که نه ثمره استدلال و نه تجربه
  گردد. نهد، میسر میاختیار می

اي از هنر که نوي مطرح نشده، اما گونهدر حکمت متعالیه، هنر پیشرو، هنر بزرگ، هنر قدسی، هنر اصیل، هنر دینی و هنر مع
  ]7برد. [نامید. ملاصدرا از اشعار حکمی نام می» هنر حکمی«توان آن را زیرشاخۀ حکمت است، بیان شده که می

هاي مشخص، محل ظهور گیرد و در عین حال متأثر از ویژگیواسطه از روحانیت اسلامی سرچشمه میاي بیهنر اسلامی به شیوه
هاي مثبت آن تعمیم بخشید. منشأ این هنر در محتواي درونی و نشین است که اسلام به ویژگیآنی، یعنی جامعه سامی و کوچالهام قر

  وجه روحانی اسلامی نهفته است. 

کند. این تمایزات بیشتر به مصدر هنر یا همان نفس هنرمند باز هنر حکمی مشخصاتی دارد که آن را از هنیر غیر حکمی متمایز می
  ترین مشخصات بدین قرار است:گردد. اثر هنري حکمی ناشی از روح زیبا و حکیم است. برخی از مهممی

  ) فارغ از سود و زیان1

  هنري) هنر حکمی حاصل الهام مبادي علوي و بی2

  ]8) هنر حکمی سرشار از احساس [3

  ارتباط هنر و حکمت اسلامی.5
  شود.پردازم و در ادامه ارتباط هنر و حکمت به اختصار بیان میدینی میدر ابتدا به بررسی و تعریف هنر مقدس و هنر 

سازد. این آثار آنهایی هستند که بشر هنر دینی آن دسته از آثار هنري است که بیننده و خواننده و شنونده را از امر متعال آگاه می
هاي ذنِ که تجربه بشر را از استعلا و تعالی به نمایش اغهاي بیزانسی یا بساخته، یا شکل داده یا انتخاب کرده است، همچون شمایل

  ]9دارند که متعال و مقدس را تجربه کرده است. [بلکه بشري را بیان می» متعال«گذارند. این آثار نه می

ن رسد. او لین طبیعت بعنوان محصول الهی و هنر اسلامی بعنواسید حسین نصر، در روند تعریف هنر اسلامی به تعریف می
طبیعت یک محمل » ذکر الهیست«محصول انسان تناظري قابل است که ناشی از سرشت طبیعت و هنر اسلامیست. این سرشت 

ذکر خداوندگاري و هنر اسلامی نیز محمل ذکر احد است و در روند این تعریف، تنها دانشی را که یاراي شناخت هنر اسلامی است 
اگر طبیعت یک محمل یاد خدا یا ذکر است، «گردد: باز می» او«فرافردیست که نهایتاً به داند، چرا که حکمت، واجد الهام حکمت می

از آن روست که خالق آن صانع الهی بوده است. چنانکه یکی از اسماء خدا، صانع است، صانع به معناي سازنده یا صنعتگر است و اگر 
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ست که اگرچه خالق آن انسان است اما از نوعی الهام فرافردي و تواند محمل ذکر احد قرار گیرد، به این دلیل اهنر اسلامی می
  ]10گردد. [باز می» او«شود که به حکمت ناشی می

دکتر غلامرضا اعوانی نیز حکمت را در ارتباط با هنر بررسی نموده و براي آن سرشتی الهی قائل است و در روند نقدي بر نظر 
گوید از داند میاز مدینه فاضله و نقد نظر ارسطو که هنر و حکمت  را متباین می دانهنرمنافلاطون در جمهوریت مبنی بر راندان 

دیدگاه دینی بر خلاف متفکران مذکور، هنر و حکمت مباین یکدیگر نیستند، بلکه هنر و عرفان و حکمت داراي اصلی واحد هستند و 
هاي حکمت و فلسفه و هنر چنین اظهار نظر به تفاوت حتی حکمت، یعنی فلسفه به معناي حقیقی و الهی آن. آنگاه ضمن اشاره

کند حقایقی را که دیده است عینیت ببخشد و در تواند عارف و حکیم باشد لهذا سعی میکند که :هنرمند به معناي سنتی کلمه میمی
عر مثل سعدي و حافظ و خارج متحقق کند چنانکه شأن یک هنرمند عینیت بخشیدن به طرق گوناگون است. گاهی با زبان کلمه و ش

هاي هنري ما یا مولوي گاهی به صورت معماري که در اینجا وسیله زبان خشت و گل است. اعوانی معتقد است، اصلاً بعضی از نمونه
بیان حکمت است مثل معماري مساجد و یا بیان  مستقیم عرفان است و حتی این عییت بخشیدن حکمت ممکن است موسیقی باشد  

تواند حقایق حکمی به صورت خطاطی تواند همان حقایق حکمت را به صورت صوت بیان کند و حتی میقی حقیقی میچرا که موسی
  ]11یا مظاهر دیگر هنر بیان شود. [

  آرایی و تشعیرکتاب.6
اي از موعههاي هنر ایران است که بعد از ورود اسلام به ایران رونق بیشتري گرفت. مجآرایی یکی از مهمترین ویژگیهنر کتاب
  گیرد.دهد که اولویت اصلی متن کتاب است و پس از آن تصویرها و تزئینات قرار میکتاب را شکل می یکعناصر مختلف، 

رسد. او اي کهن دارد و سابقه این هنر به پیش از اسلام زمان مانی نقاش چیره دست ایرانی میپیشینهآرایی در کشور ما کتاب
  هاي خود را به مردم عصر خویش انتقال دهد.کرد تا بهتر بتواند پیامهاي زیبا تزئین میا و نقشههاي خود را با شکلکتاب

شد مورد توجه بود. نه تنها صحافی ظریف و مینیاتورهاي درخشان، بلکه اي که موجب کمال و زیبایی کتاب میدر گذشته هر نکته
شد که یک ورق آن بیننده را مفتون یی طراحی و با استادي تذهیب میهاي مختلف تاریخی چنان با زیباهاي عالی در دورهسرلوح

  ساخت.می

توانست نقش مهم و بسزایی در استحکام و پردازي و تزئین میدار براي نسخههاي هدفآرایی و بعضی از کتابهنر کتاب
  شروعیت حکومت پادشاهان باشد.

گردد. پس از هجوم مغولان و آغاز حکمرانی ایلخانان هجري آغاز میآرایی ایران بدون شک از قرن هفتم پیدایش مکاتب کتاب
در شهر تبریز، هنر کتاب آرایی در این شهر توسعه و سبکی مشخص یافت. پس از آن خاندان آل جلایر، بیش از نیم قرن، حاکمیت 

آرایی اي طولانی در کتابرکز که هر کدام سابقهخود را از بغداد تا تبریز اعمال کردند و این فرصتی را پدید آورد تا هنرمندان این دو م
اي در دربار جلایریان شکل گرفت. در گیري مکتب پالایش یافتهي بیشتر ببرند. این تجارب به شکلداشتند، از تجارب یکدیگر بهره
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چه مشخص است این است آرایی به حد اعلاي خود رسید. آنهاي زیباشناسانه مکاتب کتابپایان قرن نهم و اوایل قرن دهم شاخصه
تیموري و  هراتهایی که فرهنگ ایرانی در بطن خود پرورانده بود، به دست تواناي هنرمندان مکاتب ها وقابلیتکه بالندگی ارزش

  آرایی ایرانی دست یافتند. تبریز صفوي استعدادیابی شد و پس از از بین بردن عناصر ناخالص و پالایش  آن به کمال کتاب

در  تیموریان هاي خطی، شاید تحت تأثیر نقاشی چینی، از دوران، براي تزئین حواشی بزرگتر در کتابتذهیب همراهتشعیر به 
 ]12. [ایران مرسوم شده باشد

تشعیرسازي از اواخر سده نهم (سده پانزده میلادي) و اوایل سده دهم (شانزده میلادي) در ایران رواج پیدا کرد. نگارگران ایرانی 
توان به عنوان یکی از استادان و می میرك نقاش از کشیدند.زمینه لاجوردي میها را با رنگ طلایی بر پساغلب این نقش مایه

 ]13. [پیشگامان تشعیرسازي در ایران نام برد

است که در آن آرایش کتاب یا قطعات خط و مینیاتور و مرقعات تشعیر اصطلاح و روشی در تذهیب و نقاشی ایرانی یا نگارگري 
  آرایند. هایی از حیوان، مرغ، گل و گیاه میها را نقش مایهشود. در تشعیرسازي یا تشعیراندازي، حاشیه صفحهاستفاده می

 .شودها در تشعیر محدود و اغلب از رنگ طلا استفاده فراوان میرنگ

نسخ خطی است که در حاشیه نسخ یا مرقعات، معمولاً با یک یا دو و حتی با سه رنگ طلا انجام  تزئیندر واقع تشعیر نوعی 
ها و فضاهاي موجود ها و در و دیوار و پردههاي برخی کتابگیرد. تشعیر، نقوشی از یک یا دو رنگ است که در حاشیه و سرفصلمی

زنی بر روي فلز و نیز خطاطی دیده سازي و قلمو در جلدسازي و قلمدانشود هاي نقاشی ایرانی کشیده میها و پردهسازيدر مجلس
 .استشده

شود. از آنجا که طراحی تشعیر که است و به نقوش بسیار ریز از گیاه و پرنده و درخت اطلاق میتشعیر از شَعْر (مو) گرفته شده
است، ظرافت گرفتهله قلم موهاي بسیار ظریف انجام میدر اصل طراحی حیوانات و منظره و اقسام آن است، اغلب با طلا و به وسی

 ]14[ .اندخطوط را به مو تشبیه کرده

  دوره تیموري.7
صد و پنجاه سال پس از اولین حمله مغولان به ایران، تیمور و ارتش او از شمال شرقی وارد شدند و موجی از وحشت و خرابی را 

تیمور تمامی ایران، بخشی از آسیاي صغیر، عراق و هندوستان را تا  804نزدیک سال  به همان میزان در سراسر ایران به وجود آورند.
اش را مانند تشکیلات مغولان سازماندهی کرده بود، سیاستش دهلی فتح کرد. با آن که تیمور ابعاد مختلف سازمان نظامی و تهاجمی

اي خود، حمایت از معماري و دیگر هنرها ثبیت منافع منطقهنسبت به هنر با مغولان تفاوت داشت. در حالی که مغولان فقط پس از ت
  ]15اش همراه بود. [را آغاز کردند، سیاست هنري تیمور با تمایلات نظامی و سیاسی
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اش دوستدار علما و دانشمندان بود، او پس از فتخ و غلبه بر هر شعري، علما و دانشمندان و هنرمندان رحمیتیمور به رغم آن همه بی
  ]16فرستاد. [کرد و به سمرقند میرا جمع میآنجا 

را از سایر مراکز به سمرقند دعوت و تولیدات هنري را براي مشروعیت بخشیدن به موقعیت سیاسی خویش  توانمنداو هنرمندان 
  ]17هایی بر دیوار کاخ تیمور و نگارگري بر حواشی نسخ خطی پرداختند. [آغاز نمود. آنها به کشیدن نقش و نگاره

پس از تیمور شاهرخ جانشین او شد، حکومت شاهرخ براي ایران آرامش نسبی آورد. شاهرخ بر خلاف تیمور جهانداري را بر 
  ]18جهانگیري مقدم داشت. [

اي به وجود آوردند که اي استثنایی و کمیاب از نسخ خطی را به شیوههنرمندان اسکندر سلطان، مجموعه 813در سال 
  ها وجود داشت.  هاي مظفري و جلایري در آندر آن کاملاً هویدا بود و ترکیب کاملی از شیوه 800 يمینیاتورهاهاي ویژگی

در بسیاري از ». نامهطالع«و دیگري » گلچین ادبی«اند؛ یکی از این دوره، دو نسخه ادبی توسط اسکندر سلطان سفارش داده شده
هاي کز صفحه و دیگري در حاشیه و برخی صفخات داراي حاشیههاي کوچک، خطاط دو متن را نوشته است یکی در مرصفحه

ها و پرداخت موزون طبیعت به سبک اند که یادآور دیوان سلطان احمد جلایري است. اندام باریک انسانطراحی شده و تزئینات مثلثی
مرجان مانند مختص تصاویر نسخ اي هاي صخرهآورد؛ اما طلاکاري و آسمان لاجوردي پر از ستاره و فرمجلایري را به یاد می

  ]15گذارد.[تیموریان است و سبک تیموري را به نمایش می

شود که در فاصله به قدرت ي شاهرخ و فرزندانش از هنرها مشاهده میهاي دربار و حمایت و علاقهاساساً به خاطر سرمایه
سان هنرهاي شوند و بدینخطی نفیس تولید می هايرسیدن او تا پایان حکومت ابراهیم سلطان میرزا، حجم عظیمی از کتاب

  ]19کنند. [خوشنویسی، نگارگري، تذهیب و تشعیر در ارتباط با یکدیگر رشد می

شدند که یکی از این هاي متعددي متشکل از متون فارسی و عربی تولید میهاي ادبی و نسخهدر دربار اسکندر سلطان گلچین
زمان شهرت دارد. در این مجموعه که به مسائل نجومی پرداخته شده، دو متن به صورت هم» سلطان اسکندرگلچین «ها به گلچین

ي تیموري رواج پیدا ي مغول شروع شد و در دورهي نسخه نوشته شده است. این شیوه از دورهشوند که یکی از آنها در حاشیهدیده می
اند و از شوند. این تزیینات بسیار متنوعنات حاشیه جایگزین آن میرسد تزییکرد. در این نسخه آنجایی که متن حاشیه به اتمام می
هاي ي طراحیهاي دیوان سلطان احمدجلایر مقدمهشود. بدون شک نقاشینقوش هندسی تا نقوش انسانی و حیوانی را شامل می

اند؛ این عار نظامی نقاشی شدهي بعضی از صفحات گلچین اسکندر سلطان هستند که از رویدادهاي شاهنامه یا اشکوچک در حاشیه
ها نقش و رویداد شامل نبرد جنگجویان، تماشاي خسرو به هنگام استحمام شیرین یا مجنون در بیابان هستند ولی بیشتر این حاشیه

 ]20گیرد. [را در بر می» واق«نگارهاي هندسی به نام 
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ي آن، با ي دیباچهبه جا مانده، که حاشیه» المأجوجات عجایب المخلوقات و غرائب«به نام  دیگريهمچنین از این دوره کتاب 
هاي مختلفی مخصوصاً طلایی اند که از رنگهاي پیچان نماینده شدهتزیین یافته است. این نقوش در قالب اسلیمی» واق«اصل 

  استفاده شده است.

شود و با اینکه با نقوش انتزاعی قی گذارده میتزئین بایافت، حواشی بیاي ادامه میآنگاه که متن اصلی پس از پایان متن حاشیه
هاي هاي با خط ظریف و تاششدند و یا طراحیهاي تشعیر، پر میگیري پراکنده از رنگو تصویري با رنگ طلایی و یا با بهره

  ]21اند. [ملایمی از رنگ تشعیر تشکیل شده

    
:جنگ رهام پولادین با بازور جادوگر، از یک نسخه  1تصویر

اهنامه فردوسی، تیموریان، هرات، لندن، انجمن سلطنتی ش
  ]15آسیایی [

برگی از شاهنامه ابراهیم سلطان، شیراز، سدة نهم  :2تصویر 
  ]19هجري [

  

  نقاشی در دوره تیموریان.8
د، در خود هاي فنی و تصویري خاور دور (چین) وام گرفته بودر این دوره نقاشی ایران پس از آنکه همۀ آنچه را که از شیوه

ترین علل کثرت آثار هضم کرد، به ماهیتی مستقل و منسجم و یکدست رسید که نشان دهندة روح و نبوغ ایرانی است. یکی از مهم
هاي مختلف با فرمانروایان مستقل است. در واقع هر یک از شاهزادگان به قسمت تیموریاننقاشی در دورة شاهرخ، تقسیم قلمرو 

را در دست گرفتند و در ادارة منطقه تحت امرشان تا حدي به استقلال رسیدند و هر یک باي خود دربار و خدم  تیموري امارات ولایتی
و حشمی ترتیب دادند. بدین سان، مراکز فرهنگی بسیاري ایجاد شد که همگی آنها در رشد و گسترش این جنبش بزرگ هنري و 

  ]19کردند. [رونق بخشیدن به هنر نقاشی با هم رقابت می

آبی در مکتب هرات ترین تحول نگارگري مکتب شیراز رنگ قرمز است. تداوم سنت هنري دوران جلایري نیز با تسلط رنگمهم
  ]22رود. [به کار می
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نامه، شاهنامه بایسنقري و بوستان الدین بهزاد شامل معراجآثار مهم تولید مکتب هرات در سه دوره شاهرخ، بایسنقرمیرزا و کمال
  ]23شود. [می بهزادالدین نقاشی کمال سعدي با

ساز باشد که زمینهپردازي مینقاشی بعد از سده نهم هجري، رواج زورافزون تک چهره تحولاتترین همچنین از مهم
  است. 1هایی از نقاشی و خطاطی موسوم به مرقعاتمجموعه

  آرایی تیموريکتاب.9
اي گیر انجام گرفت، تا منابع هنري قلمرو آنان به صورت فرهنگ شاهانهبا به قدرت رسیدن تیمور و جانشینانش، تلاشی فرا

  ]24همچون تجلی هنر پیشینیان و همسایگان قلمرو خود به وجود آید. [

ترین مکتب نگارگري ایرانی به دلیل آرایی و نگارگري به عصر طلایی خود وارد شد. آنچنان که کاملدر این عصر هنرکتاب
  ]25از جمله خوشنویسی و جلدسازي پدید آمد. [ وابستهیز گسترش هنرهاي ایرانی بودن سبک و ن

آرایی در هرات تأسیس کرد و باید یادآور شد که زمانی سخن شاهرخ یک کتابخانه مجلل و باشکوه و انجمنی براي فنون کتاب
مختلف بر روي جلد و نگارش آن کار هایی که هنرمندان بسیاري در مراحل آوریم منظور مکانی باشکوه با کتاباز کتابخانه می

  ]26کردند بود. علاقه وافر شاهرخ به علم و دانش سبب شده بود که هرات مرکز علمی آن زمان شود. [می

    
هایی از بوستان سعدي، احتمالاً بازنویسی آن گزیده: 3تصویر 

توسط عبدالرحمان خوارزمی و در تبریز براي سلطان خلیل 
  ]27صورت گرفته باشد. [

  

داراشکوه فرزند شاه جهان، سایه خدا روي زمین، به : 4تصویر
  ]27نخستین سال سلطنت [

  

                                                             
   ها به یکدیگر متصل شده است.اي از قطعات نگارگري و خوشنویسی که از کنارهمجموعه- 1 
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اي براي دادند که این خود باعث پیشرفت ویژههاي ادبی اهمیت بسیاري میهنرمندان دوران تیموري به مصورسازي کتاب
آن دوران مطرح نبوده؛ ولی به طور واضح ذهن هنرمند به آرایی، در آرایی در آن زمان گرد. اصول مطرح شده امروزي در صفحهکتاب

  ]28طور ناخودآگاه درگیر این اصول و روابط بوده است. [

آرایی اسکندر سلطان در نقاشی این دوره در شیراز پدید آمد، چنان تأثیر شگرفی در هاي کتاباي که در کارگاههاي تازهشیوه
هرات به جا نهاد که اگر شیراز را زادگاه نقاشی این عصر بدانیم، سخنی به خاطر نخواهد  نقاشی سرتاسر قلمرو تیموریان به ویژه در

  )5تصویربود. (

  

  ]19هـ.ق [ 813: اسیري دارا در دست اسکندر، گلچین اسکندر سلطان، شیراز،  5تصویر

اي ب شیراز از اهمیت ویژهي نهم هجري در مکتي هشتم و آغاز سدهآرایی ایران در پایان سدهي کتاببررسی و مطالعه
هاي بسیاري به وجود آوردند. تحت حمایت برخوردار است و هنرمندان سلطنتی خطه فارس، تحت حمایت شاهزادگان تیموري نوآوري

هاي مهمی که در این دوره به جا ابراهیم سلطان، که خود خوشنویسی ممتاز بود، حمایت از هنرها از سر گرفته شد. یکی از نسخه
هاي تزیینی است. هجري تهیه شده و داراي حاشیه 830که در شیراز و در سال » قرآن ابراهیم سلطان«ه، قرآنی است به نام ماند

ي آن با رنگ طلا پوشانده هاي رنگارنگ متنوع است. در برخی از صفحات، زمینهي صفحات آن شامل نقوش اسلیمیتزیینات حاشیه
هجري و شاهرخ در هرات  817ي ابراهیم سلطان در شیراز در سال اند. از دورهارنگ تصویر شدههاي رنگشده و بر روي آنها اسلیمی

ي صفحات نسخ خطی بسیار ساده بود و یا نهایتاً با یک طرح هجري و بعدها سلطان حسین بایقرا، حاشیه 816 - 848هاي بین سال
  ]20شد. [اسلیمی مصور می
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هاي ی و نگارگري در این دوره به اوج و شکوفایی خود رسید و باعث پدید آمدن مکتبآرایهمانگونه که بیان شد؛ هنر کتاب
  شود. ي شیراز و هرات میکمالی یافته

ي پیماید که آثار به جا مانده مایهبکارگیري جلدهاي سوخت و زرکوب در این زمان، مراحل تکامل خود را می بهآرایی هنر کتاب
  ]29افتخار و مباهات است. [

هاي هنري دیگر کمتر کند که در سنتها و تمایلات زیبایی شناختی را بازتاب میآرایی دوره تیموریان نوعی از گرایشابکت
  توان سراغ گرفت.می

  تشعیر در دوره تیموري.10
هاي نکي نسخ، بیشتر به نقاشی نزدیک بود و هنرمندان از ري تیموري، تشعیر در حاشیهآمده از دوره بدستهاي در نمونه

  ]20) [8کردند. پس از آن به تلفیق با نقوش تذهیبی اهتمام ورزیدند. (تصویر درخشان براي تزیین حواشی استفاده می

  
  (wright, 2009, p: 54)اي از قرآن، تیموري : صفحه 6تصویر

از آن شیراز و تبریز، تداوم  هاي بخارا و پسآرایی ایران بشناسیم، مکتباگر هرات را به عنوان مبدأ و فصل جدیدي در کتاب
  ]15آیند. [ي آن به شمار میدهنده

کنند به هاي داستانی اشاره میبار به صورت آگاهانه در دربار سلطان اسکندر نقوش مختلف که برخی به روایتاحتمالاً اولین
ي قرن دهم شکل ز تشعیر به شیوهشود هنوي کتاب بهره برده است. در گلچین اسکندر سلطان مشاهده میعنوان تزئینات حاشیه

هاي اسلیمی و شاخ و ها، قابها به صورت یک سنت درآمده است. به طور کلی در گلچیننگرفته، بلکه تنها تزیین حواشی کتاب
ها ها و در سرتاسر صفحات پراکنده شده است. در گلچینهاي گیاهی طلایی و نیز تشعیرهاي حواشی صفحات در درون شمسهبرگ
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ها و در سرتاسر صفحات هاي گیاهی طلایی و نیز بر تشعیرهاي حواشی صفحات در درون شمسههاي اسلیمی و شاخ و برگقاب
اي از نسخه اي براي لذت بصري است. پارهها در حقیقت نه متنی براي خواندن، بلکه اشیاء تزئینی پرمایهپراکنده شده است. این کتاب

و گیر حیوانات است که ربطی به متن ندارد. سبک و اجراي  نقوش گیاهی، موجودات خیالی و گرفتهاي دوره تیموري آکنده از نگاره
پردازانه است، معمولاً با تصویرپردازي متن همان نسخه تفاوت دارد. این تصاویر آنها که اغلب پویا و خطاطانه همراه با مقداري رنگ
 2152ان درصدها طرح و نقش در مرقع دیتس (کتابخانه دولتی برلین) و مرقع توتزئینی را که بر روي جلدها نیز ظاهر شده است می

  ]30سراي استانبول پیدا کرد. [توپقاپی

شود و یا اینکه با نقوش تزئین باقی گذارده مییافت، حواشی بیاي ادامه میآنگاه که متن اصلی پس از پایان متن حاشیه
هاي با خطوط ظریف و شدند. یا طراحیهاي تشعیر، پر میگیري پراکنده از رنگرهانتزاعی و تصویري با رنگ طلایی و یا با به

  ]30اند. [هاي ملایمی از رنگ تشعیر تشکیل شدهتاش

هاي یک سده و نیم بعد خود را تحت تأثیر قرار داد. اي به کار رفته در قالیچهحاشیههاي اي تعدادي از طرحاین تزئینات حاشیه
هاي بلند و اي، پرندگان پشت به پشت با دمها، نقوش گل و بتهاي گیاهی، انواع اسلیمید از: کتابت بر روي زمینهاینها عبارت بودن

هاي طوماري با نگر، دو ماهی محیط بر یک برگ، پرندگان لابلاي گیاهان، پرندگان مخفی شده در نیمه یک برگ درشت، طرحعقب
ها و مجالس زیادي از صحنه هاي زیبا. در حواشی تصویري مجموعهپیچ واپیچ آکنده از گل هاي واق واق و یا نوارهاي صرفاً نقشمایه

در بیابان و یا  مجنونتنی و هاي عاشقانه معروف نظیر خسرو در حال نظاره به شیرین در حال آبشدند: وقایع داستانتصویر می
  ) 8و  7 فرشتگانی در حال حمل ظروف زرین در ماوراء ابرهاي درشت. (تصویر

    

  : عنوان بندي عجایب المخلوقات قزوینی،  موزه هنرهاي متروپلیتن8تصویر   اي از گلچین:  صفحه7تصویر
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هاي همزمان دیگر و بالاتر از همه جلدآرایی، در دو صفحه هاي دوره تیموري با هنرها و صناعتارتباط نزدیک این نوع تذهیب
هاي تزئینی بنديها و قاباي و دیگري به یک سلسله از ترنج اي و زاویهیکی با نقوش حاشیه بریتانیا آشکار است. موزهپسین گلچین 

  )9با انواع شکل و قالب و مملو از تصاویر و نقوش متمایز از هم آکنده شده است. (تصویر 

  
  بریتانیا: اسکندري و ناصر الکتاب در فارس، براي اسکندر بن شیخ بن عمر شیخ بن تیمور، موزه 9تصویر 

گیري هنر تشعیر، هنوز الگوي مناسبی جهت به کاربردن رنگ بدست نیامده بود و هاي نخست شکلدر دوره تیموري در گام
هاي تزیینی فراتر از هاي حاشیهگیري از رنگ در این تزیینات نداشتند. به طوري که در بیشتر نسخههنرمندان تجربه کافی براي بهره

گیري و پرداختن به جزئیات، به عنوان بخشی از نقاشی به کار رفته است. ولی با توجه رکیب متنوع رنگ، قلمتشعیر است و به سبب ت
 دند.یرساي شاه اسماعیل اول، هنرمندان به الگوي ثابتی در کاربرد رنگ در تشعیر میاز این دوره و احتمالاً از دوره پسهاي به نمونه

ها و متن اصلی کتاب ارجحیت داشته ي کتاب نباید نسبت به نگارگريرسند که تزیینات حاشیهبنابراین هنرمندان به این باور می
  ]31شود. [باشد. زیرا در این صورت توجه مخاطب از متن اصلی دور می

ي سیاه قلم در تشعیرهاي دیوان سلطان احمدجلایر که منسوب به عبدالحی است، پژواك مهارت و استاد اسلوبآثار بازمانده با 
  ] 30او در این شیوه نقاشی است. [

ها ها با تذهیب و آرایش حواضی برگها و نیز جلد از اشکال دلفریب دوره تیموري است. در این دوره تذهیب نسخهتزئین نسخه
گرفت و معلوم است که اصحاب هاي دوره ایلخانی، جلایري و مظفري با پختگی و پروردگی صورت میگیري از نمونهبا بهره

ها نیز از عناصر تزئینی اند. به غیر از تذهیب، تشعیر و تزئین حواشی برگهاي نسخهاي داشتهابخانه در پروراندن آنها سهم عمدهکت
شود که به خصوص در مناظر درهم تنیده طبیعی همراه با حضور حیوانات گوناگون و موجودات خیالی جلوه دوره تیموري محسوب می
ها با ها همراهی شده است. نیاز به آرایش کتاب و نسخهها و نقوش گیاهی و اسلیمیپردازي کنارهبا خط یافته است. تشعیرها اصولاً 
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اي و گیاهی بهره بگیرند و براي ایجاد نقوش هندسی، پیکره 2برداريسازي، اصحاب کتابخانه را واداشت تا از فن گرتهتشعیر و حاشیه
  ]32آن را طلا افشانی کنند. [

  صفویان.11
، نیروهاي جدیدي از طرف 912شش ساله سلطان حسین بایقرا، پس از مرگش در سال زمان با پایان یافتن حکومت سیهم

اي شیعه در منطقه گیلان پرورش یافته بود، شرق و غرب قلمرو تیموریان در خراسان سربرافراشتند. اسماعیل که در دامان شاهزاده
ر یک فرقه از متصوفه در اردبیل بود. بنابراین اسماعیل پیروانی را در اختیار داشت که در فرقه گذاالدین پایهصفیرو جدش شیخ دنباله

  ]15شدند. [نامیده می» صفویان«شیخ صفی آموزش یافته بودند و 

مذهب تشیع که از مذاهب مهم و برجسته اسلامی در سرزمین ایران بود، در زمان سلطنت شاه اسماعیل، مذهب رسمی دولت 
هاي مذهبی و فرهنگی آن، موجب تقویت و تحکیم سنت هنري اعلام شد. تداوم و عمر طولانی این سلسله و استحکام جنبه صفوي

آن گردید. در اینجا بار دیگر تولیدات و محصولات هنري این دو قرن، کاملاً ویژگی و مشخصه ایرانی داشت. تنها نوآوري دوره 
شهري که آثاري از آن هنوز باقی است، جستجو کرد؛ اما در این دوره نگارگري، نساجی،  صفوي را در هنرها باید در زمینه طراحی

  ]33توان سبکی اصیل و باشکوه را که ضمناً جدید نیز بود، مشاهده کرد. [قالیبافی هم می

هاي در نقاشیشد که ها در دربار یعقوب بیگ مرتبط میعلاقه شاه اسماعیل نقاشی به نوعی رایج در حوزه حکومتی ترکمن
شود. اسماعیل خودش یازده تصویر به اضافه شده در نسخه خطی نظامی که در مالکیت حاکمان متوالی قرن نهم بود نشان داده می

ها در این هاي اواخر حکومت ترکمنصفویان با نقاشی» تاج بلند«ها فقط به لحاظ حضور این نسخه خطی اضافه کرد. این نقاشی
تر قابل لمس است ها و ترکیبات صفویان ادامه یافت و تنها چیزي که بیشها، رنگنگاه چالاکی. طراوات و نسخه خطی متفاوتند

  ]33ها تظاهر یافته است. [روحانیت و معنویت انعکاس یافته از عقاید سیاسی و مذهبی شاه اسماعیل بود که در نقاشی

  کتاب آرایی در عصر صفوي.12
آرایی در بالاترین حد خود به کار گرفته هاي متنوعی در زمینه هنر کتابهماسب، مهارتدر دوران سلطنت طولانی شاه ط

شد بلکه بیشتر دارد که شاه طهماسب نه تنها پشتیبان و حامی بزرگ هنر قلمداد می اشارهشد. این امر تا حد زیادي به این حقیقت می
ي عناوین کتب ها، صفحات کامل و تزئین صفحهدر تذهیب سرلوحه اوقات، در دوران جوانی خود، به تحصیل نقاشی مشغول بود. او

  ]34شود که او دروسی را از نقاش مشهور، هنرمند بزرگ دوران سلطان محمد فرا گرفت. [خطی به مهارت رسید. گفته می

  تشعیر دوره صفویان .13  

                                                             
رود بلکه ماهیت این فن طوري است که نیاز آنها براي تکرار و تنظیم و تدوین همخوانی بیشتري داشت. از این رو به رداري از اختراعات تیموریان به شمار نمیبفن گرته -2 

  )1387، 55این صورت یکی از ابزارهاي آرمانی اصحاب کتابخانه براي نوآوري و بدعت در چارچوب سنتی درآمد. (آژند، 
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رهاي دوره تیموري فرق زیادي ندارد. کاري نسخ خطی قرن شانزدهم یعنی زمان صفویان از لحاظ غنی بودن با کاتذهیب
هـ.ق به خوبی آشکار است. زمینه معمولاً آبی رنگ است و  931آمیزي و تزئینات مکتب هرات از صفحه اول نسخه نظامی مورخ رنگ

سبز  هاي تزینی به رنگ سفید و زرد و سرخ و قرمز و آبی وشود و طرحگاهی تقسیمات کوچکتر و به رنگ سیاه و طلایی دیده می
کاري و نقاشی به وسیله طلا به وسیله هنرمندان صفوي ترقی کرد. بسیاري از نسخ خطی این زمان حاشیه بزرگی دارد است. تذهیب

که مناظر طبیعی و اشکال انسان و حیوان بر آن نقاشی شده و به رنگ طلایی و زرد و سبز در آنها به کار رفته است. در موزه 
کاري دارد، موجود است. در بعضی موارد براي هاي مختلف از یک نسخه گلستان سعدي که تذهیبه رنگمتروپولیتن، اوراق چندي ب

  ]35اي نیز به کار رفته است. [ایجاد تباین و تعارض، رنگ نقره

به هاي جدیدتر و تنوع و پختگی بیشتر نقوش در این دوره شد و با ابداع تکنیک گرفتهي صفوي پی روند رشد تشعیر در دوره
هـ.ق) که به  946- 949اوج بالندگی خود رسید. استفاده از تشعیر به عنوان تزیین غالب حواشی نسخ مهمی چون خمسه تهماسبی (

  ]36». [ترین نسخه قرن دهم هجري در ایران استخمسه نظامی شاه تهماسب نفیس«اعتقاد برخی از محققین 

هـ.ق) در مکتب قزوین و مرقع گلشن  995- 1005و شاهنامه شاه عباسی (هـ.ق)  972- 963در مکتب تبریز دم، هفت اورنگ جامی (
  گیر این آرایه در عهد صفوي است. هـ.ق) در مکتب اصفهان گواه اهمیت چشم 1039- 1014(

شد. در دوره شاه طهماسب تشعیرسازي اندکی قبل از آغاز دوره سلطنت شاه طهماسب تمامی صفحه با نقوش طلایی تزیین می
هاي متفاوت طلایی به چشم با طرح حیوانات و انسان بود و اغلب با مایه رنگ همراهایج گشت و موضوع آن مناظري دوباره ر

  ]14خورد. این شیوه تزئین، نزد چینیان دوره مینگ شناخته شده بود. [می

هایی بسیاري از کتب اشیهدادند، حهایی از متن را جلوه بیشتري میها یا بخشهاي مختلف تذهیبی که سرفصلافزون بر شکل
کردند. این هایی از وحوش و جانوران خیالی در مناظر زرافشان میهاي گیاهی یا هندسی، یا نقشصفوي را در قالب طرح نفیس

حیوانات واقعی و خیالی خارج از دایره مرسومی که صادق بیگ، نقاشی اواخر قرن شانزدهم، در کتاب قانون الصور نقاشی تشریح 
(نگارش حیوان) را از یکدیگر » جانور سازي«(نگارش انسان) و » صورتگري«(نگارش تزئینی) و » نقاشی«نبودند. او سه رشته کند می

آور از استادان گیرد. صادقی بیگ ضمن تحذیر نگارگران از تقلید خندهکند. نقاشی همانطور که گفته شد از هفت نقش بهره میجدا می
هاي حیوانی را چنین بر کرد. اقسام شکل» تقلید هنرمندانه«کند که در مورد حیوان باید ان یادآوري میپیشین در ترسیم انسان و حیو

یعنی حیوانات درگیر » گرفت و گیر«شمارد: پرنده، سیمرغ، اژدهاي اژدر، شیر هژبر، گاو گنج یا گاو نگهبان. سپس به توصیف می
از سستی در نگارش حیوانات بپرهیزند و آنها را غرق در نبرد با یکدیگر نشان کند که پردازد و به هنرمندان سفارش میکشمکش می
مهم اوایل  بانکارهايهاي حیوانی در کتابها از ها را یکسان تکرار نکنند تا یکنواختی پیش نیاید. استفاده از این شکلدهند و طرح

هاي ر شده باشد. در مواردي هنرمندان براي انتقال طرحها در هنرهاي دیگر نیز منجصفوي بود و شاید به راهیابی این نقشمایه
ها را بدون مثانابرداري از هاي تکراري حاشیهشدند. ولی غالباً حتی طرحبرداري متوسل میاي به صفحه دیگر گرتهها از صفحهحاشیه
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بینیم که نقش حیوانات ل سلطان محمد میاي از قبیهاي آن را در کار نقاشان درباري برجستهترین نمونهکردند. دیدنینو نقاشی می
  ]15گلاویزش به اندازه هر نقش دیگري در میان آثار کتابی او جاندار است. [

    
  ]27[(گلستان سعدي) منسوب به آقا میرك 136: تزیینات حاشیه اي کاتالوگ شماره 10تصویر 

هاي پر شعیرها معمولاً به رنگ طلایی است و نمونهسهم ویژه صفویان در تحول هنر تذهیب، نوع خاصی از تشعیر است. این ت
اند، گرچه حاشیه داخلی هاي صفحه را احاطه کردهاي اجرا شده است. آنها کرانهکار آن با دو مایه از رنگ طلایی همراه با نقره

ا به ویژه آنهایی که جانوران آیند. این تشعیرهها فقط در صفحه مینیاتور تمام صفحه می(نزدیک عطف) باریکتر است. گاهی این طرح
ها اهمیت گذاري هنرهاي کاربردي صفوي به ویژه قالیاند براي شناخت و تاریخبا نقوش خیالی به سبک چینی را به تصویر کشیده

  دارد.

هاي جانوري (گرفت و گیر) به رنگ طلایی در تزیینات کتاب در صحنه رسم نقاشی
آثار متأخر از هنر چین (تصاویر چینی ایرانی)، از سده نهم هجري آغاز شد و سبک آنها و 

ها گرفته شده است که معمولاً به مکتب ماوراءالنهر (ترکستان) در سده گروهی از نقاشی
شود، از جمله طراحی سه خرس در مجموعه گولوبیو در موزه نهم هجري نسبت داده می

)، یا 11د (تصویرانس تشعیرها را دار خلوتهنري بستن که همان سبک و همان حس 
هاي اوایل سده نهم هجري که جانوري چون اژدها و سیمرغ، حواصیل، همه طراحی

  ]21دهد. [شیر، پرنده، میمون و مار را به سبک چینی نشان می

  

  14,607: طراحی منسوب به سلطان محمد، موزه هنر بستن، شماره 11تصویر
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  :گلستان سعدي، منسوب به سلطان محمد12تصویر 

هـ.ق در مجموعه پرفسورزاره، نقش  965اي خطی از یوسف و زلیخاي جامی مورخ جموعه این تشعیرها وسیع است. در نسخهم
شود. طرح متعارف و رایجی در هنر پس از هلنی که از هاي درخت مو دیده میهاي انگور از پیچکپرندگانی در حال برچیدن دانه

هاي در حال دویدن و ها، خرگوشنر اسلامی به کار رفته است. صفحات دیگر سیمرغزمانی به قدمت طاقگان، قصرالمشتی، در ه
هـ.ق براي شاه تهماسب  946- 949هاي برگ از خمسه نظامی، که بین سال 396هاي عریض دهد. حاشیهها را نشان میشترمرغ

گونی با دو مایه از رنگ طلایی، یکی هاي گوناهاي جانوري است که صحنهکتابت شده است و مشهورترین نسخه خطی با طراحی
هاي نازك و یا ضخیم رنگ طلایی و گاه با نقره، در مایل به زرد و دیگري مایل به سبز نقاشی شده است که هنرمند با گذاشتن لایه

  ]21) [13این نقوش سایه روشن ایجاد کرده است. (تصویر

  

  

  

  

  

  لطان سنجر و پیرزن: خمسه نظامی، مکتب تبریز، موزه بریتانیا، س13تصویر
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کیفیت بسیار بالاي مینیاتورها محاسن قابل توجه این تشعیرها را تا حدي تحت الشعاع قرار داده است. شاید هم بدان جهت که 
هاي تشعیر پیش از نذهیب به انجام رسیده باشد، زیرا تري دارد. چه بسا نقاشیتشعیرهاي اواخر کتاب کیفیت به نسبت پایین

  یب صفحات افتتاح روي این تشعیرها کشیده شده است. هاي تذهشرفه

  حکمت اسلامی و تشعیر.14
در عصر طلایی هنر و فرهنگ ایران که مصادف با اواخر قرن هشتم تا اواسط قرن دهم هجري است، اجزاي گوناگون فرهنگ 

ي جامعه در پیوستگی ات، عرفان و تمامی پیکرهاي که دین، هنر، اندیشه، ادبیبا یکدیگر ارتباط تنگاتنگ و چند سایه داشتند، به گونه
  ]37بردند. [تمام، تحت لواي تعالیم گهربار اسلام از یکدیگر بهره می

کردند در این راستا کمپفر در خصوص نگارگري نیز هنرمندان این حرفه تحت تأثیر تعالیم اسلامی حاکم بر جامعه فعالیت می
(Kaempfer) ها به کردند. یکی از این کارگاهها فعالیت میوران در آنها را ارائه داده که پیشهکارگاه ي خود فهرستی ازدر سفرنامه

کاران، سازي، تذهیبهاي صحافی، کاغذدر کارگاه کتابخانه، حرفه«نویسد: کتابخانه معروف بوده است. وي در این باره می کارگاه
  ].38»[خوشنویسان و نقاشان مشغول به کار بودند

ران تیموري پیشرفت کتابت و خوشنویسی چندین برابر بیشتر از سایر هنرها بود. کمیت و کیفیت آثار تحریري به جا مانده در دو
هاي دنیا وجود دارد، گواه بر این ادعاست که دوره تیموریان نقطه عروج خط و خوشنویسی به شمار از دوران تیموري که در موزه

  آید.می

ت قرآن و متعلقات آن، در دوران تیموري اتفاقی و تصادفی نبوده، بلکه این جهش هنري در زمینه پیشرفت و تکامل فنون کتاب
  کتابت به مرور زمان و با تکیه بر هنر دوستی تیموریان صورت پذیرفت. 

ین حد آرایی در بالاترهاي متنوعی در زمینه هنر کتابدر دوران صفوي نیز،  در دوران سلطنت طولانی شاه طهماسب، مهارت
شد. این امر تا حد زیادي به این حقیقت اشاره دارد که شاه طهماسب نه تنها پشتیبان و حامی بزرگ هنر قلمداد خود به کار گرفته می

ها، صفحات کامل و تزئین شد بلکه بیشتر اوقات، در دوران جوانی خود، به تحصیل نقاشی مشغول بود. او در تذهیب سرلوحهمی
شود که او دروسی را از نقاش مشهور، هنرمند بزرگ دوران سلطان محمد فرا خطی به مهارت رسید. گفته می ي عناوین کتبصفحه

  گرفت. 

آمده و این خصلت در میان طبقات در تاریخ ایران اسلامی، فتوت یک دستورالعمل اخلاقی بوده که با سیر و سلوك به دست می
ي سنتی ید تا در عمل خود اصول فتوت را رعایت نماید. به عبارتی در جامعهکوشمختلف جامعه ساري بوده و هر صنفی باید می

گذشته، عرفان و حکمت اسلامی به همراه هنر و صناعات با یکدیگر در راستاي تعالی روح، در هم تنیده شده بود، زیرا صناعات در 
ي این توانایی اید از طریق تهذیب نقس خود را شایستهشد، بر این اساس فرد بنهایت به خداوند به عنوان صانع ازلی باز گردانده می

نمود، تا بتواند به مفاهیم ملکوتی و روحانی عالم روحانی، صورت محسوس یا ملکی بدهد. همچنین عناصر عالم حس را نیز ویژه می
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هاي ادبی و مقدس و ن کتابي عمل نگارگر بالاخص تشعیر و تذهیب که با تزئیبه سوي باطن متعالی سوق دهد. این قائده در شیوه
ي عالم محسوس کاملاً مشهود است، زیرا نگارگر نیز صور عناصر عالم ماده را ترسیم فضاي مثالی به دور از کدورت و سنگینی ماده

  ي مثالی رجعت دهد.هاي مادي را به سوي لطافت مرتبهنماید این صورتداند و تلاش میمجاز می

پرداختند و ا فتیانی بودند که خود اهل سیر و سلوك بوده و به تعلیم و راهنمایی هنرمندان میهدر گذشته رأس اصناف و حرفه
هاي جهان گرفتند و هنرمندان از طریق همین ارتباط روحانی در آموزشی صنفی، نظریههنرمندان در محضر آنها فتوت را فرا می

  گرفتند. ست را فرا میشناختی و متافیزیکی را که مبناي هنرپردازي ایرانی اسلامی ا

هاي برگرفته از به عقیده نصر؛ نگارگر ایرانی یا خود عارف صوفی بوده و یا با چنین مکاتبی آشنایی داشته که با الهام از آموزه
ا گاه حضرت مثالی است از این جهت سطح دو بعدي تگاره رکشد که تجلیي عرفانی و با نگاه شهودي، عالمی را به تصویر میاندیشه

  ]10کند که مافوق این جهانی جسمانی است. [به تصویري از مراتب وجود مبدل می

  گیري نتیجه.15
هاي مقدس، شعر و ادبیات بوده و توان چنین نتیجه گرفت که؛ هنر تشعیر در خدمت تزئین کتاببا توجه به جمیع مطالب بالا می

ان مورد مطالعه (تیموري و صفوي) حاکم بوده است و اینکه کتابخانه و آرایی که در دورهاي کتاببا توجه به جو حاکم بر کارگاه
جایی که حاکمیت هاي مرتبط با آن از جمله نگارگري، در این دوران کاملاً تحت عقاید حاکم بر حکومت فعالیت داشتند و از آنکارگاه

شود مضامین می بود، در این راستا مشاهده میهاي عرفان و حکمت اسلادر عصر تیموري تا اواسط عصر صفویه، تحت تأثیر اندیشه
  یابد.هاي عارفانه در فضایی مثالین سوق میهاي این دوره نیز بیشتر سمت و سوي لطافت حاصل از اندیشهو فضاي نگاره
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Islamic wisdom and art in poetry (with emphasis on Timurid and Safavid period poetry) 

 

Abstract 

Islamic art is not an art that is only related to the religious issues of Islam. The term "Islamic" refers not 
only to the religion but also to the rich and diverse culture of the people of the lands where Islam is 
prevalent. The wisdom of Islamic art is a truth of the various forms of the universe that the truth of the 
existence of these forms comes to the fore in the form of painting, calligraphy, etc. Art that arises from 
the essence of pure human existence, and the more an artist refines his soul and existence, the more his art 
affects people's hearts and minds and is more lasting. Iran is the cradle of culture, art and civilization, 
therefore the arts related to literature, poetry and writing are formed in the most complete and profound 
way in different historical eras. The art of arranging books and decorating writings has been popular in 
Iran for a long time. Qurans and many literary and scientific manuscripts from different eras show this 
issue. Poetry is one of the arts that is especially used in book design and is used to decorate and beautify 
books and literary and sacred works. Tashir is a term and a method in Iranian gilding and painting or 
painting, which is used in the arrangement of books or pieces of calligraphy, miniatures, and patches. In 
fact, Tashir is a type of manuscript decoration that is done on the margins of the manuscripts, usually with 
one or two or even three colors of gold. In this research, we intend to study and examine poetry in the two 
Timurid and Safavid periods, and discuss the relationship between Islamic wisdom and art with this 
valuable art. The research has been carried out in a descriptive and analytical way and aims to answer this 
special question: "What is the relationship between wisdom and the art of poetry, and based on what logic 
can this art be considered a judgmental art?" 

 

Keywords: Islamic wisdom, Islamic art, book design, painting, poetry 
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  یو هنر اسلام يبورکهارت درباره معمار توسیت دگاهید
  حامد هوشیاري

  دانشجوي دکتري تخصصی تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی دانشگاه آزاد اسلامی واحد مرکز آموزش بین المللی کیش
  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

   چکیده
و  اتیخصوص يشود و دارا یاسلام]اطلاق م خی[تار یمسلمان در دوران اسلام يبه آثار فرهنگ و تمدن ملت ها یهنر اسلام

 نیتوان از آن سخن گفت.که انسان حاضر،معمار آن است که در ا یم یعرفان یشناس ییبایاست که در عالم تفکر سنت و ز یفاتیتوص
حوزه  يدر هنر کشورها ژهیبه و - یاسلام يدر هنر و معمار ياست که مطالعات گسترده ا ینیاز محقق یکیبورکهارت،  توسیت انیم

گرایان برجسته که پژوهشگر عرصه هنر اسلامی بوده و آثار قابل توجهی از خود به یادگار داشته است و از جمله سنت - سلامغرب ا
در هنر اسلامی پرداخت و از نخستین هنرشناسان اسلامی  انیگذارده. وي به پژوهش درباره هنر اسلامی به ویژه عناصر حکمی و عرف

است  ینیاز محقق یکیبورکهارت،  توسیرفان و حکمت اسلامی با آثار هنر اسلامی، اذعان کرد. تاست که به رابطه و نسبت میان ع
 نیاست. پژوهندگان بر ا هداشت - حوزه غرب اسلام يدر هنر کشورها ژهیبه و - یاسلام يدر هنر و معمار يکه مطالعات گسترده ا

تواند افق  یآن دارند، م يسوم شخص به هنر و معمار دیو آنچه از د ،یو فرهنگ اسلام نهیخارج از زم ،يآثار افراد یباورند که بررس
 قیرط یبه ط ،يرشته ا انیو م یفرهنگ انیم يدیمحققان قرار دهند تا با د اریدر اخت - يگاهاً شناخته نشده تر یو حت - دیجد يها

و مرور منابع رساله ها و مقالات  يانه امطالعه کتابخ قیبه طر ،یخیتار- يریتفس کردیپژوهش با رو نیهمت بگمارند.ا ریمس نیدر ا
و  یبه شش عامل اصل ختهیمحقق فره نیا اتینظر نیو تدو يبا جمع بند ،یفیک يریگ جهیبورکهارت، با نت توسیبه جا مانده از ت

  باشند. یآنها م نیمهم تر یته يکثرت به وحدت و فضا د،یکه توح دهیرس یسلاما يحاضر در معمار شهیهم

  

  یاسلام يمعمار ،یبورکهارت، هنر اسلام توسیت دي: واژه هاي کلی
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  مقدمه.1
و  قیرا به تحق اتشیح یسنت گرا بود که تمام سندگانیو از نو یسویس یبورکهارت هنر شناس متفکر مسلمان آلمان توسیت

از برجسته  یکی يوفن سالار دیمختلف حکمت و سنت اختصاص داده است.بورکهارت در دوران علم جد يو شرح جنبه ها یبررس
 دیفارغ از عقا شانیبوده است .ا یوهنر سنت یشناس هانیدر ساحت ک نیو همچن عهیما بعدالطب طهیجاودانه در ح قتیمفسران حق نیتر

را عنوان نموده  يادیز يها هیمطالعات و نظر یعلوم و هنر اسلام يها نهیزم شتریمحقق برجسته بود که در ب کی شیها شهیو اند
بخشد و آثار هنري به اسلام را در آثار خود تجلی می حکمید بود هنرمند اسلامی، آگاهانه یا ناآگاهانه، عناصر معنوي و اند. او معتق

وسعت  نیا لیدانست. به دلهاي معنوي و عرفانی سنت اسلامی میوجود آمده از جانب هنرمندان اسلامی را ظهور و بیانی از مؤلفه
و  تیهمخوان با معنو يها شهیبا ر یشرق یدگاهیمحققان غرب د گریاز د شتریب دیاو که شاخاص خود  دید نیمطالعات و همچن

مسئله و  نی]است.ایستیویتی[پوزيکسونگریبه دور از  شیبوده داشته و لذا نوشته ها نیعرفان که همواره با حکمت و هنر شرق عج
او به  يها دگاهیبر د يمقاله مرور نی.اطلبدیمحققان م ياست که دقت و مطالعات امروز را برا یروش پژوهش او موضوع نیهمچن

مشابه است .در  يموارد با پژوهش ها یدر برخ شیها هینظر یقیتطب سهیو مقا يو دسته بند یو هنر اسلام يمعمار نهیدر زم ژهیو
او در  دیو عقا اتیم نظرو در بخش دو ردیگیاو به طور اجمال مورد نقد  قرار م یاسلام یو عرفان یفلسف يبخش اول اصول اعتقاد

آن ها از نگاه  يبند میو تقس یاسلام يموضوعات هنر،معمار یخواهد گرفت و به بررس قرارمورد نقد  یو هنراسلام يمعمار نهیزم
  .میپرداز یبورکهارت م

  فلسفی ، عرفانی و اعتقادي  شهیر.2
م دینی ـ فلسفی در عصر حاضر هستند که با تکیه بر هاي مهگذار یکی از جریانبه ویژه تیتوس بورکهارت، بنیان گرایانسنت

زمانی و فرامکانی ادیان که خاستگاه آن در فرهنگ و تمدن شرقی است، به تفسیر عرفانی از ادیان و وحدت حکمت خالده و حقایق فرا
دهند و و سنتی از زندگی ارائه  کوشند در جهان جدید، تفسیر و قرائتی قدسی. آنان همواره میاندزیدهمتعالی میان آنها اهتمام ور

دانند و در هاي عرفانی یا ازوتریسمی ادیان را بر خلاف شریعت یا نظام اگزوتریسمی ادیان، عامل تقریب و وحدت ادیان میاندیشه
زبان  درخور توجهی دارند. آنان هنر مقدس و سنتی را به دلیل برخورداري از نمورد هنر و زیبایی و نسبت آن با عرفان، سخنا

رو، عرفان و هنر به عنوان دو دانند. ازاینکارهاي شناخت ادیان میترین راهنمادینش، در کنار عرفان، زبان جهانی ادیان و یکی از مهم
هاست، در مرکز مباحث تطبیقی آنان قرار گرفته است. و تمدن نبخشی ادیاشمول و مشترك میان ادیان که عامل وحدتکار جهانراه

در شهر لـوزان 1984در شهر فلورانس چشم به جهان گشود و در سال  1908سوئیسی در سال  - رکهارت متفکر آلمانی تیتوس بو
تیتوس بورکهـارت  د،دیده از جهان فرو بست . او تمامی حیاتش را به تحقیق و شرح جنبه هاي مختلف حکمت و سنت اختصاص دا

ترین مفسران حقیقت جاودانه در حیطۀ مابعدالطبیعـه و همچنـین در سـاحت در دوران علم جدید و فن سالاري ، یکی از برجسته 
یا اصحاب حکمت خالـده  "سنت گرایان "کیهان شناسی و هنر سنتی بود. در قاموس ادبی و فلسفی او یکی از اعضاي برجسته نحله 

 یژگیو نی) از مهمتر4- 3, 1386) طلایه دار و پیشگام نحله سنت گرایان بود. (نصري 1951-  1886گنون ( بود. رنه مدر قرن بیست
و سرچشمه همه کمالات)،عدل(توازن و تعادل در اثر هنر)کَرَم(کمال در  ياثر هنر تیفیبورکهارت،وحدت(ک توسیهنر از نگاه ت يها
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شکل  ست،بلکهین عتیطب فیتوص ای دی،تقلیاسلام نشیهنر در ب یاصل که هدف استبورکهارت معتقد  توسیباشد.ت ی)مياثر هنر
 ياست،هنر معمار یسیهنرها خوشنئ نیا نیتر لیبرابر نخواهد بود.اص یانسان است،چراکه فعل بشر هرگز با هنر اله طیدادن به مح

  دارد. یسیخوش نو رینظ یتیشان و اهم بایتعقر زین

ی از مبانی و اعتقادات اسلامی به صورت ناهشیار و ناخودآگاه باور دارد. طبق نظر به اثرپذیري هنرمندان اسلام بورکهارت
اسلامی عقل ، اول از همه آلت درك است که به وسیله آن انسان حقایق منزل را می پـذیرد؛ حقـایقی کـه خـود نـه غیـر استدلالی 

ن ، گفتار برخی استادان هنر اسلامی که هنـر از عقـل یا از علم عقل و هنر در همین است . بنابرای افتاست و نه صرفاً استدلالی . شر
است و از ذوق معنوي منقطع اسـت ، بلکـه مقصـود آنـان درست  "عقل باور"سرچشمه می گیرد، به هیچ وجه نمی رساند که این 

ر عبارت است از ساختن و این امر است ، می توان گفت که هن ؤیدعکس این است . همچنین مطابق قول استادان مسلمان که م
پرداختن اشیاء مطابق با طبیعت و فطرت آنها که این امر بالقوه زیبا است ، چون از دست خداوند آمده است . هنـر، یعنـی مـاده را 

  ) 1954،بورکهارتشرافت و اصالت بخشیدن . (

افیایی داراي سبک خاصی است، نباید فراموش به اعتقاد بورکهارت، هر چند هنر اسلامی تحت تأثیر هنر دوران و عناصر جغر بنا
هاي خاصی که در روح و روان او نقش بسته است، به کرد که هنرمند مسلمان به دلیل پیروي از اعتقادات خاص اسلامی و آموزش

هاي دینی او است، بلکه تنها توانسته هنرهاي خاصی را برگزیند که با روحیه و اندیشه رداختهگزینش هر سبک و اسلوبی در هنر نپ
سازگار بوده است. بنابراین، گرابار و آندره گدار در تحلیل هنر اسلامی بر این باور هستند که هنر اسلامی ادامه هنر ساسانی، رومی و 

هنر اسلامی به طور خاص و سایر هنرهاي سنتی به طور کلی پدید آمدنـد  یلبیزانسی است، رویکردهاي گوناگونی در بررسی و تحل
 رویکـرد کلـی طور به یا(  فلسفی –رویکرد عرفانی  - 1زمینـه هنر اسلامی می توان آنها را به دو دسته تقسیم نمود :  کـه در

رویکـرد تاریخی ( حاصل از تتبّعات باستان شناسی و تاریخ هنر). با توجه به رویکردهاي فوق الذکر مـی تـوان از  - 2کمـی )، ح
ر و پیروان آنها به عنوان نمایندگان گروه نخست نام برد و از نمایندگان گروه دوم نیز به ریچارد تیتـوس بورکهـارت ، سـید حسین نص

ار و نسل متأخر مورخان هنر اسلامی اشاره نمود. (   ) 1999،نصراتینگهاوزن ، الگ گرابـ

به طور منظم انتقال می یابد نظرگاه تفکر اسلامی نمی توان هیچ گاه هنر را از یک صنعت که پایۀ مادي آن است و یک علم  از
جدا ساخت . هنر یا فن به معناي خاص آن ، هم از صنعت و هم از علم بهره مند است . وانگهی این علم فقط یک علم منطقی و 

  ) 104,  1386که اشیاء را با اصول کلی خود مرتبط می سازد.(بورکهارت  استاستدلالی نیست ، بلکه بیان حکمتی 

  دیبر توح یوحدت به کثرت مبتنبه وحدت و  کثرت.3
باور است که وحدت در  نیاجزا و عوامل ندانسته و بر ا یوستگیوحدت ،آن را تنها در پ یستیبورکهارت در خصوص چ توسیت

 و ترینخدا و یکی از بنیادي یگانگیاست بر  یو شهادت ستیگردد که قابل انفاك ن یم یو خلوص یکپارچگیاجزا، منجر به  یتمام
اعتقاد به توحید و یگانگی خداوند است. از نظر او، اصل توحید، محور و مرکز هنر اسلامی  اسلامی، هنر در فکري مبانی ینتراصیل

 اسلامی، فرهنگ کلی، طور به و هنري آثار همه او، نظر از. دهد نمایش را آن خویش، هنري اثر با خواهداست و هنرمند اسلامی می
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 در آن دور به طواف با همه که داند¬. وي کعبه را محلی میشودیم گرجلوه هنر در که است وحیدت اساسی اصل همین بر ايحاشیه
 داراي حج ایام در و »ایستا شعایر« داراي کعبه سوي به نماز در مسلمانان که است معتقد و کنندمی طواف توحید محور به واقع،

اسلامی داراي دو جنبه تنزیهی و تشبیهی  نره بورکهارت، نظر از. سازندمی گرجلوه را توحید حالت، دو هر در و هستند »پویا شعایر«
است که هر یک از آن دو، بیانگر یک جنبه از صفات خداوند است. در جنبه تنزیهی که همان صفات جلال است، خداوند از آنچه 

نیز  وتیکه به آن صفات جمال و صفات ثبشود، ولی صفات تشبیهی مظهر نیاز است و در موجودات و مخلوقات وجود دارد، مبرا می
دهیم. از نظر بورکهارت، هنر اسلامی بیشتر جنبه تنزیهی گویند، آن دسته از صفاتی هستند که در خداوند وجود دارد و به او نسبت می

داراي روح،  دارد تا تشبیهی، و گرایش به هنر تزیینی و نقوش اسلیمی و هندسی به جاي تصویر کردن شمایل و تصویر موجودات
تنزیهی خداوند است و نوعی مبرا ساختن خداوند از هرگونه تشبیه است. وي درباره نگاه مسلمانان به مسئله تنزیه  هخود، بیانگر روحی

ناپذیري امر الوهی یا متعالی) غالب است. این دیدگاه نویسد:این امر آشکار است که در ذهنیت عامه مسلمانان، دیدگاه تنزیه (قیاسمی
نهد، به طوري که نمادپردازي همواره چیزي بیش از یک امر ضمنی نیست.( جام را به کنار می نمادینتا حدي نظریه تشبیه یا تمثیل 

  .)404کهن، نو و می

خصوص چیستی وحدت ، آن را تنها در پیوستگی اجزاء و عوامل ندانسته و بر این باور است که این وحدت در تمامی اجزاء،  در
. در هنر اسلامی وحدت هرگز پیامد پیوستگی عوامل تشکیل دهنده "یکپارچگی و خلوصی می گردد که قابل انفاك نیست منجر به 

نیست ، بلکه ذاتی است و همه شکل هاي ویژه فرعی از آن حاصل می شود... مضمون اصلی اسلام وحـدتی اسـت کـه همـواره در 
. (بورکهارت "را باز شناخت . پس کوشش آدمیان تنها شناختن این وحدت است  همـه جـا و همه وقت موجود است و تنها باید آن

1365 ,87(  

بسیاري اوقات مشاهده می شود که برخی معتقدند هنر اسلامی فقط در مراحل اولیه ، هنگامی که به وحـدت بخشـیدن بـه  
بیشتر به صورت اسلوب هاي منجمد درآمد. و نیـز میـراث هاي قبلی و تغییر دادن آنها می پرداخت خلاقیت داشت و سپس بیشتر و 

قومی و نژادي اقوام اسلامی را کاملاً از میان برنداشته و متأسفانه ابتکار محض  هايگفتـه می شود که این اسلوب ها تفاوت 
نگاري از ابعاد عمیق تر و زنده  هنرمنـد را از بین برده است . این امر ظاهراً به آسانی اتفاق افتاد، زیرا هنر اسلامی به علت منع شمایل

تـر محـروم شد. ما این قضاوت ها را به صورت افراطی آن تکرار کرده ایم . لکن بهتر است صریحاً با ایـن قضـاوت هـا روبـرو 
نر شـویم . زیـرا نفـس محدودیت این نظرها به ما کمک خواهد کرد تا حقیقتی را بیابیم که واقعاً مطابق با طبیعت و خصلت ه

  1386, 92اسلامی است . (بورکهارت  (

نباتات و حیوانات  به طور کلی جایز است ، لکن فقط طرح هاي هندسی گیاهی است که واقعاً متعلق به هنـر مقـدس  تصویر
 "حضـوري "اسـلام است . وجود نداشتن تصاویر در مساجد، در مرتبۀ اول یک هدف سلبی دارد و آن از میان برداشـتن هرگونـه 

خداوند جلوه کند و به علت  نقصی که در هر تمثیل و رمز وجود دارد، باعث  " رئیحضور نام"اسـت کـه ممکن است در مقابل 
اشـتباه و خطـا شود. در مرتبه ثانی وجود نداشتن تصویر یک هدف و غایت ایجابی دارد که آن تأکید بر جنبه تنزیهی باري تعالی 

 ) 1954،بورکهارتو را نمی توان با هیچ چیز سنجید.( است ؛ بدین معنی که ذات مقدس ا
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هنر اسلامی با جاندارانگاري شامل دو جنبۀ بنیادین است : از یک سو به حفظ کرامت ازلی انسان می پردازد، که در  مخالفت
ر. از سوي دیگر هـیچ صـورت الهی تجلّی می یابد و به واسطۀ اثر هنري که محدود و یک جانبه است ، نه تقلیل می شود و نه تسخی

به طریقی نسبی و کاملاً موقتی که بتواند در رابطۀ میان انسان و حضور نامشهود خداوند مداخله  تّیچیـزي امکان بت شدن را ندارد ح
لهی است ، این شهادت هر امر عینی و مشهودي را از ذات ا "لا اله اّلا االله "کند. آنچه پیش از هر چیزي مطرح می شود، شهادت به 

  ) 122- 121,  1386پـیش از آنکه امکان رخ دادن داشته باشد، نفی می کند. (بورکهارت 

که می خواهد تصور وحدت وجود را بیان نماید در حقیقت از این امر سه هدف را دنبال می کند: هندسه یا به نحو  هنرمندي
ند و همچنین به نحوي غیـر مسـتقیم در مکـان آشـکار دقیق تر، عدم تناهی موجود در اشکال منظم هندسی ؛ که در نظامی زمان م

از حد وجودي ، صوَر مرئی می بخشد. در واقع نور فی نفسه غیرقابل تقسیم اسـت ؛ ماهیـت  ارمـی گردد؛ و نور که به امور برخورد
ه واسطۀ تجزیۀ نور به صورت رنگها تغییري نمی کند و به واسطۀ انتقال تدریجی روشنی و تیر ور بـ گی تقلیل نمی یابد. بـه همـین نـ

آن با وجود؛ همچنین تیرگی نیز صرفاً به واسطۀ تضاد با روشنی  وهومطریـق عدم ، فی نفسه موجود نیست ، مگر به واسطۀ تقابل م
  ) 169- 168,  1386تا حـدي که نور سایه ها را پدید می آورد، امري مرئی است . (بورکهارت 

وجب درون نگري و تفکر در فرد می شود و این امر حادث نمی شد، اگر در معماري اسلامی معماري اسلامی کیفیت فضا م در
شمایل نگاري به کار می رفت . فراوانی تزئینات در هنر اسلامی به هیچ روي مغایر با این کیفیت خلاء که فکر و تأمل را به همراه 

گ ناگسسته و درهم پیچیدگی بی پایان آن ، بر کیفیت این خلاء می ، به واسطۀ وزن و آهن انتزاعیدارد، نیست . عمل تزئین با صور 
) تکرار نقش مایه هاي هندسی که هر یک خالی از مضامین دنیوي است ، مبینّ ریتمی هماهنگ است که 43, 1372.(کربن "افزاید

  ) 21, 1388د. (خاکپور ، وجود انسان را از افکار غیر، تهی می ساز»ذکر«آهنگ وحدت را از تکثّرات سر داده و همچون 

  اسلامی و ساختار هنرمند مسلمان معمار.4
- معتقد است که هنر اسلامی، ابژکتیو و داراي عینیت است. از نظر او، در هنر اسلامی، سوبژکتیویسم دکارتی نفی می بورکهارت

سازد،  متجلی را خود نفس و فرودین نم بخواهد آنکه از بیش هنرمند و نیست مطرح اصلاً  هنرمند فردیت اسلامی، هنر در زیرا شود؛
کردند؛ زیرا بر اساس حکمت هنر رو، هنرمندان اسلامی زیر اثر خود امضا نمیرا تجلی بخشد. ازاین توحید و ازلی زیبایی آن خواهدمی

 روروبه اسلامی رهن در دکارتی سوبژکتیویسم نفی با دلیل، همین به. بخشد تجلی را او صفات و خداوند خواست¬اسلامی، هنرمند می
 در ولی بخشد، تجلی را خود ناخودآگاه ضمیر و هاتوهم خواهدهنرمند می مدرن،یی که اساس هنر مدرن است. در عصر مبنا هستیم؛

 مفهوم بیان هنرمند، هدف تزیینی، هنرهاي و مساجد معماري خطاطی، قرآن، تلاوت مانند قدسی هاي¬هنر همچون اسلامی هنر
از این واقیت آگاه اسـت کـه وي  ارهوردنش و تسلیمش به شریعت الهی هموآ اسلام واسطۀ به مسلمان رمندهن.است وجود وحدت

 زیبـایی را ایجـاد یـا ابداع نمی کند، بلکه اثر هنري تا آن اندازه زیباست که از نظام کیهانی پیروي می کند و از این حیث زیبایی کلی
الله وحده . این آگاهی هرچند که به نفی تمامی صفات پرومته اي می پردازد، اما  - لی  و جهان شـمول را بازتاب می دهد: الحمد

همچنان که آثار گواهی می دهند به هیچ وجه نافی لذت خلاقیت هنرمندانه نیست . این امر به هنر اسلامی مشخّصۀ سکوت و تا 
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نین حاکم بر حرکات افلاك به صورت امري غیر حـدي غیـر شخصـی مـی بخشد. در نظر مسلمان ، هنگامی که هنر همچون قوا
  ) 86,  1386را بـه یاد انسان می آورد .(بورکهارت  دشخصی در آید، خداونـ

هنر در نظام اجتماعی و معنوي اسلام از اهمیتی حیاتی برخوردار است . البته هنر بدون هنرمند یا صـنعت گـر وجـود  وجود
دارد: هیچ تمایزي میان این دو در ع الم سنتی اسلام وجود ندارد. در چنین عالمی هنر بدون صنعت گري ، و تبحّر فنی بـدون نـ

زیبـایی بـه نحوي برابر غیر قابل درك اند. بدین معنا که کنارگذاشتن فزایندة این صنایع در نتیجۀ ورود ماشین ، متضمّن زوال و محو 
  ) 81,  1386جزیی یـا کلی هنرهاي اسلامی است .(بورکهارت 

و صرفاً تا آن حد زیباست که بیـان الهـام ذهنـی فـرد نیسـت ، زیبـایی "دلیلی براي وجود خداوند است  "نزد فرد مسلمان  هنر
آن همچون آسمانی پرستاره می باید غیر شخصی باشد. هنر اسلامی در واقع به نوعی از کمال دست می یابد که مستقل از 

ها و شکست هاي وي در مقابل خصیصۀ جهانشمول صوَر و اشکال رنگ می بازد. (نصري  بیپدیدآورندة آن به نظر می رسد. کامیا
1386 ,178 (  

  اي از حقیقت کلیو زیبایی؛ جلوه هنر.5
و اساس هنر زیبایی است و زیبایی بر اساس ماهیتش ، واقعیتی ظاهري و باطنی است . مطابق با حدیث مشهور نبوي : االله  ذات

زیبایی یک صفت الهی است که در هر امر زیبایی بر روي زمین منعکس می گردد. بنابر اعتقاد شـماري از  جمیل و یحب الجمال .
به عبارت دیگر تلألـوء رحمـت  - تمامی صفاتی  است که بیانگر لطف و رحمت الهی اند ضمّنحکمـاي مسلمان زیبایی (جمال ) مت

(جلال ) متضمّن تمامی صفاتی هستند که بیانگر قوة قهریۀ الهی است در حالی که شکوه و عظمت الهی  - خداونـد در عالم است 
طور کلی هر صفت الهی شامل کلیۀ صفات دیگر می شود،  بهکـه بـه طریقـی ذات متعالی خداوند را در مخلوقاتش متجلی می سازد. 

  ) 86- 83,  1386بدین خاطر که تمامی آنها به ذات واحدي اشارت دارند (بورکهارت 

هنر اسلامی از اساس هنري تأمّل بر انگیز است . بدین معنا که خصوصاً بیانگر حالت روحـانی اي اسـت بـه جانـب شک  بی
اطن و مواجهۀ با حضور الهی گـرایش دارد. هنرمنـد در اثـر یـا در سـنتی کـه مشـروعیت اثـر را تضـمین مـی نمایـد، محـو مـی  بـ

شود تا هنر ازلی به نمایش گذارده شود و به گرایان در هنر اسلامی کوشش میاین، از نظر سنتبورکهارت ) بنابر 1991, 509گـردد. (
شود. در هنر مدرن، انسان، آینه تعبیر بورکهارت، در هنر قدسی و هنر اسلامی، انسان، آینه و کون جامع صفات خداوند تلقی می

رود. به همین دلیل، گرایانه به شمار میپرستی طبیعتو نفس رستیپشیطانزده است که نتیجه پست و ابلیس» من«صفات نفسانی و 
عتقد است حتی اشکال مقرنس نیز که به عالم ماورا م او. شود گر¬جلوه الوهی و مطلق زیبایی تا شود¬در هنر اسلامی کوشش می

با وجود احاطه به بعد سوم یا ژرفا، آن  طور که ذکر شد، نگارگران مسلمانشبیه است، بیانی از زیبایی الهی و بهشت برین است. همان
اند که مکان الم مثال و عالمی پرداختهع به کار این با بلکه کنند، ترسیم را ماده عالم خواستندنمی چون آوردند؛را در تصویر خود نمی

 امام معتقدند که کنده میاشار عیرو، بورکهارت در این مطلب به آن اعتقادات شیآن برتر از فضاي مادي قرار گرفته است. ازاین
 توسی.)ت49 معنوي، هنر مبانی.( کندمی زندگی آسمان و زمین میان پنهانی و مرموز محل در است، غیبت حال در که آخرینشان



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز پنجمدوره اول، شماره   

٤٩ 

اجزا،منجر به  یباور است در تمام نیاجزا و عوامل ندانسته و بر ا یوستگیوحدت،آن را تنها در پ یتیبورکهارت در خصوص چ
وحدت   یاز هنر اسلام ياریدر بس نیخدا،بنابرا یگانگیاست بر  یو شهادت ستیگردد که قابل انفاك ن یم یخلوص و یگپارچکی

در اسلام هر هنري یک علم و هر علمی  "است رفتهیانجام پذ يساز نهیو تناوب در وزن ها و قر یهندس يها هیتوسط تکرار نقش ما
ندسی موجـود در هنـر اسـلامی اشـارت دارند؛ این سنت به هنرمند اجازه می دهد تا سنت ه هاین عبارات مستقیماً ب "یک هنر است .

از اشکال بنیادین هندسی به صورت هاي متوازن و هماهنگ برسد. البته مطابق معناي متعالی تري ، هنر بدین خاطر علم است که 
ایی الهـی است و علم از آن حیث که هنر است به زیبـ ـقطریقی از معرفت متأملاّنه را منکشف می سازد که هدف غایی آن طری

سمت وحدت گرایش دارد، بنابراین از تناسـب و همـاهنگی اي برخـوردار اسـت کـه بـدان زیبایی میبخشد. حداقل چیزي را که می 
علمی نامعقول است . توان در باب علم جدید اذعان نمود، این است که علی رغم دانش و تجربه اي که این علـم فراهم نموده است ، 

شاید بزرگ ترین درس هنر سنتی این باشد که زیبایی معیار حقیقت است . اگر اسلام دینی کاذب بود و اگر پیام الهی نبود، و نظامی 
  ) 86- 83,  1386ساختۀ دست بشر بود، آیا می توانست آثار هنري اي برخوردار از موهبـت زیبـایی جاودانـه ایجاد کند؟ (بورکهارت 

  اسلامی و اساس هنر  معماري

اثر هنري با فعالیت و تولید موجودات در طبیعت این است که هر چند هم اثر هنري و هم موجودات، طبیعی آفریده  رابطه
آفرینند و هنرمند چیزي همچون تصویر یا مجسمه را نوع خود را میشوند، ولی موجودات آلی همچون انسان، حیوان یا گیاه، هممی
آفریند یا اینکه دنیایی کند و یا یک چیز جدید را میاست. هنرمند کار طبیعت را تکمیل می شند که کاملاً متفاوت از خودآفریمی

آورد. در مورد نخست، هنرمند همچون پزشکی که به سلامت جسم برداري از عالم واقعیت است، به وجود میخیالی را که نسخه
صفت اصلی هنر زیبایی آن "توان اشاره داشت یزند و ممی دستآورد، به آفرینش اثري جدید کند و سلامتی را به وجود میکمک می

) او در کلامی دیگر 54, 1388.(بورکهارت "است و زیبایی به کنش ها و واکنش ها و ملاحظات روانی برهه اي خاص بستگی ندارد
هنر است مقدم بر او می داند. چنان که اذعان می دارد هنر به وجه ارتباط هنر را با تفکر پیوسته دانسته و تفکر را که خواستگاه بروز 

هدف هنر زیباییِ شکل است ، در صورتی که هدف تفکر زیبایی ماوراي شکل است و نظم  "ظاهر و تفکّر به وراي آن نظر دارد:
»  یقتحق«زیبایی جنبه اي است از  ظاهري را می گشاید و به درون آن می نگرد. تا آن جا که هنر با تفکر قرین است ، دانش است و

) با این 202, 1365. (بورکهارت "به مفهوم مطلق کلمه . این ها کمترین جلوة وحدت هستند که ذره اي از آن در هر چیزي هست 
یافت می  بیان ، زیبایی که از تفکر نشأت گیرد جلوه اي از حقیقت ازلی است که در تمامی مخلوقالتی که وجهی از وجوه زیبایی در آن

خود، آفریدگار یا منشاء زیبایی نیست "دارند. اما در هنر اسلامی ، هنرمند مسلمان عالم بر این واقعیت است که  یتشود، از آن به عار
، بلکه اثر هنري به میزانی که تابع و مطیع نظم جهانی باشد، از زیبایی بهره جسته ، زیبایی کلی را جلوه گر می سازد. (بورکهارت 

1388 ,54 (  

وحدت ، عدل و کَرَم وجوه اصلی زیبایی اند و تقریباً زیبایی را "در تعریف و برشمردن عوامل زیبایی بورکهارت بیان می دارد،  اما
معنا می کنند. اگر این کیفیات را وحدت ، هماهنگی و توازن و کمال بنامیم ، مقصودمان روشن تر می شود؛ چرا که در ساحت هنر، 

) در 18, 1388می انجامد و سخاوت به کمال ، وحدت نیز سرچشمه مشترك همه کمالات است . (خاکپور  دلن و تعاعدالت به تواز
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بینش اسلامی هنر فقط براي این است که به ماده شرافتی روحانی ببخشد و زیبایی بالقوه اي که از احدّیت به عاریه گرفته را عیان 
. "گر قانونی است ؛ و به مستقیم ترین وجه ، وحدت در کثرت را نمودار می سازد یاناعی ، باز لحاظ هنرمند مسلمان ، هنر انتز"سازد. 

)و این امر در بسیاري از صور هنر اسلامی توسط تکرار نقش مایه هاي هندسی و تناوب در وزن ها و قرینه 134, 1365(بورکهارت 
را مراد می کنیم ، اساساً در نظامی بصري ، جنبه ها  لامبصري اس. هنر اسلامی که از آن تمامی هنرهاي "سازي انجام پذیرفته است 

  ) 165,  1386. (بورکهارت "و ابعاد مشخصی از وحدت الهی را نمایان می سازد

به کسانی که قادر به فهم پیام او بودند نشان داد که چگونه هنر و معماري اسلامی را بازتاب هایی از واقعیات روحانی  بورکهارت
د که مارا به تجربه تجلیاتی از اسماء و صفات خدا در هنر سنتی و مقدس اسلامی نائل می سازد. فی المثل در حالت مستدیر اي بدانن

مساجد، منحنی ضریف اسلیمی ها، تقارن مشعشع نقش و نگاره هاي هندسی ، نمادهاي بی رنگ و ساده  باشکوهگنبدها و مناره هاي 
و خانه ها و حتی در فضاي خالی و تهیّتی که این اشاره قرآنی را به خاظر می آورد که خداوند ساختمانها، کاشی هاي رنگین مساجد 

هستیم که تجلیاتش در طبیعت بکر، هنر  "واحدي "معنوي قادر به فهم آن  فقرغنی و ما فقیر هستیم و این که صرفاً به واسطه 
ا قادر به راه یابی به وجود باطنی خودمان و جنبه باطنی خلقت خداوند مقدّس و فراتر از این ها در الهامات الهی پدیدار است و ما ر

  ) 30, 1386میسازد. (نصري 

  یاسلام يو کعبه نماد معمار ینیو اعتقادات د مبانی.6
غالب به کار رفته در خانه خدا،مکعب  ياست.فرم ها یهنر اسلام يعناصر برا نیبورك هارت کعبه از مهم تر توسیت دهیعق به

 یم یو کعبه همانا قلب جهان تلق یدوار حجاج به دور کعبه که همانند گردش خون است در تن آدم ره،حرکتیاست.دا هریو دا
  با کعبه دارد. ییوندهایمسلمانان پ یاسلام يوار است.آداب عباد رهیدا شیکماب زیکعبه ن رامونیشود.صحن پ

عربی این نکته را گوشزد کرده بن  الدینهروردي و محییدر بستر فرهنگ و تمدن اسلامی، فیلسوفان و عارفانی همچون س 
بودند که مسلمانان به جاي گرفتن فلسفه یونان و تاریخ عقلی باید به حکمت معنوي و باطنی برگردند که در فرهنگ اسلامی و سنت 

مت باطنی و معنویت بپردازند. از این عرفانی ریشه دارد و بر این باور بودند که فلسفه یونانی موجب شد تا مسلمانان نتوانند به حک
ورزي و بسنده کردن به نگاه عقلانی نسبت به عالم نیست، بلکه حکمت در مبانی و اعتقادات منظر، حکمت لزوماً به معناي فلسفه

ن، اندیشه شود. به همین دلیل، در تاریخ تفکر مسلمانامحدود نمی کارتیدینی و عرفانی ریشه دارد و به اندیشه عقلانی و عقل د
عقلانی همواره با معنویت و تفکر عرفانی آمیخته بوده و با این مفاهیم بیگانه نبوده است. هنر اسلامی به طور کلی می کوشد تا 

و بنـابر این از هرگونه بت حتی به معناي نسبی  ازیابدمحیطی به وجود آورد که در آن انسان بتواند وزن و وقار فطري و اولیۀ خود را ب
ت آن دوري می ورزد. هیچ چیز نباید حجاب بین انسان و حضور نامرئی خداوند قـرار گیرد. پس هنر اسلامی نوعی فضاي خالی و موق

آن می سازد که مبین تعادل ،  نایجاد میکن و همۀ پریشانی ها و تمایلات شهوانی دنیا را از میان بر می دارد و نظـامی را جایگزی
ر می توان فورًا به اهمیت اساسـی و مرکـزي معمـاري در هنـر اسلامی پی برد. گرچه پیامبر فرمودند آرامش و صلح است . از این ان

است که در  عماريکه خداوند امّت خود را مورد عنایت قرار داده و تمام سطح زمـین را جایگـاه عبـادات او قـرار داده است ، اما این م
همه جا در طبیعـت یافـت مـی شـود، از نـو ایجاد کند. به درستی گفته شده است که  اماکن پرجمعیت باید وضع صفا و آرامش را که
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یک گنبد مسیحی یا به سوي آسمان صعود می کند و یا به سوي محراب نزول می کنـد. تمام معماري یک کلیسا به فرد مؤمن 
مانند نوري است که در تاریکی می درخشد. مسجد حضور الهی اي که از عشاء ربانی در محراب فیضان می یابد،  هیادآوري می کند ک

داراي یک مرکز از براي مراسم آیینی نیست . محراب فقط نشان دهندة جهت قبله است ، در حالی که تمامی نظام فضا، آن چنان 
  ) 99- 96,  1386فـرد مـؤمن خاطرنشـان مـی سـازد. (بورکهارت  ـراست که حضور خداوند را در جمیع جهـات و محـیط ب

کلّ معماري آسیبی وارد نمی  - و نه متانت و سنگینی  - چقدر که تزیین غنی و باشکوه باشد، هیچ گاه به بساطت و سادگی  هر
کند، چنین امري اصلی است که در مکان هاي به جا مانده از سده هاي مختلف مشاهده می شود. عموماً کلّ معماري نشـان گـر 

اي از بناي مسجد، از مساجد ابتدایی با سقف مسطح بر روي ستونها گرفته ، تا مساجد همراه  هگون تعـادل ، آرامش و صفاست . در هر
باگنبـد، فضا به طریقی سامان یافته است ، که کاملاً در خودش قرار دارد، یعنی عرصه اي وجود ندارد که به دنبال درنوردیدن باشـد. 

ون و یکدستی است . این فضاي خالی که در هنـر اسـلامی بـه واسـطۀ فضـاي خالی آن نظیر خاك یا زهدان ، سرشار از سک
کیفیـت ایسـتا، غیرشخصـی و ناشـناختۀ آن ایجـاد مـی شـود، انسـان را قـادر مـی سـازد تـا کـاملاً خـودش باشـد و در مرکـز 

  ) 121- 118,  1386وجـودي اش قـرار گیرد.(بورکهارت 

  مراتب کثرت به وحدت  سلسله.7
شناسانه عالم است و نه وحدت متعالی به معناي دقیق آن ـ میان نمادهاي وحدت ـ که موضوع آن، همواره وحدت هستی رد
داند که آن را چگونه جذب کند... از دیدگاهی، نور از حیث ترین و آشکارترین نماد، نور است که هنرمند مسلمان به خوبی میعمیق

  تواند ادراك شود. نور هیچ صورتی نمی وندنمادین با وجود مطابق است؛ زیرا ب

اعتقاد دارد که سلسله مراتب هنر اسلامی از سلسله مراتب هنر مسیحی ، بودایی و هندویی متفاوت است . بدین  بورکهارت
ـر خاطر کـه نگرش خاص اسلام صرفاً بر امر مطلق و نه بر ظهورات و نمودهاي آن مبتنی است . از این رو همچنان کـه پـیش ت

اي که در اعلا مرتبۀ هنرهاي مقدس دیگر سنت ها قرار دارد بـی اعتنـا بـود. بورکهـارت  رانهاشـاره شـد، او نسبت به هنر شمایل نگا
مرتبـه بـالاي خوشنویسی و معماري را در سلسله مراتب هنر اسلامی نشان داد. این هنرها همانند شمایل در مسیحست بـا کلمـۀ االله 

  ) 25- 24, 1386. (نصري  سانارند و نه با بازنمایی تصویر یا پیکرة انسـر و کـار د

  یمیو نقوش اسل یمعنوي هنر و خطاط ادیبن.8
و خطاطی شریف ترین هنر بصري در جهان اسلام است و مخصوصاً نوشتن متن قرآن کریم که نفس هنـر  خوشنویسی

همیت آن در اسلام مطابق است با کشیدن شـمایل در هنـر مقـدّس بـه شمار می آید و می توان گفت که به نحوي سهم و ا
) نبوغ هندسی در هنر و معماري اسلامی که با این 1954، مسـیحی ، زیـرا آن نمودار ظرف مشهود کلام الهی است . (بورکهارت

ت و اساطیري قدرت در هنر اسلامی جلوه پیدا میکند مستقیماً از آن  نوع تفکري سرچشمه می گیرد که مخصوص اسلام اس
بیانی منتزع تر از حقیقت و دورتر  ،(میتولوژیک) نیست ، بلکه انتزاعی[ نمی توان از عقیده به توحید که پایه تمام نظرگاه اسلام است 

از منظر اساطیري به دست آورد.]است . در طرح هاي اسلیمی که سـاخته اي مخـتص به اسلام است ؛ نبوغ هندسی با نبوغ 
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شده که از دو عنصر ترکیب یافته است . این دو عنصر عبارتند از طرح هاي در هم بافته و طرح هاي نباتی . صحراگردي توأم 
) اسلیمی اساساً زاییدة هنر اسلامی است و آن عبارت است از پیوستگی زنده اي از عناصر انتزاعی گیاهی 66- 65,  1386 هارت(بورک

است . نکته جالب توجه در اسلیمی پویایی زیاد تصویر است که تکرار آن  و هندسی که به صورتی هماهنگ درهم پیچیده شده
از هویتی مجزا برخوردارند. این طرح ها با ایجاد بافت و توازن ، از من بودن تصویر  لیمیگویایی کثرت بوده که هر یک از خطوط اس

شم از نقطه اي به نقطۀ دیگر عین وحدتی است که از گریخته و فرار از مکان و زمان را در تزئین نمودار گشته است . روانی حرکت چ
  ) 75, 1365متکثّرات نشأت می گیرد.(بورکهارت 

از نظر یک مسلمان فقط امکان آفرینش هنري بدون پرداخت تصویر نیست ، بلکه مستقیماً وسیله اي است براي انحلال  اسلیمی
ان که تکرار همراه با وزن و آهنگ بعضی کلام هاي قرآنی ، تثبیت تصویر یا آنچه در نظام ذهنیات با تصویر مطابقت دارد؛ هم چن

الهی ؛ و طواف » حضور«یافتگی ذهن بر موضوعی دلخواه را منحل می کند. برطبق تعبیر صوفیانه ، کعبه به منزلۀ دل است در 
  ) 43, 1384وان . (عبادي زائران به گرد کعبه ، یادآور حرکت دائمی اندیشه یا تفکر است ، پیرامون مرکز در نیافتنی ر

با صورت هاي انتزاعی که به نحوي با شکو و غنی بسط و گسترش یافته است ، به خاطر پر کردن این فضاي خالی  تزیین
نیسـت . در واقع صورت انتزاعی ، به واسطۀ هماهنگی و همانندي مداومش به تزیین قوام می بخشد تا به صورت یک قطعۀ پیچ در 

جاي اغواي ذهن و کشاندن آن به عالم خیالی ، در هم آمیختگی هاي ذهنی را از میـان  بهتۀ بی پایان در آید،یعنی پیچ و در هم باف
ر مـی دارد، درست همان گونه که تأملّ در باب جریان آب ، شعلۀ آتش یا برگ هاي رقصنده در باد می تواند به رهایی ذهن از بت  بـ

  )118,  386ها و تعلّـاتش بینجامد. (بورکهارت 

 گیري                                                                 نتیجه.9
از معدود  يکند.و یجستجو م ینید شهیرا در اند یاسلام يهنر و معمار يو محتوا یاست که معن يبورکهارت در زمه افراد

بعد از مطالعه فراوان به  يبرآمدو یدر صدد شناخت هنر اسلام نید انیشوایو گفتار پ ینیاست که با اتکا به منابع و کتب د یمتفکران
.این مقاله ، مروري اجمالی و طبقه بندي مهمترین نظریات بورکهارت در دو بخش افتیحکمت خالده و هنر مقدس دست  دگاهید

خود "و  "سنتی "، و شخصیت و دیدگاه هاي او نسبت به هنرمند -  یدر زمینـه هنـراسلام - اصول اعتقادي ، فلسـفی و عرفـانی 
و بحث کثرت به وحدت و وحدت به کثرت ، اهمیت  دخلاصه کرد. در بخش اول و در اعتقادات فلسفی او، بحث توحی"اثرهنري 

اسلامی مورد بررسی قرار گرفت ، در دو مقیاس و دوزمینه  دگاهیبسیاري دارد. اما در بخش خود اثر هنري ، کـه در اینجـا بیشـتر د
، که بیشتر خود را  یاسلام هنرپرداخت و به مفاهیم معنوي  یبود که این مقیاس ، در ابتدا به مبانی کالبـدي و فیزیکـی اسلام مهمتر

سنت گراست که تضاد و تقابل  يشمندیتوان ذکر کرد ،که او اند یم یو بررس  لی.پس از تحلیدر تزیینات و جزییات هنراسلام
از  ییرا مشخص و روشن کرده است.بورکهارت با وجود تفکر خاصش در صدد راز گشا یاله نایو اد يهنر اتیاز خصوص ياریبس

  داند. یهنر م انگریو ب هیرا پا یرا آغاز کرد ،که هنر اسلام یدر حوزه شناخت اسلام دیجد يا وهیپرداخت و ش یماسلا قیمصاد
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Titus Burkhart's view on Islamic architecture and art 

 

Abstract 

Islamic art refers to the works of culture and civilization of Muslim nations in the Islamic era [Islamic 
history] and has characteristics and descriptions that can be talked about in the world of tradition and 
mystical aesthetics. In the meantime, Titus Burkhart is one of the researchers who has made extensive 
studies in Islamic art and architecture - especially in the art of the Western Islamic countries - and is 
among the prominent traditionalists who is a researcher in the field of Islamic art and has significant 
works of his own. left He researched Islamic art, especially the elements of judgment and mysticism in 
Islamic art, and he is one of the first Islamic art scholars who acknowledged the relationship between 
Islamic mysticism and wisdom and works of Islamic art. Titus Burkhart is one of the researchers who has 
done extensive studies in Islamic art and architecture - especially in the art of the Western Islamic 
countries. Researchers believe that examining the works of people, outside of the context and Islamic 
culture, and what they have to their art and architecture from a third-person perspective, can provide 
researchers with new horizons - and sometimes even more unknown - in order to gain a new perspective. 
Intercultural and interdisciplinary, strive in this way. This research with an interpretive-historical 
approach, through library study and review of the sources of treatises and articles left by Titus Burkhart, 
with qualitative conclusions, with The classification and formulation of the ideas of this educated 
researcher has reached six main and ever-present factors in Islamic architecture, of which monotheism, 
multiplicity to unity, and empty space are the most important. 

 

Keywords: Titus Burkhart, Islamic art, Islamic architecture 
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  نگاهی به فلسفه هنر در عرفان مولوي
  صدیقه بحرانی، محمدرضا اسدي

  استادیار گروه معارف اسلامی دانشگاه آزاد اسلامی واحد بیضا
  دانشیار گروه فلسفه دانشگاه علامه طباطبایی تهران

  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401دریافت مقاله:  تاریخ

  چکیده

را براي استخراج مبانی  هر چند فلسفه هنر و زیباشناسی از علوم نسبتاً جدید است اما آثار عارف بزرگی چون مولوي غناي لازم
پی آن است که با مراجعه به آثار مولوي، مبانی فلسفه هنر از دیدگاه او مورد استخراج قرار گیرد. هر فلسفه هنر، داراست. این مقاله در 

چند مولوي هرگز از واژه فلسفه هنر استفاده نکرده و دیدگاه مثبتی نسبت به فلسفه هم نداشته و واژه هنر در آثار مولوي معناي 
له براي استخراج دیدگاه مولوي بیشتر به دیدگاه او درباره مصادیق هنر به معناي متفاوت از معناي امروزي آن دارد اما در این مقا

امروزي توجه شده نه معناي لغوي آن.مولوي به اقسام متفاوت هنر مانند موسیقی،نقاشی، شعر، خوش نویسی، داستان پردازي و حتی 
یلی و با استفاده از منابع کتابخانه اي در پی استخراج تحل - رقص و کارکردهاي آن توجه داشته است. در این مقاله به روش توصیفی

دیدگاه مولوي نسبت به نظریه هاي مختلف درباره هنر است. غایت هنر از نگاه مولوي بیشتر به نظریه هنر براي اجتماع و اخلاق 
  معانی و .. می باشد.نزدیک است و نگاه مولوي به هنر، ابزاري است. هنر ابزاري براي تقرب به پرودگار و انتقال بهتر 

  

  مولوي ،عرفان، فلسفه هنر واژه هاي کلیدي: 
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  مقدمه.1
به معناي » آر«اروپایی - گفته می شود که از ریشه هندي 4»آرتیس«و » آرتوس«و در لاتین 3»تخنه«در یونانی» هنر«واژه 

  و درست کردن آمده است. پیوستنساختن و به هم 
است و در زبان اوستایی سین به ها تبدیل شده و واژه سونر به هونر » nara«و نر» su«سوهنر در زبان سانسکریت از دو کلمه 

معانی زیر ذکر شده است:خوب، نیک، به، زیبا، بسیار، بسنده، رسا، نیرومند و استوار و » هو«و هونره تبدیل یافته است. در تعریف 
  )149:1380به معناي زن و مرد است. (ر. ك مددپور،» naraنر=«

اژه هنر در قلمرو زبان فارسی در طول تاریخ معانی متنوعی داشته است و از جمله معانی:کمالات، فضایل، حسنات، برترین ها، و
  )88:1387، قدر، حرفه، کسب، خطر و تهدید است.(هاشم نژاد،توانمنديها، صفات نیکی، توانایی، قابلیت

اي به کار رفته است که شاید نتوان وجه مشترکی میان تمام معانی آن  واژه هنر در آثار مولوي بسیار عام و در معانی گسترده
از معانی واژه هنر در آثار او یافت. مولوي گاه هنر را به معناي هر نوع تأثیر، خاصیت و نتیجه  بندياما شاید بتوان چهار تقسیم  یافت.

به هر امر ارزشمند و گرانبها، هنر می گوید. حتی اگر این اي به کار می برد. گاهی هنر به کار سخت و دشواري تلقی می گردد. گاهی 
  امر با ارزش مربوط به یک  شیء  بی جان باشد و گاه هنر را به معناي فضایل اخلاقی و معنوي به کار می برد.

  هرچند معناي مورد نظر مولوي از هنر هنرهایی مانند صنایع دستی، نقاشی، شعر، خوشنویسی و ... را  شامل 
د و این هنر ها در آثار مولوي مورد توجه واقع شده اما در مورد آنها واژه هنر را به کار نبرده است. در ادامه به شواهد این معانی می شو

  در آثار مولوي اشاره می گردد:

  معناي هنر در آثار مولوي.2
  هنر به معناي نتیجه،تأثیر و خاصیت -1

 گوید براي مثال در این بیت: گاهی مولوي به هر نوع تأثیر و خاصیتی هنر می
  چونی از صفراییان بی هنر

  
  چه هنر زاید ز صفرا درد سر 

)2/1864(مثنوي،   
در این بیت منظور از هنر، خاصیت و تأثیر است و مولوي می گوید:صفرا هیچ هنري به معناي هیچ خاصیتی ندارد.همچنین در 

 جاي دیگر می گوید:
  گرمی عاریتی ندهد اثر

  
  یتی دارد هنرگرمی خاص 

)2/3693(همان:    
) یاد می کند و همچنین از هنر 856در بیت فوق نیز منظور از هنر، خاصیت و تأثیر است. او همچنین از هنر گرسنگی (همان:

 روزه و می گوید:
 سوداي دگر دارد، سوداي سر روزه  گر روزه ضرر دارد، صد گونه هنر دارد

)7:ب2307(دیوان شمس،غ    
  ثار معنوي آنهاست.که منظور آ

  هنر به معناي کار سخت و دشوار -2

                                                             
٣ Techne- 
٤ - artis 
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گاهی معناي هنر در اشعار مولوي امري خطیر و دشوار است که هر کسی قادر به انجام آن نیست. بارزترین مثال آن هنر موسی 
 در تبدیل یک چوب به یک مار بسیار بزرگ است:

  ورنه کی کردي به یک چوبی هنر
  

  رموسیی فرعون را زیر و زب 
) 3/85(مثنوي،    

  یا در جاي دیگر از هنر انسان در تسلط بر طبیعت و رام کردن حیوانات وحشی همچون شیر و پلنگ یاد 
 می کند:

  آدمی را زین هنر بیچاره گشت
  

  خلق دریا ها و خلق کوه و دشت 
  زو نهنگ و بحر در صفرا و جوش   زو پلنگ و شیر ترسان همچو موش 
  )1/1031(همان:                                                                                                                                        

  هنر به معناي امر ارزشمند و گرانبها -3
 می گوید: به این معنا مولوي هنر را به اشیاء با ارزشی مانند طلا و گوهر نسبت می دهد و از هنر آنها سخن

  اي ایاز اکنون نگویی کین هنر
  

  چند می ارزد بدین تاب و هنر 
)5/4054(همان:    

  آنچنان که داد سنگی را هنر
  

  تا عزیز خلق شد یعنی که زر 
)4/3489(همان:    

  هنر به معناي فضایل اخلاقی و معنوي -4
 دهد. براي مثال از هنر یقین یاد می کند:مولوي گاهی به فضایل اخلاقی،معنوي و مقامات عرفانی هنر را نسبت می 

  گفت اي شه یک هنر کان کهترست
  

  باز گویم گفت کوته بهترست 
  گفت بر گو تا کدامست آن هنر 

 
  گفت من آنگه که باشم اوج بر 

 بنگرم از اوج با چشم یقین 
  

 من ببینم آب در قعر زمین 
)17- 1/1215(همان:       

 می کند:در  جاي دیگر از هنر حیرت یاد 
 عقل بفروش و هنر حیرت بخر

  
 رو به خواري نه بخارا اي پسر 

)3/1146(همان:     
  در جاي دیگر از هنر عاقبت اندیشی یاد می کند:
 گفت او را ناصحی اي بی خبر

  
 عاقبت اندیش اگر داري هنر 

)3/3811(همان:     
  هنر به معناي دانش نجوم و رمل و جادو گري -5

عالمی هنري است در ذات وي که آن هنر اگر در قبا و عبا باشد، «لم بودن را هنر می نامد و می گوید:مولوي گاهی علم و عا
  )78:1390(مولوي،» تفاوت بکند.
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جماعتی اهل ه پادشاهی پسر خود را ب :«گویند میو گاه علومی مختلف مانند نجوم و علوم غریبه اي مانند رمل را هنر دانسته  
  )15همان:.»(ا از علـوم نجـوم و رمل و غیره آموخته بودندبود تا او ر پردههنر س

  و گاه به جادوگري که دانشی منفی است هنر می گوید:
 وار آن هنر در خود چو دیدسامري

  
 او ز موسی از تکبر سر کشید 

  
)2/1979(مثنوي،   

  و گاه مهارتی مانند نشانه گیري خوب را هنر می نامد:
 که مگر بازوي ایشان در حذر

  
 بر هدف انداخت تیري از هنر 

)3/2226(همان:     
  و گاه واژه هنر را براي مهارت سخنوري به کار می برد:

 گفت را آموخت زان مرد هنر
  

 خبرلیک از معنی و سرش بی 
)5/1435(همان:     

  جمع بندي .3
به معناي امروزي آن به کار نبرده است؛  توان گفت در هیچ موردي از موارد متعددي که مولوي واژه هنر را به کار برده هنر رامی

اما می توان گفت وجه مشترك معنایی براي مواردي که واژه هنر را به کار برده کار سخت و مهمی است که از دست همه کس بر 
  نمی آید.

نایه از چیزي هنر در سخنان مولوي ک:«یکی از شارحان مثنوي دکتر سید جعفر شهیدي در معناي هنر در آثار مولوي می نویسد 
) هر چند  به نظر این 7:1373/174شهیدي،»(است که در کار پیشرفت این جهان به کار رود، آن چه پدید آمده ي عقل معاش باشد.

سخن دکتر شهیدي نمی تواند منظور مولوي از واژه هنر را به طور کامل بیان کند زیرا منحصر کردن معناي مورد نظر مولوي از هنر 
در خدمت پیشرفت این جهان باشد تنها یک معنا از معانی مورد نظر مولوي از هنر را بیان می دارد در حالیکه مولوي  به آن چیزي که

  همچنان که گفته شد معانی متعددي از واژه هنر را مورد توجه قرار داده است. 
: معناي واژه هنر که مولوي به کار هنر در معناي امروزي نیز وجه مشترکی با این معنا دارد پس به طور ضمنی می توان گفت

می برد، شامل هنر امروزي نیز می گردد؛ اما مفهوم هنر به کار رفته توسط مولوي بسیار عامتر است و شامل هر نوع حرفه، توانایی، 
  .کار دشوار و ...می گردد به شرط آنکه همه کس نتواند آن را انجام دهد و فقط افراد خاصی قادر به انجام آن باشند

با توجه به مشترك لفظی بودن واژه هنر و با در نظر گرفتن فضاي فکري عصر مولوي در تطبیق واژه هنر بر هنر امروزي باید 
محتاط بود و بیشتر باید مبانی فلسفه هنر مولوي از طریق ذکر مصادیق هنر استخراج شود نه واژه هنر؛ زیرا همچنان که گفته شد هنر 

)، 1386)12:ب3085و فراگیر است به طوري که حتی به جمادات مانند طلا، گوهر، ستارگان(دیوان شمس،غ در آثار مولوي بسیار عام
)،امور معنوي مانند یقین، حیرت و ........ علم و علوم 1/1209اموري مانند گرسنگی و روزه، به حیوانات مانند هنر مرغان (مثنوي،

تی و حتی هر تاثیري و کاري (مانند دست تا زمانی که به بدن وصل است هنر مختلف و حرفه ها و مهارتهاي گوناگون و هر کار سخ
)، واژه هنر نسبت داده شده و به کار رفته است و تنها به طور ضمنی و از باب کلیت مفهوم، مصادیق 4:ب222دارد)(دیوان شمس،غ

  امروزي را شامل می گردد. 
  )،یا مغرور نشدن به هنر: 5:ب1016ار (همان،غ بنابراین وقتی مولوي از اظهار نکردن هنر نزد پروردگ
 یکی گولی همی خواهم که در دلبر نظر دارد

  
 نمی خواهم هنرمندي که دیده در هنر دارد 
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) 1:ب584(همان،غ  
سخن می گوید؛ تنها به طور  )14:ب2257(دیوان شمس،غ )،یا رها کردن آن177و176:1390یا بی ارزش بودن آن(مولوي،

ه معناي امروزي می گردد و نه به طور صریح و دقیق،زیرا تا حدودي با بقیه اظهارات او در مورد هنر به معنی ضمنی شامل هنر ب
  امروزي هم منافات دارد.

فضیلت نفسانی است که «غربی نیست بلکه نزدیک ترین معنا   Artبرخی نیز تصریح کرده اند هنر از منظر مولوي به معناي 
  )6:1382(پازوکی، »حاصل دیدن حسن الاهی است.

هر چند همچنان که گفته شد مولوي هیچ ترکیبی که از واژه هنر با مصادیق هنر امروزي تشکیل شده باشد  مانند 
و... به کار نبرده است اما از آنجا که یکی از اهداف این مقاله استخراج مبانی زیبایی شناسی و هنر در » هنر موسیقی«، »هنرنقاشی«

این پس هر کجا از هنر نزد مولوي یاد شده، منظور مواردي است که مولوي به طور مستقیم به یکی از مصادیق  آثار مولوي است، از
هنر امروزي اشاره کرده باشد. مولوي در آثار خود از مصادیق هنر امروزي مانند نقاشی، خطاطی، میناگري، موسیقی و ادبیات یاد کرده 

  از این مصادیق پرداخته است. و در برخی موارد به توضیح و تفسیر برخی
  دیدگاه مولوي در مورد ماهیت هنر.4

  مقدمه.1,4
قبل از ورود به بحث تفصیلی در مورد نگاه مولوي به هنر به معناي امروزي لازم است اشاره اي به نظریه هاي گوناگونی که در  

بیان شده است که عبارتند از نسخه برداري(تقلید یا  مورد ماهیت هنر وجود دارد، بنماییم.در مورد چیستی هنر حداقل سه نظریه مهم
  محاکات) که مؤخرین آن را بازنمایی می خوانند و نظریه اي که هنر را بیان احساسات و عواطف می داند و فرانمایی خوانده

  می شود و نظریه فرمالیسم که گوهر هنر را در شکل و صورت آن می جوید. 
هنرعبارت از تقلید یا نسخه برداري «د [یا نسخه برداري] از طبیعت شکل گرفته و می گوید: کمترین نظریه براساس نظریه تقلی

از طبیعت است که به دست آدمی انجام می شود. این تعریف مبتنی بر نگرش افلاطون و ارسطو از هنر است که آغازگر تأملات 
  )9:1377هنفیلینگ،»(فلسفی درباره آثار هنري اند.
  دلیل آنکه بر اساس این نظریه هر اثر هنري موضوعی از طبیعت جاندار را منعکس  فیلسوفان متأخر به

  خوانده اند.5می کند یا باز می نمایاند. براي مثال نقاش در تابلو خود مناظر طبیعت را باز می نمایاند، نظریه بازنمایی
توسط دو فیلسوف مشهور قرن بیستم به نام  است که هنر را بیان احساسات و عواطف می داند و  6نظریه دوم  فرانمایی هنر

) فیلسوف و باستان شناس 1889- 1943( 8سیاستمدار ایتالیایی و رابین جورج کالینگوود و ) متفکر1866- 1952( 7کروچه بندتو
نسته و مطرح شده است.این نظریه هنر را بیان گویاي احساسات و عواطف آدمی با استفاده از واسطه هاي مختلف هنري دا انگلیسی

بیانگر این است که هنگامی که هنرمند دستخوش احساسات می گردد و غلیان عواطف و هیجانات درونی بر ذهن و روحش چیره می 
مآلاً آنها را در قالب کلام،  شود،تلاش می کند که ژرفاي باطن خویش را بکاود و تصوري روشن از احساسات خویش داشته باشد و

ي دیگر که به نحوي گویا و شفاف ابراز کند. به بیان دیگر آفرینش هنر نوعی مکاشفه درونی و حدیث رنگ، صورت یا هر واسطه هنر
  نفس است که به صورت یک اثر هنري تجسم و عینیت می یابد.

                                                             
١-representation theory  
٦ -enpression theory of art 
٧- Benedetto Croce 
٨ - Robin George Collingwood 
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آفرینش هنر راستین عبارت از احساس یک عاطفه و ابراز (یا فرانمایی) آن است به گونه اي که در «کالینگوود می گوید:
  )10همان:»(همان تجربه (یا حال) زیبا شناسانه را ایجاد کند که بر هنرمند گذشته است.مخاطب 

نظریه سوم فرمالیسم که می گوید گوهر هنر را باید در فرم آن یافت، بسیاري از نقدهایی که درباره هنر صورت گرفته بر  
اند.هر چند صورت و معنا یا به کلام دیگر شکل و محتوا از  اهمیت فرم تاکید کرده اند و کیفیات فرمی آثار را محور توجه قرار داده

روزگار افلاطون ذهن بسیاري از فیلسوفان و اندیشه ورزان را به خود مشغول دانسته است، در نیمه دوم قرن نوزدهم و نیمه نخست 
یی هاي موسیقی و دو منتقد حرفه مؤلف کتاب زیبا 9قرن بیستم تأکید بر فرم به صورت نظریه مهمی مدون می شود. ادوارد هانسلیک

  که موضوع فرم معنا دار را مطرح می کنند، از جمله بانیان اصلی این نظریه اند.  11وراجر فراي 10اي هنرهاي بصري، یعنی کلایوبل
  فیلسوف قرن هجدهم آلمان یافت او  12ریشه هاي این عقیده را می توان در آثار ایمانوئل کانت«هر چند  

یبایی اشیاء، خواه آثار هنري و خواه پدیده هاي طبیعی، وابسته به این است که آنها می توانند بازي آزادانه قوا یا می اندیشید که ز
و بدون وساطت مفاهیم برانگیزند. کلایوبل و راجر  - هم مکانی و هم زمانی - را به اعتبار صورت هاي ناب شان13استعدادهاي شناختی

یگانه جنبه مناسب و مربوط به هنر بصري است که به عنوان هنر تلقی می شود و نیز دارا  14فلاي عقیده داشتند که صورت مکانی
  )12:1387جرولد لوینسون،»(بنا به تعبیر مشهور بل اصولاَ شرط لازم و کافی هنر بودن چیزي است. 15»صورت هاي معنا دار«بودن 

ه هنر هستند. تعاریف دیگري نیز در باب هنر شده است و سه نظریه بازنمایی، فرانمایی و فرمالیسم نظریه هاي عمده در فلسف
  ) 30- 14برخی هنر را به دلیل نامحدودیت تعریف ناپذیر دانسته و نهایتاً به شباهت خانوادگی در میان اقسام هنر قایل شده اند. (همان:

و ادبیات دو تلقی وجود  از دیرباز در خصوص هنر«اما پرسش بعدي این است که غایت هنر چیست؟ در پاسخ به این پرسش
  داشته است. یک دسته طرفدار هنر در خدمت اخلاق و اجتماع بوده اند و دسته اي دیگر هواخواه هنر براي هنر. 

بر اساس نظریه هنر براي هنر، هنر فعالیتی است که هدفش صریحاً عبارت است از آفریدن اشیاء زیبا از جمله بازنمایی صادقانه 
انی، عرصه اي براي به نمایش گذاشتن مهارت، به خصوص مهارت در شکل بخشیدن به اشیاء یا دخل و تصرف زیبایی طبیعی و انس

  ) 14:1387در آنها که بتواند ستایش را برانگیزد.(جرولد لوینسون،
ن تغییر در هر دوره اي  با نامی جدید مطرح شده و تنها عنوان آن، بدون تغییر در محتواي آ» هنر در خدمت اجتماع«نظریه 

گفته اند و گاهی آن را هنر در خدمت خلق و جامعه نامیده اند و امروزه به آن » هنر در خدمت اخلاق و دین«یافته است؛ زمانی به آن 
  گفته می شود.» ادبیات متعهد«

ش آنان جز هنر را خادم بشریت می دانند و هنر خود را در خدمت خلق می گذارند و کوش» هنر براي اجتماع«پیروان نظریه  
براي رها ساختن بشر از زنجیر اسارت و جز براي بهبود زندگی بشر و جز براي بالابردن سطح فرهنگ بشر و جز براي کسب آزادي 
براي مبارزه با خرافات و جهل و جز براي تکامل و تحول زندگی و فکر بشر و هزاران وظایف اخلاقی و اجتماعی دیگر براي چیزي 

  )27:1334نیست.(توحیدي پور،
است که مطابق آن هنر به جزء از خود،هدف دیگري ندارد و هنر باید » هنر براي هنر«نظریه دیگري که مطرح شده نظریه 

بدون سوابق ذهنی، اخلاقی یا فایده،تنها به ایجاد و ابداع زیبایی اکتفا کند پیروان این نظریه به هیچ گونه رابطه اي میان هنر و 

                                                             
٩ -Edward Hanslick 
١٠ -Clive Bell 
١١ -Roger Fry 
١٢- Immanuel Kant 
١٣ - Cognitive faculies 
١٤ - spatial form 
١٥ -significant form 
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ان رسالت هنرمند را تنها در ایجاد زیبایی و انتقال آن به دیگران می دانند و معتقدند که هنر مستقلاً غایت و اخلاق قایل نیستند. ایش
هدف است، نه وسیله؛ ادعا دارند که هنرمند با جامعه سرو کاري ندارد و هیچ مسؤولیتی در برابر مردم ندارد. می گویید: هنر بی هدف 

) بنژامن کنستان نخستین کسی است که این نظریه را مطرح 82:1383خود دور می کند.(واحد، است زیرا هر هدفی هنر را از طبیعت
  ) 85و  84کرده است؛ کانت و ویکتور هوگو را از طرفداران این نظریه دانسته اند.(همان: 

یانگر این است که قایلان به این نظریه استدلال هایی براي اثبات نظریه خود آورده اند مانند استدلال مخرج مشترك که ب
معیار مناسب براي ارزیابی هنر باید معیاري باشد که بتوان در همه هنرها به کارش بست اما چون بیشتر هنرها ربط مستقیمی به «

) اما این معیار گمراه کننده و ناکافی است 83:1392کرول،»(اخلاقیات ندارند، اخلاق نمی تواند معیار مناسبی براي ارزیابی هنر باشد.
ارتباط مستقیم با هنر دارد و  - براي مثال تراژدي یونانی–زیرا هر چند پاره اي هنرها ربط مستقیمی به اخلاق ندارد اما برخی از هنرها 

  در مورد چنین هنرهایی اخلاق می تواند معیار مناسبی براي ارزیابی باشد. 
و سنگینی معیارهاي مناسبی براي ارزیابی ساطورهاي  برَُندگی«کرول مثال بسیار خوبی در این زمینه می آورد او می گوید:

قصابی اند، هر چند معیارهاي مناسبی براي هر نوع ابزار بریدن نیستند؛ در مورد کاردهاي کَره بُري آنها بی ربط و نابجا هستند. می 
سخن بر نمی آید که آنها معیارهاي توان گفت که برندگی و سنگینی معیارهاي مناسبی براي همه ابزارهاي بریدن نیستند اما از این 

همان) بنابراین در برخی اقسام هنر که واجد بعد »(مناسبی براي انواع خاصی از ابزارهاي بریدن یعنی ساطورهاي قصابی نیستند.
هنر  اخلاقی به نحو گوهري و نه عارضی اند، اخلاق معیار مناسبی براي ارزیابی است. استدلال هاي دیگري نیز که توسط قائلین

  براي هنر مطرح شده، به همین نحو پاسخ داده شده است.
مطرح شده است. حرف دوشان این بود که هنر  17توسط دوشان  16در مقابل فرمالیسم و نظریه هنر براي هنر، هنر مفهومی

ارد. به زعم او، تصور و بیشتر با انگیزه هاي هنرمند مرتبط است تا کاري که با دستش انجام می دهد یا احساسی که درباره زیبایی د
معنا مقدم بر فرم تجسمی انگاشته می شد همچنان که تفکر بر تجربه حسی تقدم داشته و به این ترتیب سنتی که آن را می شود هنر 

شه را ) او در مقابل نظریه هنر براي هنر، هنر به عنوان اندی11:1387آو انگارد قرن بیستم دانست پا به عرصه وجود نهاد(حاتمی رامشه،
  )13و غیر ضروري بودن شیء یا اثر هنري به تدریج همه گیر شد.(همان:» مفهوم«تمایل به  1966مطرح کرد.بعد از سال 

برخی از نویسندگان و متفکران ضرورت هر گونه تعریف درباره هنر را انکار می کنند و آن را امري بی حاصل می دانند و  
مع و مانع از هنر، نه تنها ره به جایی نمی برد، بلکه فراتر از آن، چه بسا مخل فهم درست معتقدند که کوشش براي یافتن تعریفی جا

آن می شود. می گویند بعضی واژه ها در گذر تاریخ و سیر تطور خود چنان تنوع و طیف گسترده معنایی یافته اند که تن به هیچ گونه 
 18جسته اي که میانه خوشی با تعریف ندارد لودویک ویکنشتاینتعریف به مفهوم متعارف نمی سپارند. از جمله متفکران بر 

  )11است.(همان:
  هنرمند جلوه گر جمال الاهی.2,4

از آنجا که محور عرفان مولوي جمال و عشق الاهی است و هدف از آفرینش بروز جمال پروردگار و نهایت مرتبه وجودي انسان 
است. هنرمند جایگاه رفیعی دارد؛ زیرا هنرمند با هنرش جمال پروردگار را بروز رسیدن به مرتبه شهود جمال الاهی و عشق به خداوند 

می دهد. براي مثال مولوي نقاش را مثال می زند که با هنر نقاشی موجب بروز و به چشم آمدن زیبایی هاي طبیعت که مظهر و 
  نمایانگر جمال الاهی می گردد. مولوي می گوید:

                                                             
١٦ -Conceptual art 
١٧ . Marcel Duchamp (١٩٧٨- ١٨٨٧) 
١٨ - Ludwi g Wittgenestein(١٩٥١-١٨٨٩) 
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 هاشانت کفقلم بگرفته نقاشان که جانم مس
  

 که تصویرات زیباشان جمال شاخسار آمد 
  

)6:ب581(دیوان شمس،غ   

  همچنین در جاي دیگر قبله و هدف هنرمند را آشکار کردن جمال پروردگار می داند و هدف دیگري براي او متصور نیست:

 نقاش را اگر ز جمال تو قبله نیست
  

 مقصود او چه بود ز نقشی و خانه اي 
  

)9:ب7329(همان،غ    

  هنر وسیله وحدت بخشی و ارزش بخشی به اشیاء متکثر.3,4
همچنان که در بخش جهان شناسی و انسان شناسی اشاره شد در عرفان مولوي از کثرت به وحدت رسیدن، ارزش ذاتی دارد. او 

ن  و کامل شدن به این دنیا معتقد است ابتداي آفرینش وحدت بوده و همه جانها در عالم بالا متحد بوده اند، سپس براي پخته شد
آمده و گرفتار کثرات مادي گردیده اند ولی انسان باید وراي کثرات به جمال خداوند توجه یابد و از کثرات خود را به وحدت برساند لذا 

  وحدت بخشی و گذشتن از کثرات در جهان بینی مولوي ارزش ذاتی دارد. مولوي می گوید:
 می کشد کثرت پریشانی دهد وحدت به قربت

  
 ربتیشبگذر ز کثرت تا خوري از جام وحدت  

  
)3:ب3210(همان،غ   

هنرمند نیز در جهت این هدف آفرینش عمل کرده و به کثرات وحدت بخشیده و براي نمونه از خاکی که متفرق و کثیر است 
  ید:مولوي می گو یک اثر هنري می سازد که موجب وحدت بخشی آن و تولید یک اثر زیبایی می گردد.

ـــتاد ـــل اوس ـــق ک ـــر عش ـــرین ب ـــــاد  آف ـــــزاران ذره را داد اتح ـــــد ه  ص
ـــرق در ره ـــاك مفت ـــو خ ـــذرهمچ   گریــک سبوشــان کــرد دســت کــوزه   گ

ـــه اتحـــاد جســـمهاي آب و طـــین ــان نمی   ک ــاقص ج ــت ن ــدینهس ــد ب   مان
)28-2/3726(مثنوي:   

) رسول اکرم (ص) است ٣:١٣٧٣/693(شهیدي،هنرمند کوزه گر در این بیت مانند استاد عشق که به تعبیر سید جعفر شهیدي
  بخشد.ی دارد و به آنها وحدت و ارزش میکه اختلاف و تفرقه میان عرب را از بین برد و آنها را واحد کرد، اجزاي متفرق خاك را بر م

  هنر وسیله اي براي مدح و کسب درآمد.4,4
جهت مدح مخصوصاً مدح پادشاهان و کسب درآمد از این یکی دیگر از کارکردهاي هنر در اشعار مولوي استفاده از هنر در 

طریق است. در گذشته راه هاي کسب درآمد براي هنرمندان مثل امروز گسترده نبوده لذا هنرمندان براي امرار معاش مجبور بودند به 
نسان بر صورت خدا آفریده شده مدح پادشاهان و افرادي که منابع ثروت در دستشان بوده، روي آورند.مولوي معتقد است از آنجا که ا

است بعد از آنکه نیازهاي اولیه اش مانند خوردن و پوشیدن و ...... بر آورده شد، از آنجا که خداوند مدح جوست، او نیز خوي مدح 
  جویی دارد و هنر مخصوصا هنر شعر این نیاز روحی او را می تواند بر آورده کند:

 نــــو شــــعر باشــــد چــــه شــــاعر ي هدیــــه
  

 ســـــــن آرد و بنهـــــــد گـــــــروپـــــــیش مح 
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  محســــنان بــــا صــــد عطــــا و جــــود و بــــر
  

  زر نهـــــــــاده شـــــــــاعران را منتظـــــــــر 
  پیششــــان شــــعري بــــه از صــــدتنگ شــــعر  

  
ـــــر  ـــــر آرد ز قع ـــــو گه ـــــاعر ک ـــــه ش   خاص

  آدمــــــی اول حـــــــریص نـــــــان بـــــــود  
  

ــــود  ــــان ســــتون جــــان ب ــــوت و ن ــــک ق   زان
ــوي کســب و ســوي غصــب و صــد حیــل     س

  
  جــــان نهــــاده بــــر کــــف از حــــرص و امــــل 

ــــ   ــــون بن ــــانچ ــــتغنی ز ن ــــت مس   ادر گش
  

ــــــاعران  ــــــدح ش ــــــت و م ــــــق نامس   عاش
  تـــا کــــه اصــــل و فصـــل او را بــــر دهنــــد  

  
ـــــــد  ـــــــر نهن ـــــــل او منب ـــــــان فض   در بی

ـــــر و زر بخشـــــی او     تـــــا کـــــه کـــــر و ف
  

ــــو دهــــد در گفــــت و گــــوهم  ــــر ب   چــــو عنب
ـــق   ـــرد ح ـــود ک ـــورت خ ـــر ص ـــا ب ـــق م   خل

  
ـــــرد ســـــبق    وصـــــف مـــــا از وصـــــف او گی

ــــت   ــــکر و حمدجوس ــــلاق ش ــــک آن خ   چون
  

ــــــدحآد  ــــــی را م ــــــتم ــــــز خوس   جویی نی
ـــر گفـــت چـــون بشـــنید قـــدح......      ایـــن پیمب

  
  کــــه چــــرا فربــــه شــــود احمــــد بــــه مــــدح 

ــــرد   ــــاه و بب ــــیش آن ش ــــاعر پ ــــت ش   رف
  

ــــرد  ــــان نم ــــکر احســــان ک ــــدر ش ــــعر ان   ش
) 1200- 1199و95-4/1186(همان:     

ت آنها از این و عوایدي که از این بابت همچنان که در پایان شعر آمده در این بند مولوي به مدح شاهان به وسیله شعر رضای
نصیب شاعر می شده، توجه داشته، اما در عین حال معتقد است هنر این دنیا در مقابل عالم بالا کاملاً بی ارزش است مانند باد و هوا 

  داشته است.و پوست بدون مغز است. بنابراین او به یکی از کارکردهاي مهم هنر که کارکرد اقتصادي و کسب درآمد توجه 
  گر علم خرابات تو را همنفسستی

  
  این علم و هنر پیش تو باد و هوسستی 

)1:ب2625دیوان شمس،غ(     

  همچنین در جاي دیگر می گوید:
  ببــر ســیلاب همــه گــو را مغلطــه و قافیــه

  
ــت  ــود پوس ــت ب ــود پوس ــور ب ــز درخ ــعرا مغ   ش

  
)3:ب38(همان،غ   

  د ارزش ذاتی ندارد:هنر به تنهایی کافی نیست و همچنان که گفته ش
  دارد هنر و هزار دولت همنفسسـتی

  
دارد هوسسـتی    افسوس که آن دگر نـ

)3:ب696(همان،غ     

  و هنر بدون عنایت خداوند بی فایده است:
ــر ــود و نیســت هن ــو نب ــر ت ــه جــز نظ ــرا ب   م

  
  هوسسـتیعنایتت چو نباشد هنر چه سـود کنـد  

)11:316:ب936(همان،غ     

  تأثیر هنر و هر سخن و اثري از خداوند است: همچنین
ــخن هم ــن س ــون ستارهای ــرچ ــت و قم  س

  همنفسســـــــــــــــــــــــــــــــــــتی
ــــک بی  ــــرلی ــــد اث ــــق نده ــــان ح   فرم

)6/104(مثنوي،     
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  بنابراین هنرمند نباید به هنر خود مغرور شود و آن را هدف قرار دهد:
ـــولی همی ـــر نظـــریکـــی گ ـــه در دلب   اردد خـــواهم ک

   
  ه در هنر داردخواهم هنرمندي که دیدنمی 

  
  )1:ب584(دیوان شمس،غ 

  مقایسه عشق و هنر .5,4
  عشق الهی جایگاه والاتري نسبت به هنر در تفکر مولوي دارد:

  انصاف ده که با نفس گرم عشق او 
  

  سردا جماعتی که حدیث هنر کنند 
)8:ب862همان،غ(     
  ل خداوند است:و هنر اصلی رسیدن به مرتبه عشق الاهی و فنا و ندیدن خود در مقاب

   هر آن کس کو هنر را ترك گوید
  

  ز بهر تو هنرمند عظیمست 
)5:ب344(همان،غ      

  در مقام والاي عشق الاهی، هنر ارزش چندانی ندارد. مولوي می گوید:
   اندیشم و دلدار منقافیه

  
  گویدم مندیش جز دیدار من 

  اندیش منخوش نشین اي قافیه  
  

  من پیش در توي دولت ي افیهق 
  حرف چه بود تا تو اندیشی از آن  

  
  حرف چه بود خار دیوار رزان 

  تا که بی این هر سه با تو دم زنم   حرف و صوت و گفت را بر هم زنم  
)30- 1/1727(مثنوي:     

د و با آنکه در فیه ما فیه مولانا شعر و شاعري را دون شأن خویش می یاب«عبدالحسین زرین کوب در تفسیر این بیت می گوید:
اشتغال خود را به حساب مراعات حال یا روان می گذارد، آنقدرها هم که از بعضی اشاراتش در مثنوي ودیدن شمس بر می آید به 
صناعت شعر و شاعري بی اعتنا نیست ....... تبحر در صناعت شاعري هم که مولانا غیر از مثنوي در دیوان شمس نیز شواهدي وافی 

بول آن نشان می دهد، در عین حال حاکی از تربیت و تهذیب ذوقی است که تصور بی وقوفی یا کم بر احاطه خود در رموز و ق
  )241:1366زرین کوب،»(اطلاعی مولانا جلال الدین بلخی را از رموز صنعت و از سنت و اصولی شعر ناموجه می سازد.

به جایگاه برتر عشق تصریح نموده و هدف از هنر بنابراین مولوي به عنوان یک هنرمند علی رغم توجه و دقت فراوان به هنر، 
را استفاده از این ابزار قوي و مفید در جهت توحید و فنا و رسیدن و رساندن دیگران به عشق الاهی می داند. همچنان که مولوي 

ایی در هنگامی که نمونه اي را بیان می دارد که در آن هنر در خدمت عشق الاهی بوده است و آن حضرت داوود(ع) است که آوازه
  مست عشق الاهی بوده، خوانده و افراد زیادي را تحت تأثیر قرار داده است: 

  همنفسستی چون درآمد عزم داودي به تنگ
  

  که بسازد مسجد اقصی به سنگ 
 وحی کردش حق که ترك این بخوان  

  
  که ز دستت برنیاید این مکان 

  نیست در تقدیر ما آنک تو این  
  

  آري اي گزینمسجد اقصی بر  
  گفت جرمم چیست اي داناي راز  

  
  که مرا گویی که مسجد را مساز 
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  ايجرمی تو خونها کردهگفت بی
  

  ايگردن بردهه خون مظلومان ب 
  شمارکه ز آواز تو خلقی بی  

  
  جان بدادند و شدند آن را شکار 

  خون بسی رفتست بر آواز تو  
  

  پرداز توبر صداي خوب جان 
  تو بودم مست تو گفت مغلوب  

  
  دست من بر بسته بود از دست تو 

)395- 4/388(مثنوي،     
  بنابراین از آنجا که هنر وسیله است، اگر در دست نا اهل بیفتد موجب هلاکت او و دیگران می گردد؛مولوي

  می گوید:
  پس هنر آمد هلاکت خام را

  
  کز پی دانه نبیند دام را 

)5/648(همان:     
) بنابراین 9:1373/105ین بیت کسی است که در مقابل هواي نفس و فریب شیطان نتواند ایستاد(شهیدي،منظور از خام در ا

  هنرمند ارزش ذاتی ندارد و مولوي از توجه بیش از حد و پرسش هنرمند منع کرده است:
  پر هنر را نیز اگر باشد نفیس

  
  کم پرست و عبرتی گیر از بلیس 

)936:1378(مولوي،     
م هنر داستان پردازي و قصه گویی است اما هنر قصه و داستان از نگاه او وسیله و ابزاري براي انتقال معناست و یکی از اقسا

هدف تربیتی دارد براي مثال مولوي افسانه هاي کلیله و دمنه را ذکر می کند که وسیله اي براي انتقال معنا و تربیت و آموزش 
  مخاطب است؛ مولوي می گوید:
 از برون نه از اندرونور ندیدش نه 

  همنفسستی
  از حکایت گیر معنی اي زبون 

  ها بشنیده بودنی چنان کافسانه  
  

  همچو شین بر نقش آن چفسیده بود 
  زبانگفت آن کلیله بیتا همی  

  
  چون سخن نوشد ز دمنه بی بیان 

  ور بدانستند لحن همدگر  
  

  فهم آن چون مرد بی نطقی بشر 
  ن دمنه چوندر میان شیر و گاو آ  

  
  شد رسول و خواند بر هر دو فسون 

  چون وزیر شیر شد گاو نبیل  
  

  چون ز عکس ماه ترسان گشت پیل 
  این کلیله و دمنه جمله افتراست  

  
  لک را مریستورنه کی با زاغ لک 

  ایستاي برادر قصه چون پیمانه  
  

  ایستمعنی اندر وي مثال دانه 
  عقل مرد بگیرد معنی ي دانه  

  
  نگرد پیمانه را گر گشت نقلن 

  ماجراي بلبل و گل گوش دار  
  

  گر چه گفتی نیست آنجا آشکار 
)23- 2/3614(همان:     

  جایگاه هنر در عرفان مولوي.6,4
از آنجا که هنر مربوط به قوه خیال است و قوه خیال در حد میانه بین حس و مجردات واقع شده، جایگاه هنر برتر از عالم 

  تر از عالم مجردات است. مولوي می گوید:محسوس و پایین 
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  همچنـــــین علـــــم و هنرهـــــا و حـــــرف
  

  چــــون بدیــــد افــــزون از آنهــــا در شــــرف 
ــا   ــه ت ــان از ب ــت ج ــان نیس ــد ج ــز باش   عزی

  
  لیـــز چیـــز شـــد جـــان نـــام آمـــد بـــه چــون 

ــــل لعبتســــت   ــــن تخی ــــن تصــــور وی   ای
  

ـــت  ـــدانت حاجتس ـــس ب ـــی پ ـــو طفل ـــا ت   ت
ــد در وصــال   ــان ش ــت ج ــی رس ــون ز طفل   چ

  
ـــارغ   ـــالف ـــویر و خی ـــت و تص ـــس اس   از ح

)12- 4111و4109- 5203/4108(همان:     

  همچنان که گفته شد هنر نسبت به عشق الاهی  در مرتبه پایین تري دارد زیرا عشق الاهی مربوط عالم عقل و مجردات است.

  صورت و معنا (فرم و محتوا).7,4
د آثار هنري که از او به جا مانده از جهت فرم و صورت هر چند مولوي نسبت به صورت بی توجه نبوده و همچنان که اشاره ش

اشاره کرده است.(ر.ك » الظاهر عنوان الباطن«در درجه بالایی از لحاظ ادبی واقع شده و در جاهایی نیز به اهمیت صورت و اینکه 
یبا می نواخته، اما در مقایسه ) و همچنان که گفته شد او در موسیقی نوازنده خوبی بوده و نغمه رباب را بسیار ز48:1386سجادي،

  صورت(فرم) و محتوا(معنا) جایگاه غیر قابل قیاسی براي محتوا (معنا) نسبت به فرم(صورت) قایل است.
دلیل هستی شناختی که او براي این جایگاه بیان می کند این است که  نقش و صورت(فرم) مربوط به عالم ماده است و معنا 

است که مرتبه عالم عقل نسبت به عالم ماده غیر قابل قیاس است. به طوري که  نام دیگر عالم عقل مربوط به عالم عقل و بدیهی 
 در کلام مولوي، عالم بالاست. مولوي در این باره می گوید:

 حق همی گوید نظرمان بر دل است
  

 نیست بر صورت که آن آب و گل است 
  

)3/2244(مثنوي،  
حق همی گوید: انما أنظر إلی قلوبکم و لا انظر إلی «قدسی می گوید:در این بیت مولوي با تمسک به حدیث 

  )2:1374/102سبزواري،»(صورکم
 مولوي بارها مخاطب را تشویق می کند که از صورت(فرم) در گذرد و به معنا برسد:

 پرستمعنی کوش اي صورته رو ب
  

 است سترَپَ معنی بر تن صورت هزانک 
 همنشین اهل معنی باش تا  

  
 عطا یابی و هم باشی فتیهم  

)11- 1/710(مثنوي،     
اي کسی که صورت می پرستی به معنی پرداز که معنی چون پري است در بدن مرغ تن که به «در این بیت مولوي می گوید: 

  )55، بی تا:1نثري،ج»(هر جا بخواهد پرواز می کند.
ند که در عین نزدیکی، دور هستند؛ به یکدیگر نزدیک هستند او در بیان ارتباط صورت و معنی ارتباط آنها را به گونه اي می دا

چون معنی در صورت پدید می آید  و صورت بیانگر معنی است اما از طرفی از یکدیگر دور هستند چون امر غیر مادي را نمی توان 
 منحصر در یک شکل(فرم) مادي کرد:

 گرچه شد معنی درین صورت پدید
  

 است صورت از معنی قریبست و بعید 
  

)1/2640(مثنوي،   
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 مولوي کسی که در صورت می ماند و به معنا توجه ندارد، مانند بت پرستی دانسته می گوید:
 پرستی چون بمانی در صوربت

  
  صورتش بگذار و در معنی نگر 

)1/2893(همان:     
 ند:همچنین مدح می کند کسانی را که از صورت می گذرند و به معنا و عالم معنا متوجه می شو

 پرستمن نیم سگ شیر حقم حق
  

 شیر حق آنست کز صورت برست 
  

)1/3964(همان:   
 و در جاي دیگر در مقام معنی، صورت را بسیار ناچیز می داند:

 پیش معنی چیست صورت بس زبون
  

 دارد نگونچرخ را معنیش می 
  

)1/3330(همان:   
هایی را براي صورت و معنا ذکر می کند. اولین تفاوت آن است که مولوي در مقام مقایسه صورت (فرم) و معنا (محتوا) تفاوت 

 صورت فانی و معنی جاودان است:
 صورت ظاهر فنا گردد بدان

  
 عالم معنی بماند جاودان 

)2/1020(همان:     
 تفاوت دیگر این است که در صورت کمیت وجود دارد اما در معنی کمیت وجود ندارد:

 در معانی قسمت و اعداد نیست
  

 در معانی تجزیه و افراد نیست 
)1/681(همان:    

  این کمیت داشتن موجب تنزل مقام صورت می گردد:
 اندشناسان از عددها فارغجان

  
  چند و چونندبی دریاي ي غرقه 

)3/3191(همان:     
  هدف اصلی و  مقصود و فایده صورت، معناست. معنا غایت صورت و در مقام برتر از آن است:

 باطن است خود ظاهري هر ي فایده
  

  ستا چو نفع اندر دواها کامنهم 
)4/2880(همان:     

نقص دیگري که براي صورت ذکر می کند اما در معنا این نقصان وجود ندارد این است که کاستی و نارسایی مربوط به صورت 
ظر را انتقال دهد اما معنا نقصان و ضعفی است. یک صورت (فرم) خیلی اوقات نمی تواند به خوبی و به طور کامل معنا (محتوا)ي مد ن

  ندارد:
 صورت ار نقصان پذیرد نیست معنی را کمی

  
  عاشق اندر ذوق باشد گر چه در پالایش است 

  
)4:ب394(دیوان شمس،غ   

عنا همچنین می گوید گاه صورت گمراه کننده و رهزن است؛ چون گاه نمی تواند مخاطب را به  معنا مورد نظر متوجه سازد. او م
را به طلا و صورت را به بت تشبیه کرده  و می گوید بت طلایی طلاست اما گاهی شکل بت بودن آن موجب می شود ما طلا بودن 
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آن را نبینیم و تنها بت بودن آن را  ببینیم لذا گاه ما تنها به صورت اکتفا کرده و از معنی غافلیم اینجاست که صورت رهزن و گمراه 
  ی گوید:کننده است. مولوي م

 معنی را کمی ور بیابد مؤمنی زرین وثن
  

کی هلد آن را براي هر شمن پالایش  
  بلک گیرد اندر آتش افکند  است

  
  صورت عاریتش را بشکند 

  تا نماند بر ذهب شکل وثن  
  

  زنزانک صورت مانعست و راه 
  ذات زرش داد ربانیتست  

  
  نقش بت بر نقد زر عاریتست 

)91- 1/2888(مثنوي،     
  بنابراین دانا کسی است که صورت را می شکند، همچنان که مؤمن بت را می شکند و به معنا پی می برد.

  منشأ صورت .8,4
  مولوي صورت بخش را خداي بی صورت می داند و اصل رنگ را خداي بی رنگ و جایگاه آن را عالم بالا 

  می داند. 
  او در توصیف خداوند می گوید:

ـــورت ـــزار ص ـــا ه ـــورت ب ـــی ص   صــورت ده تــرك و رومــی و زنــگ   ب
)9:ب1324(دیوان شمس،غ   

  همچنین منشأ رنگ هاي عالم را عالم بالا می داند:
ــد ــی بخش ــگ م ــزاران رن ــر دم ه ــاك را ه ــر خ ــک م   فل

  
  کـــه نـــی رنـــگ زمـــین دارد نـــه رنـــگ آســـمان اینـــک 

 چـو اصــل رنــگ بــی رنگســت و اصــل نقــش بــی نقشســت  
  

ی حرفسـت چــو اصـل نقـد کــان   اینــک چـو اصـل حــرف بـ
)4- 3:ب1315(همان،غ     

مولوي معتقد است غیر از نقش و صورتهاي این جهان صورتهاي معنوي در عالم بالا وجود دارد که انسان باید از نقوش این 
  عالم بگذرد تا متوجه آنها شود:

ــه ــون دل ي آین ــود چ ــافی ش ــاك و ص   پ
  

ــــرون از آب و خــــاك  ــــی ب   نقشــــها بین
ـــاش را   ـــم نق ـــش و ه ـــی نق ـــم ببین   ه

  
ــــر  ــــراش راف ــــم ف ــــت را و ه   ش دول

ـــن   ـــار م ـــال ی ـــد خی ـــل آم ـــون خلی   چ
  

ــــی او بت  ــــت معن ــــکنصــــورتش ب   ش
ــد   ــد پدی ــون او ش ــه چ ــزدان را ک ــکر ی   ش

  
ـــد  ـــود بدی ـــال خ ـــان خی ـــالش ج   در خی

  فریفــــتخــــاك درگاهــــت دلــــم را می  
  

ــت می  ــو ز خاک ــر وي ک ــاك ب ــکیفتخ   ش
  گفـــــتم ار خـــــوبم پـــــذیرم ایـــــن ازو  

  
ـــد بـــر مـــن زشـــت    روورنـــه خـــود خندی

ـــرم   ـــود را بنگ ـــه خ ـــد ک ـــاره آن باش   چ
  

ـــرم  ـــی خ ـــن ک ـــرا م ـــدد م ـــه او خن   ورن
)78- 2/72(مثنوي،     
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همچنین در این جهان نیز صورت هاي قدسی وجود دارد که انسان باید به آنها بنگرد؛ اما به صورتهایی که مانع دیدن زیبایی 
  خداست و ما را دلبسته خود می کند، نباید بنگرد:

ــورت ــین ز ص ــر ب ــان پ ــی جه ــاي قدس   ه
  

  بــدان صـــورت کـــه راهـــت بســـت منگـــر 
)11:ب1044(دیوان شمس،غ     

  دیدگاه مولوي در مورد نسبت صورت و معنا.9,4

مولوي در نسبت صورت و معنا جایگاه برتر را براي معنا قایل است و در قالب تمثیلات گوناگون این 
ی کسل کننده است تنها از این نظر به کار می آید که انسان هر چند تمثیل و نماد ناکافی، ضعیف و کاه مطلب را بیان می دارد.

) لذا متوسل به 61:1389بیان کند.(ر.ك شیمل، "و :مخلوق "مقید به زمان"قادر نیست ژرف ترین تجربه ها را در قالب واژه هاي 
بسیاري متوسل شده است. در این تمثیل ها و نماد ها می گردد. مولوي نیز در اشعارش براي تفهیم معانی به مخاطب به تمثیل هاي 

بحث نیز مولوي در تمثیلات فراوان به جایگاه برتر معنا نسبت به صورت اشاره می کند. که در اینجا به پاره اي از آنها اشاره می 
بر آمدن گردد. یکی از تمثیل ها شکوفه و میوه است.او صورت را به شکوفه و معنی را  به میوه و ثمره آن تشبیه می کند. شکوفه 

  میوه مژده می دهد و از آن خبر می دهد، صورت نیز از معنا که ثمره و میوه آن است، خبر می دهد:
  میوه معنی و شکوفه صورتش

  
  آن شکوفه مژده میوه نعمتش 

)1/2930(مثنوي:     
حباب و - )،6/3708)، جام و باده(همان:2/1022همچنین از تمثیلات دیگري مانند صدف  مروارید(همان:

)،کوزه و شربت 5:ب2721ناودان و دریاا (دیوان شمس،غ-:تتمه سلطان ولد)،کف و دریا (همان),1138ب،(مثنوي،صآ
  ) استفاده می کند.7:ب1652(همان،غ

  جمع بندي دیدگاه مولانا درباره هنر.10,4
از بازنمایی، فرانمایی هنر  با توجه به آنچه بیان شد مشخص می گردد از میان نظریاتی که در مورد هنر مطرح شده، که عبارتند

و فرمالیسم؛ در بسیاري موارد هنر از دیدگاه مولوي لزوماً در قالب هیچکدام از این نظریات نمی گنجد و لزومی ندارد دیدگاه مولوي را 
هنر ابزاري براي منحصر در این نظریات کنیم اما از جهت نزدیکی به این دیدگاه ها دیدگاه مولوي  به نظریه فرانمایی هنر که در آن 

بیان احساسات و عواطف است، نزدیکتر به نظر می رسد. همچنان که یکی از کارکردهاي موسیقی از دیدگاه مولانا را بیان احساسات 
  ذکر شد، موسیقی و آلات آن وسیله اي براي ابزار شور عارفانه و انتقال احساسات و هیجانات روحی به مخاطب است.

(تقلید) باید گفت مولوي دیدگاه مثبتی نسبت به اصل تقلید ندارد؛ هر چند آن را ستون جهان و امري در مورد دیدگاه محاکات
) و در مقابل عقل 6- 1/2125) اما چون آن را مبتنی بر توهم و یقین دانسته(همان:5/4053اجتناب ناپذیر می داند.(مثنوي،

) می داند به شدت از آن انتقاد کرده و به آن 2/484یکویی(همان:) آفت هر ن2/393) و در مقابل علم تحقیقی(همان:2/2325(همان:
  )5/1289) و مقلد را به طفلی علیل تشبیه می کند.(همان:2/563لعنت می فرستد.(همان:

در مورد هنر و موسیقی از آنجا که اصل آن را در عالم بالا می داند و موسیقی زمینی را به یاد آوردن موسیقی اصلی که بشر قبل 
آمدن به دنیا شنیده می داند. شاید  بتوان این یادآوري  و خلق مجدد را نوعی تقلید دانست اما تنها از روي تسامح می توان چنین از 

  ادعایی قایل شد زیرا  این یادآوري و خلق مجدد  به شهود نزدیکتر به نظر می رسد تا تقلید. همچنان که می گوید:
  کنم تقلید نیستوانچ الله می

  
  تخییل و گمان جز دید نیست نیست 
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)1/3806(همان:   
در مورد دیدگاه مولوي در مورد نظریه فرمالیسم باید گفت با توجه به آنچه در بخش صورت و معنا گفته شد، مولوي بر محتوا 

  تأکید بسیار بیشتري نسبت به صورت(فرم) دارد و دیدگاه او مخالف این نظریه است.
هنر «به دیدگاه مولوي نزدیک است اما نظریه» هنر براي اجتماع و اخلاق«یت هنر باید گفت نظریهدر دیدگاه مولوي در مورد غا

که منکر ارتباط میان هنر و اخلاق است، نقطه مقابل دیدگاه مولوي است. همچنانکه گفته شد مولوي هنر را ابزاري براي » براي هنر
است، می داند. او هنري را می پذیرد که ابزاري در خدمت نزدیکی و تقرب  انتقال معناي مهمتري که عمدتاً عرفانی، اخلاقی و دینی

مولانا هنر براي هنر را نمی پذیرد و هیچ کجا در شعر او نمی توان زیبایی محض را هدف شعر «بنده به خدا، باشد.بنابراین 
  )6:1386/66اعوانی،»(شمرد.

تجلی صفاتی خداوند در قالب هنر است. هانري کربن درباره محور محور اصلی نظریه مولوي در مورد هنر، خداوند و توحید و 
محور اساسی حکمت اسلامی، اتصال نظام آفرینش و زیبایی موجود در آن بر وحدت است. طبق این «حکمت اسلامی می نویسد:

 )86و85:1372کربن و دیگران،»(دیدگاه نیز به حکمت و علم برخاسته از آن متکی است.
نوع فعالیت آدمی در حقیقت مرحله اي از مراحل شناخت ذات حق است، لذا هنر در چارچوب این شناخت  در چنین نگرشی هر

معنا پیدا می کند و به نحوي خود اعتباري ندارد؛ از همین جاست که نظریه هنر براي هنر جایی در زیبایی شناسی عرفانی ایرانی 
  )34:1379ین نوع زیبایی شناسی است.(لویزان،نداشته بلکه فروتر نهادن آن نسبت به عشق نکته اصلی ا

  فهرست منابع 
)، فلسفه اخلاق نزد مولانا(مجموعه مقالات)، 1386اعوانی، غلامرضا (جمعی از نویسندگان تحت نظر دکتر اعوانی)،( .1

 تهران:مؤسسه پژوهشی حکمت و فلسفه ایران.
معنوي مولوي، ترجمه ي دکتر عصمت ستارزاده، )، شرح کبیر انقروي بر مثنوي 1348انقروي، رسوخ الدین اسماعیل،( .2

 تهران:چاپخانه ارژنگ.
، نشریه هنر هاي "مقدماتی درباره مبادي عرفانی هنر و زیبایی در اسلام با اشاره به مثنوي معنوي")،1382پازوکی،شهرام،( .3

 زیبا،تهران: دانشگاه تهران
  زیبایی شناسی جدید،تهران: انتشارات فرهنگستان هنر.)، زیبایی شناسی فلسفی و تاریخ 1387جرولد لوینسون،پل کایر،( .4
 )،سر نی، نقد وشرح تحلیلی و تطبیقی مثنوي، تهران: انتشارات علمی.1366زرین کوب، عبدالحسین، ( .5
  )، هفت بند ناي در شرح چهار داستان مثنوي معنوي، تهران:اساطیر.1371ژوزف، ادوارد،( .6
 ، تهران: انتشارات چاپ و انتشارات وزرات ارشاد.)، شرح مثنوي شریف1374سبزواري، ملاهادي،( .7
 فرهنگی. و علمی انتشارات:تهران مثنوي، شرح ،)1373(شهیدي،سید جعفر، .8
)، شکوه شمس(سیري در آثار و افکار مولانا جلال الدین رومی)،ترجمه ي حسن لاهوتی،تهران: 1389شیمل،آنه ماري،( .9

 انتشارات علمی فرهنگی.
  امروز، فردا، ترجمه ي محمد طرف، تهران:بصیرت.)، مولانا، دیروز، 1389 .10
 کوشش به دیگران، و نصر حسین سید ي ترجمه ،)مقالات مجموعه(معنوي هنر مبانی ،)1372(دیگران، و هانري کربن، .11
 .اسلامی تبلیغات سازمان هنري حوزه: تهران تاجدینی، علی نظر زیر هنر، دینی مطالعات دفتر
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)،ترجمه ي محسن کرمی، Art in three dimention و اخلاق(ترجمه بخشی از کتاب)،هنر و قلمر1392کرول، نوئل،( .12
 تهران:ققنوس.

  .مرکز نشر:کیوانی،تهران الدین مجد ي ترجمه شبستري، محمود شیخ کفر و ایمان فراسوي ،)1379(لئوناردو، لویزان، .13
 شه و فرهنگ دینی.)، مباحثی در حکمت و فلسفه هنر اسلامی، قم: موسسه اندی1380مددپور، محمد،( .14
)،کلیات شمس یا دیوان کبیر(ترجیعات)، جزو هفتم،با تصحیحات و حواشی بدیع الزمان 1378مولانا، جلال الدین محمد،( .15

 فروزانفر،تهران:امیرکبیر.
 )، کلیات شمس، تصحیح بدیع الزمان فروزانفر، تهران: نشرراد.1375مولوي، جلال الدین محمد، ( .16
 صحیح رینولد نیکلسون، تهران: ققنوس.)، مثنوي معنوي، ت1378،( .17
)،غزلیات شمس تبریزي،بر اساس تصحیح بدیع الزمان فروزانفر، باخوانی و مقابله کامبیز پورناجی، تهران:شرکت 1386 .18

 مطالعات نشر کتاب پارسه.
 )،فیه ما فیه،تصحیح توفیق هـ سبحانی،تهران:بنگاه ترجمه و نشر کتاب پارسه.1390 .19
 ).torbat jam.com،نسخه الکترونیک:سایت فرهنگی، اجتماعی، خبري تربت جام(بی تا)، مجالس سبعه .20
 نثري، موسی،(بی تا)، نثر و شرح مثنوي، تهران: انتشارات محمد رمضان. .21
 .90- 79، صص1383، بهار و تابستان 2و 1علامه،ش هی، نشر»هنر يهنر برا«)، 1383واحد،اسداله، ( .22
، 52خردنامه صدرا، ش  ،»یاسلام يدر آن از منظر حکما الیخ گاهیو جافلسفه هنر «)، 1387( ن،یهاشم نژاد، حس .23

 .97- 87،صص 1387زمستان
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A look at the basics of art philosophy in Molavi's mysticism 
 
Abstract 
Although the philosophy of art and aesthetics is a relatively new science, the works of a 
great mystic like Molavi have the necessary richness to extract the basics of art 
philosophy. This article seeks to extract the basics of philosophy of art from his point of 
view by referring to Molavi's works. Although Maulvi never used the word philosophy of 
art and did not have a positive view of philosophy, and the word art in Maulvi's works 
has a different meaning than its modern meaning, but in order to extract Maulvi's point of 
view, we pay more attention to his view on the examples of art in the modern sense. not 
its literal meaning. Molvi has paid attention to different types of art such as music, 
painting, poetry, calligraphy, storytelling and even dance and its functions. In this article, 
by descriptive-analytical method and using library sources, it seeks to extract Molavi's 
point of view towards different theories about art. According to Molavi, the goal of art is 
closer to the theory of art for society and ethics, and Molavi's view of art is a tool. Art is a 
tool to get closer to God and convey better meanings and... 
 
Keywords: philosophy of art, mysticism, Molavi 
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  مبدع خط نستعلیق و جریان ساز فرهنگ بصري حکمت هنر ایرانی اسلامی ،الاصلواضع 
  فرجیمهران 

  ایران ،اصفهان ،زاد اسلامیآدانشگاه  ،حکمرانی اسلامیه دانشکد

  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

    چکیده
 نیـاسـت. در ا یو فطـرت پـاك الهـ يزدیـذات اقـدس ا ادآوریـ یدست، در ناخودآگاه هر انسان نیاز ا یواضع، خالق، مبدع و القاب

 يوه ا، جلـ کتـایخـالق  یآسـمان تیـ، به اصل و ماه دهیا کیو خلق  دنیشیآمده اند که با اند ییو اعصار، انسان ها امیو در گذر ا ان،یم
 يبستر را فـراهم نمـود تـا بـه تـدبر در صـور ظـاهر نی، ا سیهنرمندان خوشنو يبرا زیاسلام ن نیمب نی. ددان دهیو ملموس بخش ینیزم

خطـوط  نیبـاتریبـه عنـوان ز زیـن قینسـتعل خط. ندینما ییبخت آزما یانواع خطوط پرداخته و در جهت مجسم و مصور ساختن کلام اله
 یالهـ يبـایز يدر نشان دادن آن جلـوه هـا یسال ها تحول و تطور، سع یدر پ ایگو ،س خطوط اسلامی است ی که ملقب به عرواسلام

ه ایـن موضـوع کـه ؛ دارد یانسان يوالا نیمضام ریسا نیو همچن ا پـرداختن بـ از  وهیشـ نیـابـداع ا ایـآایـن پـژوهش تـلاش دارد تـا بـ
ه پاسـخی روشـن در نقـش تبیـین گـري خـط موثر بـوده اسـت  یلامو اس یرانیو گسترش هنر ا یبر معرف زانیتا چه م یسیخوشنو ؟ بـ

و انجـام مطالعـات کتابخانـه اي و   یلتحلی – یفیرو که به روش توص شیپ قیتحق درنستعلیق در فرهنگ و حکما هنر اسلامی بپردازد. 
 يهـا هیـنظر یود و اسـتناد بـه برخـاسناد مکتوب موج ریبا مشاهدات صورت گرفته از تصاو ،شده استانجام اسنادي به صورت ترکیبی 

بـه تبریزي به عنوان مبـدع خـط نسـتعلیق ،  یرعلیمو زندگی ن مرور احوالات یو همچن یاسلام يمورخان و صاحب نظران حوزه هنرها
یان پرداخته شده است . همچنین با توجه به اینکه ایـن خـط در طـول سـال قیدر قاعده مند کردن خط نستعل یرعلیبودن دستاورد م عیبد

در حکمـت و هنـر اسـلامی  یفرهنگ يساز انیجر کیبه عنوان طولانی ، تاثیر شگرفی بر زیبایی شناسی هنرهاي اسلامی داشته است 
  .مورد بررسی قرار می گیرد

  

  هنر ایرانی اسلامی  ، حکمتیفرهنگ انی، جرالاصل واضع ،يزیتبر یرعلیم ق،ینستعلخط  ،یسیخوشنو : واژه هاي کلیدي
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  مقدمه.1
و هنـر زیبـا نوشـتن کتابت و نوشتار  تی، اهم یکتاب و کلام وح یعنیاسلام ،  يمعجزه  نیو والاتر یاسلام يبر اساس آموزه ها 

ه خـط و خـوش  نیمب نیو توجه د یسیو اساس هنر خوشنو هیشک پا یگردد ، ب یم انینماکلام وحی ، بیش از پیش  ه مقولـ اسـلام بـ
ه خـود نسـبت داده و بـدان بـر  یسـندگیخـط و نو میتعلـ یتعال يگردد . خدا یباز م مین کرقرآ حیصر نیو مضام اتینوشتن ، به آ را بـ

مَ بـِالقْلَمَِ « بندگان خود منت نهاده ، و اشاره به شرافت آن فرموده است:  ذيِ علََّـ  يو ارزشـمند تیو از نظـر اهــم» اقْرأَْ ورََبُّکَ الْأکَْرمَُ الَّـ
 زیـکـلام سـحر انگ نیـا نیو حجـم آفـر ریجلوه شکل پذ ] 1[ » . سطُْروُنَن واَلقْلَمَِ وَماَ یَ« فـرموده :  ادیسوگند به قــلم و آنچه بنگارد 

ا امـواج ییایـو گو انیـاز لحاظ ب شیحضور دارد، و غنا يو یمسلمانان پرتو افکنده و در همه آنات زندگان اتیبر سراسر ح یاله کـه  یبـ
  کند.  یم لیاست، تعد تیکه همانا احد اآن زبان ر يبساط نامشهود محتوا ر،یناپذ دیتقل یشوند و وزن یهر دم تازه و نو م

 يدر عرصـه هـا نیمسجد، بلکـه همچنـ يمعمار یعنیمظهر آن ،  نیاست که نه فقط در بارزتر يمعنو تیماه يدارا یهنر اسلام
و  ینشـیو هـم از وحـدت ب ارین هم از تنـوع بسـمسلمانا يهنر يشده است. دستاوردها انینما يریو هنر تصو ینیی، هنر تز یسیخوشنو

اسـت و بـه  یتجسم کـلام وحـ يبرا يا لهیوس رای، ز دیآ یبه شمار م یهنر اسلام نیوالاتر یسیوبرخوردار است . خوشن یشناخت ییبایز
   ]  2[ بخشد. یم بایز يصورت و معنا گرید يهنرها

 رانیـنگـارش دانسـت کـه خواسـتگاه و زادگـاهش ا وهیش نیباتریا زر قیتوان نستعل یم نیقیبه قطع  یتمام خطوط اسلام انیم از
 دیـنما یمـ یرا در صور گونـاگون متجلـ انیرانیا یشناخت ییبایباشد که حس ز یم يهمواره مملو از آثار رانیا خیبوده است ، چرا که تار

 یروبـرو مـ يا نـهیبـا گنج دیآ یم انیبه م ییرااما آنجا که سخن از هنر کتاب آ با،یو فرش ز یقال کی خواه ،يفرم معمار کی، خواه از 
بـه  ایـ، مخـاطبش را گو يهنـر عیصـنا ریو سـا يو مجلد ساز یسیو خوشنو بیو با ظرافتش در کنار تذه بیدلفر يکه نگاره ها میشو

 یبـائیهمـه زآن  نفـکیوجـود دارد کـه جـزء لا يعنصـر بصـر کی زیاسرار آم ي نهیگنج نیکند. در ا یم تیپر رمز و راز هدا يموزه ا
 یسـیخوشنوهنـر در جهـان اسـلام ،  يبصـرو جلوه ي هنر و مهم ترین  نیتراز آنجایی که فاخراست .  یسیهاست و آن خط و خوشنو

  است .   یکلام اله ینمودگار جسم مرئ رایدارد ز تیحیدر هنر مس ينگار لیهمانند نقش شما ینقش یسیاست، و کتابت قرآن، خوشنو

هـا مکاتـب هـرات و  یـیکتاب آرا نیاوج ا يو نقطه  نیباتریشک ز یب خیمانده در طول تار یباق يها ییآراانواع کتاب  یبررس با
.ق  يهجـر ازدهیـآثار مربوط به قرون هشـت تـا  یقابل توجه در تمام يمانده. نکته  يکه از آن اعصار به جا ستیاول و آثار فاخر زیتبر

  و ها و ... است .  بیآن با نگاره ها و تذه يبایز رایبس بیو ترک قینستعلخط  افتنیو تکامل  یپختگ
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  ریدر موزه فر يزیتبر یرعلیبه خط م ینظام نیرشی و خسرو نسخه – 1شماره  شکل

با یادآوري و تبیین نقش و جایگاه این هنر فاخر از یک سو و معرفی ویژگی هاي خط نسـتعلیق ، حـال ایـن سـوالاتی پـیش        
 هیـو اول يبـدو تیـتوان بـه ن یم قیتحول و تکامل خط نستعل ریبا در نظرگرفتن س ایآ: باشد  یپژوهش م نیا يدیمحور کلمی آید که 

 انیـجر کیـرا پس از گذشت چنـد سـده بـه عنـوان  قیتوان ابداع خط نستعل یم ایبرد؟ و آ یخط پ نیبه عنوان خالق و مولف ا یرعلیم
دار آن  راثیـخـود را م دیـمعاصر تا چـه حـد با سانیخوشنو ایآ میبنام یفرهنگ انیجر کیکه آن را  ینمود؟ و در صورت یرفمع یفرهنگ

    ند؟یتلاش نما یآت يآن به نسل ها یفرهنگ نیو انتقال مضام قینستعل يشناخت گذشته  يبدانند و برا

هـا و کنفـرانس هـا در  همایشخوشبختانه ، در سال هاي اخیر پژوهش ها و تالیفات گوناگونی در قالب کتاب ، رساله ، پایان نامه ،
زمینه خط و خوشنویسی و به ویژه در حوزه هنر خوشنویسی نستعلیق صورت گرفته است که نتیجه ي آن ها مـی توانـد در آگـاه سـازي 
دیع ایـن هنـر کمـک شـایان تـوجهی نمایـد. امـا نکتـه ي حـائز اهمیـت کـه  علاقه مندان به فرهنگ و هنر اسلامی از ویژگی هاي بـ

له را شکل داده است ، تبیین جایگاه میرعلی تبریزي به عنـوان مبـدع ایـن شـیوه از خوشنویسـی در شـکل دهـی بـه موضوعیت این مقا
  حکت هنر اسلامی ایرانی است. 

    يزیتبر یرعلیم.2
ه قـول صـاحب مـرآه  ق،یـتوف فاضل صاحب یمؤمن ن،یو به قول صاحب مجالس المؤمن ،يزیفرزند حسن تبر یسلطان یرعلیم و بـ

ود،  ،يمشـهد یحافظ قرآن، و به قول سـلطانعل ق،ینستعل و حانیادب و دانش، و به قول صاحب قواعد خطوط ر انیدانا العالم، از شـاعر بـ
  که گفته است:

  رونیاو از حدّ ب فیهست تعر    پاکش چو شعر او موزون  خط
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  :يمشهد یقول سلطانعل به

  حرف نیا دهامیزو ستادان شن     خطوط بود شگرف عیجم در

ر ا زیـن سـانینو تـذکره و نیرا وضع کرد. غالب مورخ قینستعل دیخط جد »قیتعل«و  »نسخ«خط  بیها از ترکبعد که  دهیـعق نیـبـ
خوانـده اسـت.  »صـللاواضـع ا«او را  یرعلیم ي با واسطه شاگردي سنقریاند. جعفر با دانسته قیخط نستعل »واضع«را  یرعلیهستند و م

]3  [  

ع هنري و برخی از اسناد موجود، میرعلی تبریزي را مبدع خط نستعلیق مـی داننـد او کـه ملقـب در بسیاري از منابع تاریخی و مرج
است توسط بسیاري از محققین بدین لقب نامیده شده اسـت . حبیـب االله فضـایلی در اطلـس خـط کـه ضـمن » قدوه الکتاب معلی« به 

داعات و تحقیق در خطوط اسلامی سیر تحول و تطور خطوط را در شـش دوره تقسـیم ب ام آوران هـر دوره را بـا ابـ نـدي مـی نمایـد و نـ
ویژگی هاي آنان نام می برد و پس از ذکر پنج دوره از این مراحل که از خط کوفی آغاز و تا تثبیت قلـم هـاي ششـگانه ادامـه مـی یابـد 

رانیـان برخاسـته اسـت. ایـن در دوره تطور ششم چنین می آورد : دوره پیدایش سه خط جدید است که در فاصـله سـه قـرن خاصـه از ای
دوره از قرن ششم و هفتم شروع شد و در قرن هشتم و نهم نضج و پختگی یافتو در قرن دهم و یازدهم کمال و توسعه پیـدا کـرد تـا بـه 
این عصر کشیده شده است و نتیجه و محصول آن تا کنون بـه حـال خـود ثابـت و برقـرار اسـت . آن سـه خـط عبارتسـت از : تعلیـق ، 

داع میرعلـی ، تلفیقـی از خطـوط 2یق و شکسته .( شکل شماره نستعل کـه » نسـخ« ) اما همان طور که پیش تر اشاره شد مهم تـرین ابـ
  ) 3که توسط ایرانیان آن زمان نگاشته می شد بود .( شکل شماره » تعلیق « بیشتر مورد استفاده اعراب در کتابت قرآن کریم و 
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  9دو خط قدیمی نسخ ( سمت راست) و تعلیق ( سمت چپ مقایسه بصري -3شکل شماره 

ا  یسیمنظر و سهل نو ییبایکرد ز ییو خودنما افتی کویسر و صورت ن قیخط نستعل نکهیپس از ا و سـرعت آن باعـث شـد کـه بـ
ر رونـق  ردیـاز آن ها قبول خاطر و پسند طباع قرار گ شیجلو زند و ب رانیخط در ا نیوجود رواج و رونق اقلام ششگانه، ا ه روز بـ و روز بـ

 يطـور قرایبـا نیسـلطان حسـ امیو شاهرخ و اولاد او تا ا موریرو بود که در مدت صد و پنجاه سال از زمان ت نی. از ادیافزایو توسعه آن ب
 یده مـهـم اسـتفا یاسلام گریاز خطوط د انیرانیا نکهیبر آن متصور نبود چنان که پس از وضع روشن آن خط با ا یکرد که مافوق یترق

  ]  4. [بود قیبردند ، قلم مخصوص آنان نستعل یرا به کار م یاقوتیسته  مو کتاب ، اقلا بهیکردند و در نوشتن قرآن و کت

د کـه قلـم  یمـ یاو را اول کسـ يزیـتبر یرعلیم یشخص اتیها و خصوص یژگیبا اشاره به و گرید ییدر جا یفضائل نیهمچن  دانـ
در  یلیشـده اسـت. فضـا ادیـو تذکره ها  خیدر توار قینستعل یسیبه خوشنو ياست که نام و یول کسرا تحت قواعد آورده و او ا قینستعل

ه عنـوان ملزومـات کـار  سـانیخوشنو يپردازد و آداب و رفتارها یم سیخوشنو کی يها یژگیکتاب ارزشمند خود اطلس خط، به و را بـ
 يهـا یژگـیو نیاز جمله مهم تـر یرعلیم یپردازد در معرف یم یسیوبزرگان خوشن یشمارد ، لذا در ادامه که به معرف یبر م یسیخوشنو

 انیـو از دانا قیـمومن، فاضـل و صـاحب توف يو شاهرخ دانسته است و او را فرد موریت ریکشور در زمان ام سانیو خوشنو بانیاو را از اد
  داند. یادب و دانش و حافظ قرآن م

داع خـط نسـتعل رانیـدر هنـر ا يریسـ سیدر مجموعه نف یانریهنر ا یدر بررس زیم پوپ نهاپروفسور آرتور آپ  ه م قیابـ  یرعلـیرا بـ
د:  یمتعصب مـ یینسبت داده و او را پارسا يزیتبر گذرانـد، لقـب قبلـه الکتُـاب داشـت و سرمشـق  یروزگـار مـ مـوریدرخـدمت ت« دانـ

داع شـ لیتکم یاتییجز شیدست پسرش عبداالله با افزا هکه او آغاز کرد ب یبود. سبک سانیخوشنو  زیـن دهیـبر یسـیخوشنو وهیشد کـه ابـ
    ]5[است.  یرانیا ییهنر کتاب آرا ریشاخص و چشمگ یژگیبوده است که و وهیش نیبدو نسبت داده شده و خود استاد ا

  واضع جریان حکمت بصري هنر خوشنویسی ایرانی  واضع الاصل،.3
همـراه  زیـن یفرهنگـ یباشناسـیکـه ز میشاهد آن هست ، ی تبریزرعلیتوسط شاگردان م قیگسترش شکوهمند خط نستعل انیدر جر
 شیاسـت ، عقـل بـ یفیو ک یرشخصیاش همواره غ ی، جوهر عقلان یدارد ، همانگونه که در هنر اسلام یشیپو یحرکت قیبا خط نستعل



[D
at

e]
 

 

 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز پنجمدوره اول، شماره   

٧٨ 

از علـم  ایـهنـر از عقـل  «. پـس یتعقلاندر اختیار اند و نه منحصرا  یعقلان ریکه نه غاست شده  یوح قیقبول حقا لهی، وس زیاز هر چ
رشـته اتصـال  دیـاسـت و با یکه هنر عقلان ستین یمعن نیبد به هیچ وجهدهند  یم یگواه یتراود ، آنچنان که استادان هنر اسلام یم

 ییبـایوجـود خـود را بـر ز ياندازد ، بلکه درها یعقل ، الهام را از کار نم نجایدر ا رایقطع گردد؛ برعکس ، ز یآن با کشف و شهود روحان
  ]  6[ . »دیگشا یم يفرد يا

گواه این ادعا را می توان در آثار  هنري و مستندات موجود باقی مانده از این هنرمنـد مشـاهده نمـود کـه خوشنویسـی و نسـتعلیق 
آن شـاهد نـوعی ابتدایی ابداعی میرعلی در تلفیق با نگارگري هاي اسلامی بر زیبایی این آثار افزوده است ، در حالی که در آثار پـیش از 

) با توجه به تعریف فـوق از بورکهـارت مـی  4تزاحم بصري در کتاب آرایی ها به علت عدم تطابق خط با نگاره ها بودیم . (شکل شماره 
ه جریـان سـازي و  توان نتیجه گرفت که بسط و گسترش هنري که هم جنبه هاي زیبایی دارد و هم مضامین ماورایی و الهی ، شـروع بـ

د . خود جوشی و  ، ایـن لقـب » واضـع الاصـل«خودزایی می کند و همچون همان کلام وحی،  نسل به نسل و سینه به سینه انتقال یابـ
زیبایی که شاگردان میر علی به شایستگی بر او نهاده اند گویا جریان واضع و خالق و مبدع بودن را بـه همـراه ویژگـی هـاي فرهنگـی و 

می به نیکی ترکیـب نمـوده و بـا اصـولی هندسـی و ریاضـی وار و برگرفتـه از ذوق و اسـتعداد و شعر و ادب و سایر هنرهاي ایرانی اسلا
  به جریانی فرهنگی تبدیل نموده است. » نستعلیق« سلیقه ي این هنرمند در قالب هنر زیباي 

  
  هـ .ق 798دیوان خواجوي کرمانی به خط میرعلی تبریزي  -4شکل شماره 

خـود  ییایـجغراف ينتوانسته اند از محـدوده  یاز خطوط حت ياریکه بس میشاهد آن هست یوط اسلامخط ی، با بررس خیدر طول تار
اسـت کـه در  یدر حـال نیـنمانـده اسـت. ا يبر جا يزیمختصر، چ يو چند نمونه  یاز آن ها امروزه جز نام ياریپا فراتر گذارند و از بس

 قیهمچـون نسـتعل ییدادند و خـط نوپـا یخود ادامه م اتیبه ح یع اسلامدر جوام يقدرتمند اریبس طوط، خ قیخط نستعل شیدایزمان پ
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خـط نـه  نیـا«  در کتاب اطلس خط خود در این باب چنین می گوید: فضائلیچنانچه داشت ،  شیرا در پ بیسخت و پر فراز و نش یراه
بـه  شـدو طرفـداران آن سـبب  سـندگانینورا فراگرفت و کثرت  یبلکه به سرعت همه ممالک اسلام دیمنتشر گرد رانیتنها در سراسر ا

  »کند .  دایروز به روز اشاعه و توسعه پ افتهینفوذ  یممالک عرب ریو از آنجا به مصر و سا یعثمان هیهند و ترک نیسرزم

ا دفـاع مینـیبب یرعلیتوسط شاگردان م قینستعل یفرهنگ انیدر نحوه گسترش جر میتوان یموضوع را م نینمونه ا  یکـه چگونـه بـ
ا اشـاره بـه  قیدر نحوه گسترش نسـتعل پوپبماند و به امروز برسد ،  قیتا نستعل ستادندیدوران ا يها یمتیم قد در مقابل تمام ناملاتما بـ

اب ا نیشدن ا یپردازد و نحوه جهان یم سانیاز خوشنو يادیتعداد ز تینقش مهم آنان در ترب بهشاگردان فرزندش عبداالله   یرانـیهنـر نـ
  :   کندیم يریگیو شاگرد پ را به صورت استاد

را بـر عهـده داشـت کـه  سیچهـل خوشـنو یبود که سرپرست يزیآن ها مولانا جعفر تبر نیکرد : نخست تیشاگرد برجسته ترب دو«
مهـم تـر او ،  نیامـا در واقـع جانشـ) 5( شـکل شـماره کتاب دوستان همه اعصار ، بودند  نیاز بزرگ تر یکی سنقریدر خدمت با وستهیپ

 ریناپـذ یخسـتگ يگـر احتیکه به استاد استادان شهرت داشت. مولانـا اظهـر سـ بود. ق) ه 880( ف  زیگرد ، مولانا اظهر تبرشا نیدوم
غـرب گسـترش داد؛ چـه او نـه تنهـا  در هـرات بـه  يآن به سـو يو فراتر از مرزها رانیرا در سراسر ا قینستعل یسیخوشنو وهیبود و ش
ه شـ اندراز در اصـفه یکرد ، زمان دنید زین زدیو  پرداخت ، بلکه از کرمان یسیخوشنو د و سـپس بـ ، بغـداد،  بصـره ، مکـه ،  رازیگذرانـ

  )6( شکل شماره مالمقدس رفت و در آنجا درگذشت .  تیدمشق، حلب و ب
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  بخشی از نگارگري بهرام گور از کتاب هفت پیکر به خط ملااظهر تبریزي ، موزه متروپولیتن -6شکل شماره 

 يبـن محمـد مشـهد یخود را به پسرش محمد بن اظهر سپرد ، اما شاگرد برجسته اش سـلطان علـ یسیخوشنو وهیاظهر ش مولانا
 یی. ق در هـرات فرمـانرواه 912تـا  875بـود کـه از  رزایـم نیبزرگ او سلطان حس یداشت. حام یبود که او را چون پسر خود دوست م

ر ابـداعات افراطـ شیخو وهیکار خود مجبور شد که از ش لیدر اوا یطتن علبود .گفته اند که سل زیبهزاد ن یداشت و حام  بیـرق یدر برابـ
اب وا جـهیشـد و در نت روزیـشد دفاع کند، و البته سرانجام پ یمستقل ماوراالنهر اعمال م سانیاز خوشنو یگروه يکه از سو  هیـسـنت نـ

د. نـدگانیآ يبرا يزیتبر یعل ریم عنبی قیگذار خط نستعل ور پسـر سـلطان علـ محفـوظ مانـ در هـرات  زیـکـه او ن یسـلطان محمـد نـ
ه خـود م يمحمود مشـهد نیالد نیمهم تر او ز يبر حق پدر بود، اما خلف هنر نیکرد ، جانش یم یسیخوشنو  یرعلـیبـود، چـه بـه نوبـ

  . دبو رزایم نیسلطان حس یدرخشان کهکشان فرهنگ ياز ستاره ها گرید یکیکرد که  تیمعروف را ترب ینیحس

بـه بخـارا رفـت، و  ینیحسـ یعل ریبه خدمت فاتحان در آمد و م ی. ق به دست ازبکان افتاد ، سلطان عله 913که هرات در  یانزم
کـه مکتـب  یلاتیتشـک ياریـدر ماوراءالنهر به  یرعلیسبک م يروزیپ بیترت نیپرداخت.  بد یسیدر خدمت سروران تازه خود به خوشنو

ه م نیحسـ ریبود، کامل شد و به دست شاگردانش مانند محمود مذُهب و م هبلافصل او در بخارا سامان داد ادامـه  یکلنگـ ریـمعـروف بـ
ی واسـطه خوشنویسـی را بـه ه 1012یکی دیگر از شاگردان میرعلی حسینی ، یعنـی باباشـاه اصـفهانی ( ف حـدود  .افتی . ق) سـنت بـ

ود و بـی تردیـد بـذر هنـر شهري انتقال داد که مقدر بود پایتخت شاه عبـاس گـردد؛ شـهري کـه ا ظهـر پیشـتر رمینـه سـازي کـرده بـ
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خوشنویسی را در آن افشانده بود. باباشاه معروف به رییس الروسا هـم نقـاش بـود و هـم خوشـنویس و ظـاهرا رسـاله اي نیـز در تعلـیم 
  ]7خوشنویسی تالیف کرده بود و او بود که میرعماداستاد معروف خط تعلیق  (نستعلیق ) را تعلیم داد. [

با این شرح دقیق از نحوه گسترش هنر اسلامی در این معنا می توان گفت که نستعلیق ، محصول تمدنی اسـت کـه طـی چنـدین 
ذوق :« قرن در قلمرو وسیع اسلام شکوفان بود و سنت هاي هنري پایداري نیز به بار آورد. چنانکه بورکهـارت در ایـن مـورد مـی گویـد 

رتمندانه در هنر اسلامی اثبات و تایید می شود مستقیما از صورت تامـل نظـري کـه اسـلام بـدان و قریحه هندسی که وجودش چنین قد
عنایت و التفات دارد و انتزاعی است نه اساطیري می تراود . براي مسلمان ، هنر به میزانی کـه زیباسـت ، بـدون داشـتن الهـام ذهنـی و 

غیر شخصی باشد ، هماننـد آسـمان پـر سـتاره . در واقـع هنـر اسـلامی بـه فردي ، فقط دلیل و گواهی بر وجود خداست؛ زیباییش باید 
  ]8».[نوعی کمال می رسد که گویی از صانعش مستقل است. 

  بنديگیري و جمعنتیجه.4
تـوان  یفـراخ ، آن را مـ ینام برد ، بلکه در نگـاه یسینگارش خوشنو يها وهیاز ش یکیتوان صرفا به عنوان  یرا نم قیخط نستعل

ازیاست کـه از د یاز معدود خطوط یکیقلمداد کرد. چرا که  یفعال فرهنگ انیجر کیوان به عن و  شیـتـا کنـون همـواره در حـال زا ربـ
کـه امـروزه نسـل معاصـر  یآثار مکتـوب گرید ياست. از سو افتهی  شتریب یرشد و تعال گریبه استاد د بتنس يبوده و از هر استاد نشیآفر

ه ا اتیها ، داستان ها و غزل ییبایز ،یاخلاق نیشار از مضامآن ها را به ارث برده است سر  نکـهیعاشقانه و عارفانه و... است و با توجـه بـ
 ریـغ ینقشـ قیتوان ادعا نمود کـه نسـتعل یعموم مردم در طول زمان راحت کرده بود ، م يمتون و کتاب ها را برا نیخوانش ا قینستعل

از حـد  شیکـرده اسـت و از هجـوم و رسـوخ بـ فـایا لیو اصـ یبه عنوان فرهنـگ بـوم یرانیاکهن  اتیقابل انکار در انتقال اشعار و ادب
  کرده است . يریمهاجم جلوگ يفرهنگ ها

ه حـق لقـب واضـع الاصـل ، را بـه خـود  بیاد يتوسط هنرمند یفرهنگ يساز انیجر نیا قتیحق در و پارسا صورت گرفت که بـ
داع کـرد کـه  يا وهیکـرد ، اول آنکـه شـ یمعرف یفرهنگ انیگذار جر انیبه عنوان بن توان از دو منظر یرا م يزیتبر یعل ریگرفت ، م ابـ

را از زبـان هنـرش گسـترش داد . دوم آنکـه بـه  یشناسـ ییباینگاشتن و ز بایز يها وهیمردم رواج داد و ش نیرا مجددا در ب یسیخوشنو
 بیـوقـت ترق نیو اشعار قدما دوباره نگاشته شـد و سـلاطاز فرهنگ فراموش شده و در دست انقراض  یخط بود که بخش نیا يواسطه 
ا تغ نیـدر طـول ا يزیـتبر یرعلـیم شنگار وهیتوان گفت اگرچه ش یم جهیاز آن ها شدند . در نت تیبه حما و تحـول  رییـچنـد سـده بـ

و محـدود  میو ادامـه دار بـدان يرا جـار یرعلـیم زیرا که وضع و بنا نهاد باعث شد که امروزه ن يا شهیتوام بوده است اما اصل و ر يادیز
  .  میقرار نده خیتار ي کخانهیاز تار يو در قفسه ا یبه زمان خاص

    مراجع
 .16 شماره صفحه، 1393چاپ سیزدهم ، انتشارات سروش ، تهران  ،“تعلیم خط ”،حبیب االله ، فضائلی ]1[
 725، ص 1395 تهران ، انتشارات فرهنگ معاصر ، ،“دایره المعارف هنر  ”پاکباز ، روئین ،  ]2[
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The originator, the creator of the Nastaliq script and the streamer of the visual culture of the 
wisdom of Iranian Islamic art 

 

Abstract 

Author, creator, creator, and titles like this remind every human being of the holy essence of God and the 
pure nature of God. In the meantime, and in the passing of days and ages, there have been people who, by 
thinking and creating an idea, have given an earthly and concrete manifestation to the heavenly nature of 
the unique creator. The religion of Islam also provided this platform for calligraphers to think about the 
appearance of all kinds of lines and try their luck to embody and illustrate the divine word. As the most 
beautiful Islamic calligraphy, which is nicknamed the bride of Islamic calligraphy, it seems that after 
years of transformation and development, it tries to show those beautiful divine manifestations as well as 
other noble human themes. This research tries to address the issue of whether the invention of this method 
of calligraphy has been effective in the introduction and expansion of Iranian and Islamic art. To give a 
clear answer on the role of explaining the Nastaliq calligraphy in Islamic culture and art. In the upcoming 
research, which has been carried out by a descriptive-analytical method and conducting library and 
documentary studies in a combined manner, with observations made from the images of existing written 
documents and referring to some theories of historians and experts in the field of Islamic arts, as well as 
reviewing the circumstances. And the life of Mir Ali Tabrizi as the creator of the Nastaliq script, the 
originality of Mir Ali's achievement in regularizing the Nastaliq script has been discussed. Also, 
considering that this line has had a tremendous impact on the aesthetics of Islamic arts over the years, it is 
examined as a cultural flow in Islamic wisdom and art. 

 

Key words: calligraphy, Nastaliq script, Mir Ali Tabrizi, Waqt al-Asl, cultural flow, wisdom of Iranian 
Islamic art 
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  ردم ایران باستانیینی میرنوروزي در فرهنگ مآستگاه جنبه هاي نمایشی و خاواکاوي 

  پیافرمرجان 

  شیک المللنیواحد ب ،یپژوهش هنر، گروه پژوهش هنر، دانشگاه آزاد اسلام يدکتر يدانشجو

  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

    یدهچک
و  يماد یدر زندگ یانکار ناشدن ینقش ربازیانسان، از د یفرهنگ ستیز يدستاوردها نیتراز مهم یکیعنوان به ینییعمل آ

صورت  به هانیی. آسازدیروشن م يادیلزوم حفظ و حراست از آنها را تا اندازه ز ها،نییآ تیبه اهم بردنیبشر داشته است. پ يمعنو
نخواهند ماند  یملت باق کی یفرهنگراثیدر م ینیصورت عبه یدارند و مانند بناها و آثار باستان يجا وامدر باور ع یو ذهن رملموسیغ

 نیتراز مهم نیممضا نیپرداختن به ا لیدل نیسپرده شوند. به هم یملت حذف و به فراموش کی خیو در طول زمان ممکن است از تار
 رانیدر فرهنگ مردم ا ينوروز ریم ینییو خاستگاه آ یشینما يهاجنبه يواکاومقاله،   یمطالعات پژوهشگران هنر است. هدف اصل

 ریاست، تصو دهیجستار کوش نیجشن چه بوده است؟ نگارنده در ا نیا ياست که هدف از برگزار نیمقاله ا یباستان است. پرسش اصل
 یروش مناسب یفیک قیتحق وشسؤال ر نیبه پاسخ ا دنیرس يخواننده قرار دهد. برا يرو شیجشن پ نیاز ا یجامع
 کیصرف  نبوده، بلکه  حیو تفر يشاد يتنها برانه ،ينوروز ریم نییکه آ دهدیپژوهش نشان م يهاافتهیاست.  شدهدادهصیتشخ

جشن معنادار است و از  نیتمام مناسک ا رونی. ازاکردندیبرگزار م عتیطب يبارور نیتضم يما، برا اکانیجشن بارورانه بوده که ن
بوده و  یلیتحل -  یفیتوص کردیو با رو يادیحاضر بر اساس هدف؛ بن قیبرخوردار است. روش تحق ییاعتناقابل یشینما يهاجنبه
  است. ياز نوع مورد قیتحق نیا و اهداف پژوهش تیبه ماهشده است. باتوجه يگردآور ياها بر اساس منابع کتابخانهداده

  

  باستان رانیفرهنگ، ا ،ينوروز ریم ش،ینما ن،ییآ : واژه هاي کلیدي
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  مقدمه.1
 ییاجرا يهافرم شیزا یاصل لیطلب باران و ... دل ن،یزم يجهت بارور شیایو ن یشفا طلب ،ییماورا يرویبه پرستش ن ازین

بر مستندات معتبر   هیو با تک دهیمرکب گرد »شیو نما نییآ«از دو واژه مستقل  یشینما نیی. آندیآیبه شمار م یشینما يهانییآ
و اتفاقات مجهول  عیوقا رییخود، تغ رامونیپ يانسان نسبت به رخدادها ینیبشناخت و جهان يبرا یعنوان هستۀ اساسبه یجهان

 رامونیپ طیاند تا اقوام بتوانند بر محشده داریپد هانییکه آ دهدیاند. شواهد نشان مبه وجود آمده دستنیازا یو عوامل تیبشر اتیح
 چاردیکنند. ر نانیاطممتعادل و قابل عتیماوراء طب يدادهایمقابل حوادث و رو درخود را  یاجتماع یبگذارند و گستره زندگ ریخود تأث

گسترده با  طهیح نیا یوستگیست. او درباره پداده ا وندیپ شیرا با اجرا و نما یشناساست که مطالعات انسان یکسان نیشکنر از نخست
و  یفرهنگ یدر زندگ ربازیاز د هانییگفت: آ توانیدارد. م ارتباط شیاست که با نما یتیو چند فعال نیاز چند یکی نیینوشته، آ شینما

اسطوره شده است. در  شیدایپ سازنهیامر زم نی. هماندرفتهینقش بسته و جزء اعتقاداتشان به شمار م شانیمردم و باورها یاجتماع
از هر مذهب  یعنوان بخشطور معمول به هب نییاست. هرچند اسطوره و آ ینیعمل د يدو مؤلفه مرکز نییاسطوره و آ یجوامع سنت

 يهاهیاز نظر یکیبوده است.  زیبرانگبحث يامسئله شهیمحققان هم انیآنها در م نیب قیموضوع رابطه دق شوند،یواحد شناخته م
پژوهشگر  بارنیرا نخست هینظر نیاست. ا» اسطوره ییگرا نییآ هینظر« ای »نییاسطوره و آ« هیمسئله، نظر نیا لیمعروف در تحل
به  خوديخوداسطوره به«معتقد بودند:  انیگرا نییآ يدیاصل کل نیا يمطرح کرد. بر مبنا »تیرابرتسون اسم امیلیو«کتاب مقدس 

 ایرولان بارت و  اده،یال رچایشناسان همچون ماز اسطوره ياریاز نگاه بس». خورده باشدگره نییآ کی به نکهیمگر ا د،یآیوجود نم
. شوندیبشر حذف م یو از صحنه زندگ رندیمیمتعلق به زمان گذشته هستند و نه هرگز م ییهادهینه پد ریاساط ونگی وکارل گوستا

 اتیرا در فرهنگ و ادب ریتحول اساط ادهی. الگذارندیشگرف  بر آن م يریو تأث افتهیتداوم يانسان امروز یشکل در زندگ رییبلکه با تغ
 یدر روان و ناخودآگاه آدم ریاساط ریبه تأث ونگیکرده و  حیانسان تشر یروزمره زندگ يرفتارها رگرفت، بارت آن را د یعامه پ

آن  ياست که اجرا یشینما يهانییاز جمله آ ينوروز ریگرفت. م یپ توانیم زین یرانیا ریتداوم اسطوره را در اساط نیپرداخته است. ا
فراوان  لیمراسم که از طول و تفض نیشده است. ااجرا  رانیبرخوردار است و در مناطق مختلف ا یطولان يااز سابقه رانیدر ا

 زدهیس ایمحدود، سه، پنج  یمدت زمان در یواقع ریام ایشاه  يجاو نشاندن او به یشاه ساختگ کیبر انتخاب  یبرخوردار است، مبتن
 نی. درباره خاستگاه اکنندیمشارکت م شینما نیا رد زین گرانیکرده و د یحکمران یشیبه شکل نما یروز است که در آن شاه ساختگ

به نام کوسه  يگرید نییبرگرفته از آ ينوروز ریمعتقد است که مراسم م یضائیابراز شده است. از جمله ب یگوناگون يهاهینظر شینما
 ریبدل به م يبرگزار مدر شکل و هنگا یکوچک رییبا تغ يپنجم و ششم هجر يهادر قرن: «دیگویکهن است. او م ینییاست که آ

و خنده بوده است،  حیتفر يظاهراً برا يباز نیا: «دیافزایمراسم م نیا يدرباره فلسفه برگزار یضائیب». شد يپادشاه نوروز ای ينوروز
 ینی). قزو53، 1380: یضائی. (ب»دیرا نسبت به زبردستان د ردستیمردم ز انهیجونهیک يهاالعملاز عکس يانمونه توانیدر آن م یول
نوع  کیشخص در آن چند روز  نی: ادیگویو م شمردینوروز م امیدر ا یحیتفر يامر شتریرا ب ينوروز ریمراسم م يهدف از اجرا زین

، 1324: ینی. (قزودادینبوده انجام م نیاز آن در ب يگریمنظور د يو خنده و باز هیو سخر حیست جز تفرکه واضح ا یحکومت دروغ
» حافظ يدر جستجو«ذوالنور است. ذوالنور در کتاب  میاستناد جسته، رح ،ینیجشن به گفته قزو نیکه در شرح ا یحان). از جمله شار2
آورده  نیچن ینیبه استناد قزو زین ی). خرمشاه1372است. (ذوالنور: فزودهیبر آن ن يگریرا تکرار کرده و مطلب د ینیسخن قزو ناً یع
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 امیا يو پس از انقضا انددهیبخشیم ينوروز ریبه م يامردم، سلطنت چندروزه حیتفر يبرابوده که  یرسم ام،یا میاست که در قد
به استناد  »یو اشارات داستان ریفرهنگ اساط«در  زین یاحقی). 119، 1372: ی. (خرمشاهدیرسیم انیبه پا زیجشن، سلطنت او ن

 زی). ادموندز، ن412، 1375: یاحقیکرده است. ( یمردم تلق حیرآوردن اسباب خنده و تفجشن را فراهم نیا يهدف از برگزار ،ینیقزو
: جشن دیگویکرده و م یمعرف یکهن و باستان یمراسم را جشن نیا يرا در کتاب خود آورده است. و ينوروز ریاز مراسم م یگزارش

جشن  نیخاستگاه ا یدرستکه به یمحققان ه). از جمل96، 1382(ادموندز: ...» بوده  ایساتورنال« یدارد و نوع یباستان یبهاره که منشائ
چند در  يجستار«و  »رانیا ریدر اساط یپژوهش«را بازنموده است، مهرداد بهار و آناکراسنوولسکا هستند. بهار در دو کتاب خود 

 يهااز جنبه هم هانیی). آ226، 1386اشاره کرده است. (بهار:  زیجشن به فلسفه آن ن نیکوتاه درباره ا حیضمن توض »رانیفرهنگ ا
آنها است.  یشیجنبه نما هانییاز وجوه بارز آ یکی. اندتیحائز اهم یشناختو روان یشناختو هم از دو جنبه مردم یشناختجامعه
و ...   يمنوچهر ،یرونیب حانیچون حافظ، ابور یکه در آثار بزرگان رانیدر جامعه آن روز ا ينوروز ریم شیفراوان نما تیمبه اهباتوجه
 نیپرداختن به ا یمردم يهاشینما طهیخصوص در حبه یرانیا يهاشینما تیتر از هوو شفاف شتریدرك ب يبرا زیو ن افتهی بازتاب

در فرهنگ  ينوروز ریم ینییو خاستگاه آ یشینما يهاجنبه يمقاله، واکاو نیا یبرخوردار است. هدف اصل یخاص تیموضوع از اهم
جستار  نیجشن چه بوده است؟ نگارنده در ا نیا ياست که هدف از برگزار نیمقاله حاضر ا یباستان است. پرسش اصل رانیمردم ا

روش  یفیک قیسؤال روش تحق نیبه پاسخ ا دنیرس يخواننده قرار دهد. برا يرو شیجشن پ نیاز ا یجامع ریاست، تصو دهیکوش
صرف  نبوده، بلکه  حیو تفر يشاد يتنها برانه ،ينوروز ریم نییکه آ دهدیپژوهش نشان م يهاافتهیاست.  شدهدادهصیتشخ یمناسب

جشن معنادار است و از  نیتمام مناسک ا رونی. ازاکردندیبرگزار م عتیطب يبارور نیتضم يما، برا اکانیجشن بارورانه بوده که ن کی
ها بر اساس بوده و داده یلیتحل -  یفیتوص کردیو با رو يادیحاضر بر اساس هدف، بن قیبرخوردار است. روش تحق یشینما يهاجنبه

  است. ياز نوع مورد قیتحق نیو اهداف پژوهش ا تیبه ماهشده است. باتوجه يگردآور يامنابع کتابخانه

  پژوهش ينظر یمبان.2
  نییآ

است که بر وفق نظم  يزیچ نیدر اصل  مب نیی: آندیگویم نیچن نییآ فیدر تعر ،يفرانسو يگراشناس و سنتگنون شرق رنه
 یدر آنها ب يرخ داد چیاست که ه تیاهم يدارا ياو مناسک تااندازه هانییدر آ بی). نظم و ترت41، 1379: ي. (ستارردیگیانجام م

 یآمده و بعدها به معن انهیعام یبه آداب و رسوم دنیبخش یمعن يدر آغاز برا نیی. واژه آافتدینم فاقات یقبل يهاسبب و بدون برنامه
را همسان اشکال مجاز  نییواژه آ ،ینیعلوم د سندگانیاز نو یجادوگرانه به کار گرفته شده است. برخ ای ینیرسوم د ،یاختصاص

. در ردیگیگذارانه را در برم نییرفتار آ يکه اعمال فرد برندیرا به کار م مچون مراس يگرید يها. سپس واژهدداننیم یعبادت عموم
. در دانستندیساز مرتبط مو محسوس انسان اسطوره نیدانش مع ،ییرا بافرهنگ ابتدا نییآ ستم،یسده نوزدهم و آغاز قرن ب

. ینید ای یروابط طبقات قیدولت و چه از طر يسومسلط، چه از  ایغالب  يدئولوژیعبارت است از ا نییآمده که آ دتریجد يهاپژوهش
که ظاهراً  افتیباور  ییروهایبه ن جیتدرصورت بوده که در آغاز انسان به نیبد نییاز آ هیشناسان اولمردم افتی). در222، 1393(پرتو: 

 عتیاز عوامل طب یروشن افتیدر هاانسان نیخود داشتند. ازآنجاکه ا اریسته بود، در اخترا که او به آن واب يگریو منابع د ییمواد غذا
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پرداختند  روهایآن ن تیجلب حما يبرا یلیوسا ي. پس به جستجودانستندیمربوط م ییو جادو یعیفوق طب يروهاینداشتند، آنها را با ن
 هاوهیش نی. اافتندی یسلمانتظار داشتند، رابطه م هاوهیکه از آن ش یجیو نتا بردندیکه به کار م ییهاوهیش نیو بر اثر مرور زمان ب

معمولاً آن را  لهیقب ایمرحله همه گروه  نیمبدل گشتند. در ا نییتا سرانجام به آ رفتندیپذ تیو رسم افتندی قلیسپس تکرار شدند، ص
  ). 30، 1389. (براکت: گفتندیم ینییمراسم، مراسم آ گونهنیبه ا نیبنابرا کردند؛یاجرا م

  شینما
. دیآیبه شمار م يهنر یآثار ادب نیتریو مردم نیترجامع ن،یترواسطهیعنوان باست که با اجرا  سروکار دارد و به يهنر شینما 
 یونانیآمد. اصل  رونیب یمذهب يهاشیایها و ندر آغاز از تحول رسم شینوشته؛ نما »رانیدر ا شینما«در کتاب  یضائیبهرام ب

را که بر  یکهن، عمل ونانیسبب در  نی. به همگرددیاست که انجام م یعمل ای شودیاست که م يکار یبه معن» دراما«اصطلاح 
دادن، باز نمودن و نشان يبه معنا یدر فارس شی. نماگفتندیدراما م داد،یم يهرکجا در مقابل چشم تماشاگران رو ایصحنه  يرو

  ).27، 1388: عارفاست. ( يو باز دیمانند: تماشا، تقل یحاتمترادف اصطلا

    یشینما نییآ
سوق دهد  يریتصو یانیرا به ب عتیطب ایگردد و  انیو نشانه ب ییگوبشر چنانچه در لفافه ياز گفتارها، رفتارها و کردارها ياریبس
 دهدینشان م یشینما يهانییآ نینخست یشناسختیهستند. ر یشینما نییبرساند، آ یو روان یروح تیو مخاطب را به امن يکه مجر

تولد، کار،  نه؛یدر زم لهیقب ایخود  دهیچیپ يهاپرسش يالگوها در تلاش بوده تا برا گونهنیبا توسل به ا یطولان یکه انسان در زمان
نشان دهد و وحشتش را را هم شیهامانآر يترکیتر و دراماتکه بعدها در شکل موزون ی. راه حلابدیب یمنطق یعشق و مرگ پاسخ

و  تیآرامش، امن يدر جستجو شیخو رامونیپ هانیتر در کو از همه مهم دینما انیو نبود امکاناتش را ب های. دودلزدیبر رونیب
 يهانییبه نام آ یبیترک یابیشهیو ر یشینما نییبا آدررابطه یمک میکند. ابراه يخاطر سپر بیباشد و زمانه را به ط يرستگار

 چاردی). ر14، 1371: یگرفته است . (مکنشئت یمذهب يهاشیایداشته و از ن ینییدر مراسم آ شهیدر ابتدا ر شینوشته: نما ،یشینما
گسترده با  طهیح نیا یوستگیداده است. او درباره پ وندیپ شیرا با اجرا و نما یشناساست که مطالعات انسان یکسان نیشکنر از نخست

  ).1386:22ارتباط دارد. (شکنر:  شیاست که با نما یتیو چند فعال نیاز چند یکی نیینوشته، آ شینما

  رانیدر ا شینما
ماندگار شدند. ابتدا روزگارشان به جنگ  رانیدر فلات ا لادیاز م شیدوم پ ایدر فاصله هزاره  اول  یرانیاز قوم هندو  ا يادسته 

در  یمردم بوم  ریآوردند که با اساط یو اعتقادات ریمهاجران با خود اساط نیشد و بعد با آنها سازگار شدند. ا يسپر یبا اقوام بوم
و  هانییها، آجشن انیدر م دیرا با یشینما شهیر زین رانیشد. در ا یرانیا يهانییآ هیبه وجود آمد که پا ییهانییو از آن آ ختیآم

  ).53، 1386:  فیکرد. (نسل شر یبررس ریاساط
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  اسطوره
 یآمده است. دانش یونانیسخن و افسانه از زبان  ياست که اصل آن به معنا mythو فرانسه  یسیاسطوره در زبان انگل برابر
 يرا از ورا ییرهایهستند که تصو ییهانهیها آنام دارد. اسطوره my theology یشناساسطوره کند،یرا مطالعه م ریکه اساط

را از  انیو فرهنگ آدم ندیآیها به سخن درماسطوره مانند،یخاموش م یشناسو باستان خیتارو آنجا که  کنندیها منعکس مهزاره
: نلزی. (هگذارندیرا در دسترس ما م شمندیاند یناشناخته ول یو افکار بلند و منطق گستردة مردمان آورندیها به زمان ما مدوردست

 کند،یم انیب گونهنیاسطوره ا یاجتماع يهایبستگ رامونیاست. او پ تیرداز ف یته ياینگاه جوزف کمبل، اسطوره رو). از 9، 1389
 وندیکه با آن پ ستیراهنما جامعه ا دیکل دیکن دایخاص خود را پ یشناساسطوره دیخواهیاند، اگر مبوده کسانیها اسطوره یاصل هیمابن
 نیآن را چن توانیکلام م کیمتعدد دارد، اما در  ریو تعاب فیارگوناگون تع يها دگاهیر چند اسطوره در د). ه48، 1380. (کمبل: دیدار
جهان  یو به طور کل یعیفرشتگان، موجودات فوق طب زدان،یدرباره ا نینماد يجلوه ا ای تیکرد: اسطوره عبارت است از، روا فیتعر

رخ داده و  یازل یاست که در زمان دسراست و مق یبندد؛ اسطوره سرگذشت یبه کار م یخود از هست ریتفس يقوم برا کیکه  یشناخت
 تیخواهد رفت، و در نها انیاز م ایدارد،  یآمده، هست دیپد يزیکه چگونه چ دیگو یم زیو وهم انگ یلی، تخ نینماد يبه گونه ا

  ).25: 1385است. (دادور: یکاوشگر هست یلیتمث يا وهیاسطوره به ش

  فرهنگ
و غلط   های. زشتستین یاجتماع يهاو ارزش یدرست ،یها است. فرهنگ الزامات خوبانسان ستنیفرهنگ علم در کنار هم ز 

فرد با  يسازگار لهیوس کی. فرهنگ ندیگویرا هم فرهنگ م شودیقانون ملزم به اجرا م  کیهم که منجر به  یاجتماع يهایشیاند
 شه،یورسوم، انداز آداب يادهیچیو پ یکل دهیظهور امکانات خلاقانه است. فرهنگ پد يبرا يالهیوس حالنیخود و درع یخارج طیمح

: ياست . (انور يبعد يهاو قابل انتقال به نسل ردیگیاقوام شکل م یخیتار يهاتجربه یاست که در ط یزندگ وهیهنر و ش
5346،1382.(  

  بحث.3
و  يماد یدر زندگ یانکار ناشدن ینقش ربازیانسان، از د یفرهنگ ستیز يدستاوردها نیتراز مهم یکیعنوان به ینییعمل آ 

که  یهنگام هانیی. آسازدیروشن م يادیلزوم حفظ و حراست از آنها را تا اندازه ز ها،نییآ تیبه اهم بردنیبشر داشته است. پ يمعنو
صورت  نی. در اآورندیفراهم م یشیرا به شکل نما يریاساط يهاتیروا ینیامکان بازآفر شوند،یم ظاهر ریبخش اساطدر نقش تحقق

به طور  ینوشتار ادب لیموضوع تأو نی. با درنظرگرفتن اشودیدانسته م یشینما اتیتنگاتنگ باهنر، آغازگر کنش و ادب یدر ارتباط نییآ
 شانیبه ا وستهیپ يهانییها با باورها و آبه کشف رابطۀ آن میمستق یمتون به طور خاص، بستگ نیا نینماد يهاعام و فهم جنبه

. او داندیم ریرا مقدم بر اساط هانییاست که آ یمتفکران نیتراز مهم ،ياسکاتلند پردازهینظر »تیرابرتسون اسم امیلیو«خواهد داشت. 
جهان  واسطۀیب نییاند. از نگاه او، کارکرد اسطوره تببه وجود آمده هانییخاستگاه آ حیتوض يتنها برا ریکه اساط کندیم حیخود تصر

 هانییکه آ ردیپذیصورت م یموارد زمان شتریدر ب نییتب نی. اپردازندیم ینیموجود در مراسم د عیوقا نییبلکه آنها تنها به تب ست،ین
 نییاند، نه آسرچشمه گرفته هانییاز آ ریکه در اکثر موارد اساط دکر انیب توانیم تیاند. با قاطعدادهخود را ازدست لیمعنا و مفهوم اص
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فعل و  نجایاند. در ابه وجود آورده زیرا ن یباستان انیاد يبلکه هسته مرکز دهند،یم لیرا تشک ریاساط شۀیتنها رنه هانیی. آریاز اساط
را  دیجد انیو اد ریاساط یکه هسته اصل ییباورها اورهاست،بو فهم  افتیدر يبرا يدیکل ینییو باور تقدم دارد. عمل آ دهیعمل بر عق

  ثابت، استنباط کرد. ینییاز رفتار آ توانیگوناگون را م يو باورها می. مفاهدهندیم لیتشک

به وجود  ياهرگز اسطوره نییدارد، بدون آ دهیعق تیاست که اسم قیتا آن اندازه عم هینظر نیدر ا نییاسطوره به آ یوابستگ
 نیخواهند داد. بد لیاسطوره را تشک يهاشهیورسوم و سنن، رآداب م،یکن یبررس هانییآ ی. اگر اسطوره را در امتداد منطقآمدینم
. اسطوره افتیخواهند  ریاساط ییدر ساخت نها تیپراهم یها، نقشحاکم بر فرهنگ یروح طیو شرا یاجتماع يساختارها بیترت

 یجهت است که آنها صورت شفاهازآن زین ریآور اساطو شگفت نی. جنبۀ نمادبخشدیم ییانسان را صورت روا یرفتار اجتماع يالگوها
که  یاند. نگاهمقدس پنداشته شده زیاز آن ن شیهستند که پ ییاز رفتارها یبازتاب هاتیروا نی. ااندینییآور آمکتوب اعمال اعجاب ای

را موردتوجه  يااسطوره يهاتیشناسانۀ رواو مردم یشناختشناسانه، روانجامعه يهاجنبه د،کنیم یبررس نییاسطوره را در امتداد آ
کند و فلسفه  حیرا تشر هانییبه وجود آمده است تا آ اًبود که اسطوره صرف یشکلش مدع نیتریدر افراط هینظر نی. ادهدیقرار م
 هیاول يکه مبنا نییاسطوره و آ هیشناسان با نظرمواجهه انسان کردیبه سه رو دیبا هینظر نیدهد. در تکامل ا حیآنها را توض يوجود
  است، اشاره کرد.  يادهنده به روش نقد اسطورهشکل

و  زریفر دگاهینسبت به اصول اسطوره اعتقاد داشتند. از د نییبه تقدم و اصالت آ »زریفر مزیسر ج«مانند،  یاول کسان کردیدر رو 
هستند که شعائر  ییزهایچ یزبان ای ییروا انیها بنهاد، اسطوره انیرا بن» اسطوره و شعائر«که مکتب »  اس. اچ. هوك«مانند،  یکسان

دو  نیامروز به ا هینظر نیتقدم دارد. ا نییاست، اسطوره بر آ »لوریت«شاخص آن  ندهیکه نما هینظر نی. دومکنندیم یآنها را عمل
مشترك دارند، الزاماً  »میپارادا«اگرچه الگوواره  نییباورند که اسطوره و آ نیو اغلب آنها بر ا ستین دیید تأمحققان مور انیشکل در م

 یبررس يگریدر د کیو تبلور هر  نییسوم حدود  مستقل اسطوره و آ کردیدر رو نیبنابرا شند؛مشتق شده با يگریاز د یکی دینبا
هنرها را  یو بلکه تمام اتیجسورانه خاستگاه ادب ن،ییآ - اسطوره  هیبه نظر لیقا یسیاز متفکران انگل ،»سونیهر نیج. «شودیم
را  نییآنکه آ يجااما به شود،یفعل موجب تحقق آن م کی دیکه تقل دیکشباور دست  نیرفته از ابشر رفته دیگوی. او مداندیم هانییآ

  .)103،1388:گالیاست. (س شینمونه آن نما نیترصورت هنر درآمد که روشنبه نییمحض آ نییانجام داد. آ نییوانهد آن را محض آ

  یو اسطوره شاه کش ينوروز ریم
که با توسل به انواع  پنداشتیم نیدر ابتدا بشر چن». پادشاه مقدس دارد«موسوم به  يترکهن اریبس نییدر آ شهیر ينوروز ریم

و  راستیم يکه انسان موجود دیتلخ رس قتیحق نیباشد؛ اما در گذر زمان به ا ریفناناپذ يو موجود ابدی ییاز مرگ رها تواندیجادوها م
چون  زیرا ن انیخدا يبود انسان بدو یهیها بودند، بدانسان شهیو اند لیمحصول تخ زین انی. ازآنجاکه خداستین يزیاو را از مرگ  گر

بود  نیجسم بود، از مرگ در امان نبود. اعتقاد بر ا کپارچهیخدا و  ندهیکه نما یبودند، پادشاه رایم یآسمان انیخدا یبداند. وقت رایخود م
. کنندیرا بارور م عتیدوچندان، طب يرویو با ن ابندییم زیو در موسم بهار رستاخ ردیمیم زمستانهرسال در  ،یاهیگ انیکه خدا

مؤثر است و هرچه پادشاه  عتیطب يدر بارور ماًیمستق زیکه پادشاه ن اشتندپندیم نیبود، چن یاهیگ انیازآنجاکه پادشاه نماد خدا
  برخوردار خواهند بود. يترفربه ییهاتر و رمهشاداب یاز محصولات زیقدرتمندتر باشد، آنها ن
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 یبزرگ تلق يافاجعه ياقوام بدو دینبود، مرگ پادشاه، در د زیقادر به مرگ و رستاخ یاهیگ يازآنجاکه پادشاه چون خدا اما
کار شد، بهدست ستیبایفاجعه، م نیاز ا يریجلوگ ي. پس براکردیم دیشدت تهدرا به يو روند بارور عتیکه طب يافاجعه شد،یم

تا روح او در اوج قدرت به  کشتندیدر وجود شاه  او را م يماریب ایشدن مو و  دیسپ ای يریپ نشانه نیترمحض ظهور کوچکبه يبار
 نیاو، چن يجاقدرتمند به ینی. در واقع با کشتن پادشاه و نشاندن جانشردینگ یکاست  يروند بارور بیترتنیاو به ابدیاو انتقال  نیجانش

خود و  یمعتقد بودند سلامت ياست.  مردمان بدو افتهی زیدوچندان رستاخ يرویبا ن یاهیگ انیچون خدا زیکه پادشاه ن پنداشتندیم
خود،  از پادشاه سخت مراقبت  یخاطر سلامتطبعاً به نیاست؛ بنابرا انیانسان خدا ایپادشاهان  یدر گرو زندگ نرامونشایجهان پ یحت
 يو سرانجام مرگ پادشاه شود. بار یو سست يریمانع پ توانستینم  بود،یهم م دیو شد قیها هرچه دقمراقبت نی. اما اکردندیم

از  شیانسان خدا،  او را بکشند و روحش را پ يرویگرفتن ن یضعف و کاست يهانشانه نیمحض بروز نخستشد که به نیراه ا نیبهتر
  ).295-  322، 1384: زریانتقال دهند. (فر يقدرتمند نیگردد، به جانش یآنکه دست خوش زوال قطع

 نیر کردستان در هماست. د شدهیبرگزار م زیاواخر ن نیکه تا هم کندیدر کردستان و سودان اشاره م یبهار به رسم مهرداد
. شودیشاه م نیو پسر جانش کشندیکند، زن و شاه را م يشود و نتواند با زنش هم بستر ریکه کنار مرز ماست،  اگر شاه پ »نیپنجو«
که مردم  نندیبیم کنند،یم دایو تسلط پ روندیبه دره سودان م هایسیانگل یسودان وجود دارد. وقت رد لیمراسم در دره ن نیا نیع

 یعل« تیبه حما ندیآیم یسی. سربازان انگلزندیریم شیو خاك رو نشانندیو شاه را در گودال م کنندیم یگودال شوند،یجمع م
ماست.  يهانییآ نی. ادیکار را بکن نیا دیآقا شما حق ندار  کندیرا نجات بدهند، اما خود شاه داد و قال م یحضرت، شاه محل

، 1384(بهار: ...» ام دادهرا ازدست یام و قدرت بارورکنندگشده ریکشته شوم، من پ دیمن با دیگویم کشند،یدارند تو را م ندیگویم
 رفتهانیسهمناك ازم  نییآ نیو اخلاق آثار ا نیبوده است و با رشد د جیرا یرسم نیچن زین رانیاحتمال داد که در ا توانی). م273

 ییهادر انتخاب پادشاه، به روش انیرانیسو، گاه ا گریاست. از د رانیرسم در ا نیبر وجود ا يدییخود تأ ينوروز ریم نییاست. چراکه آ
 ریبه تأث انیرانیدر اعتقاد ا شهیر تواندیم ادشاهبر قدرت پ دیتأک نیپادشاه شود. ا توانستیکه هرکس قدرتمندتر بود م شدندیمتوسل م

از  کیو هر  گذاشتندیم ریدو ش انیتاج پادشاه را در م انیعنوان نمونه، گاه در زمان ساسانداشته باشد، به يپادشاه در بارور میمستق
داشت  او را به سلطنت  ینقص اهاگر ش). «1081، 1366: ی. (رضنشستیقدرت م کهیتاج را بردارد، بر ار توانستیکه م یدو مدع

مثل خدا  دیمسئله معلوم شد که شاه با نیبه همانگشت نداشت. باتوجه کیاگر  یکور بود،   حت چشمشکیاگر  یحت  شاندند،ینم
، 1384(بهار: ...». بود  جهتنینقص ندارند تا بتوانند برکت بخشنده باشند،  مقدس بودن شاهان ازا انیطور که خداکامل باشد. همان

با  شدیم داریدر او پد یناتوان ای يرینشانه پ نیترکه کوچک یبا کشتن پادشاه ي). درهرحال چنان که مشاهده گشت اقوام بدو274
چرا که باگذشت زمان انسان  د؛یینپا يریرسم د نی. اما اکردندیم نیرا تضم عتیو طب نیزم يعملاً بارور نش،یانتقال روح او به جانش

 کشتندیو توان م يلذا پادشاه را در اوج قدرتمند در وجود شاه باشد: یخطر کند و منتظر ناتوان تواندیکه نم دیرس جهینت نیبه ا يبدو
 يماریقبل از آنکه در اثر ضعف حاصل از ب  یو چالاک رویخود به ارث برده بود در اوج ن انینیشیکه از پ يا یروح آسمان لهیوسنیتا بد

در  يریو پ یسست يهامنتظر بروز نشانه نکهیا يجابه ي. در واقع بعدها اقوام بدوابدیانتقال  نشیبه جانش ند،یبب بیآس یسالو کهن
پادشاه کمتر وجود داشته  یو شکستگ یمدت کوتاه  احتمال فرسودگ نیتا در ا کردندیم نییدوره کوتاه تع کیوجود پادشاه بمانند، 

  .کشتیموعد خود را م نیا انیگاه پادشاه، خود، در پا یو حت کشتندیرا م هموعد پادشا نیا دنیباشد و پس از به سررس
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 د،یرهانیزودهنگام م یترفند خود را از مرگ کیدستخوش تحول شد. در واقع پادشاه با رو آوردن به  زین نییآ  نیا یاز مدت پس
 يگریو شخص د شدیچند روز از سلطنت برکنار م يبکشند، پادشاه برا نیدوره مع کی انیکه پادشاه را در پا نیا يجابه یعنی

قرار داده  »نیدروغ« یپادشاه ساختگ اریاو، در اخت يسرازنان حرم یوتخت و حتاز جمله تاج پادشاهلوازم  . همهنشستیاو م يجابه
کند. پس از به  ییو عشرت فرمانروا شیشده بود، در اوج ع ضیکه به او تفو یتام اراتیبه اختمدت محدود باتوجه نیتا در ا شد،یم

دوباره بر  یو پادشاه واقع کشتندیم یپادشاه واقع يجاو او را به شدیم بسل ياز و ییاعطا ازاتیمهلت مقرر  همه امت دنیسررس
شده بود.  زیاو دچار رستاخ ییبه مسند قدرت، گو یمراسم و بازگشت پادشاه واقع انی. در واقع پس از پانشستیم ییمسند و فرمانروا

 يپس بارور نیز توانستیم رونیبرگشته است. ازا یزندگتمام به  مرده و سپس دوباره باقدرت نیپادشاه دروغ ئتیدر ه بارکی یعنی
به  يامر را تحول جامعه از مادرسالار نیا لیکند. مهرداد بهار دل نیها را تضمانسان یو حت انیرشد محصولات و چهارپاروبه

در واقع  زین ينوروز ریم نییآنباشد که  یحیتوض چیبه ه يازین دی). چنان که مشاهده شد  شا391، 1384. (بهار: داندیم يپدرسالار
بافرهنگ جامعه از  ریموارد مغا جیتدردور بوده است که با رشد اخلاق به يهاکشتن پادشاه مقدس در گذشته شدهلیتعد اریحالت بس

و  شتریمحصولات ب نیتضم يبرا انیرانیبوده است که ا يجشن بارور کی زین يرنوروزیم نییآ گریدعبارتآن زدوده شده است. به
و  نشاندندیاو م يرا بر جا يگریو د کردندیاز سلطنت برکنار م ياو را چند روز نیصورت نمادکشتن پادشاه  به يجاتر  بهباطراوت
و  نشستیمضاعف بر تخت م ییبود،  با قوا ینبات يخدا افتهی زیشکل رستاخ ایکه گو یمدت محدود، پادشاه واقع افتنی انیبعد از پا

نبود و  ياثر یشدن پادشاه ساختگاز کشته  ينوروز ریم نیی. اما در آشدیم نیمحصولات تضم یو شاداب نیزم يارورب بیترتنیابه
پادشاه مقدس در گذر  نییامر طبعاً حاصل متعادل شدن آ نی. اشدیواقع م شخندیو مورد ر خوردیم یلیمراسم چند س انیتنها در پا

 يها فلسفه وجودجشن نی. هرکدام از اشدیاو بسنده م تیتنها به آزار و اذ نیدروغ اهکشتن پادش يجابه یعنیزمان بوده است. 
. دهدیخبر م رانیدر ا یشمس 1302جشن تا سال  نیا ياز برگزار ینیکه قزوداشته و باشکوه تمام برگزار شده است. چنان یخاص

جشن ازسرگرفته  نیا گرباریاو، د يکرد، اما پس از برکنار مرا ممنوع اعلا نییآ نیا يبرگزار ،یاسیس  لیاگر چه به دل زیرضا شاه ن
  ). 235،1382شد. (کراسنوولسکا:

  در کردستان ينوروز ریم
 ران،یعراق، ا ه،یارمنستان، سور ه،ی: ترکيدر کشورها نیدر سرتاسر کردستان و مناطق کردنش ينوروز ریمراسم م گمانیب 

 خچهیبا اساس و تار ییآشنا يکه برا گرددیو منطقه برگزار م اریگوناگون و مخصوص به آن د يهاوهیبه ش کستانیافغانستان و تاج
  مراجعه کرد.  »یانیوموکریاستاد گ«و  »ياهیمانیسل ردیم رهیپ« ،»یاحمدخان«همچون:  رددر آثار دانشمندان ک دیها باآن

را  یمرد عام کیخود  انیشهر از م یدور در شهر مهاباد معمول بوده و اهال اریبس يهااز گذشته »يبهار ریجشن ام« يبرگزار
در آن چند روز  ،یسنت عموم تیو حکام، محض تابع رانیام نیشیپ يهاقرار معلوم در زمان. بهکردندیانتخاب م یبه حکومت موقت

مطلق و  ییآن،  از فرمانروا يلوازم ظاهر  عیو حکومت و امارات را با جم کردهیحکومت خلع م وخود را بر حسب ظاهر از امارات 
و جواهرنشان، تاج  یعال يهاو اشراف لباس انیاع. «اندنمودهیواگذار م يبهار ریبه ام یو اوامر و نواح وانیاطاعت عموم عمال د

خود را در  يبهاگران يهاو خنجر و اسلحه ریشمشو  زیو چکمه و مهم بکمربند و بازوبند شاهانه، اس ،یمتیق يمجلل با گوهرها
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مراسم جشن  ياجرا يداشتند، برا فاتیو تشر نییتز لیوسا وریشهر هرچه اسب و قاطر و زروز یو اهال گذاشتندیم يبهار ریام اریاخت
 يهادانیاز م یکیچهارشنبه سال در  نیدر نخست يزنورو ری. مراسم م»گذاشتندیم يبهار ریام رهیمدئتیه اریعنوان امانت در اختبه

 یسرش پرچم و چتر برم يو پر طاووس بر سر داشت و بالا يگل نوروزدسته کیتاج مجلل و  يبهار ریام کهیبزرگ شهر و درحال
 کنانمیو تعظ رساندیم يبهار ریام شگاهیخود را به پ نیوی. سپس مرد کوپال زنشستیافراشتند با طلوع آفتاب بر مسند امارات م

کهن  نیویو گوپال ز فرمودیاجازه م يبهار ریکند. ام یرا معرف يبهار ریو خدمتگزاران آستانه ام ریو گز ریتا وز کردیکسب اجازه م
 نیویاست که گوپال ز حیلازم به توض. «نمودیم یو خدمتگزاران را معرف رزای)، مریدست چپ (گز ریدست راست، وز ریوفادار، وز ریوز
حاضر است و مواقع حرکت  يبهار ریدر آستانه ام شهیدر دست دارد و هم نیمیگوپال س شودیگفته م يبه مرد ن،یمیگوپال س یعنی
) کارمند، مأمور ری(گز نیو همچن افتندیراه م يبهار ریمرکب ام شیشاپیگوپال بر دوش، با دلقک در پ ن،یمیمرد گوپال س ،يبهار ریام

و  کیعرض تبر يشهر و اطراف برا یآغاز شده و قاطبه اهال يبهار ریمجرد جلوس امبه ينوروز ریم مراسم. »ندیمخصوص او را گو
قاطبه  ادیمحض اعلام اطاعت و انق. بهشدندیم يبهار ریام شگاهیپ ابیبود، شرف یو مل یاجتماع فهیوظ کیشرکت در جشن که 

سکنه را  کهیاست،  با جلال و شکوه تمام درحال کردهیمرد مسلح تجاوز م راز چند هزا یبا نگهبانان خود که گاه يبهار ریام ،یاهال
 يبرا شد،یم لیتعط یکلبازار به کهیو درحال زدیم یمعتبر شهر و بازار گشت يهادر کوچه يعنوان کاروان شادبه دنبال داشت به

حکام  هیاحساسات مردم عل ختنیکرات موجب برانگبه ادبدر شهر مها يبهار ری. جشن امرفتیبه نزد او م یحاکم واقع ایو  ریعزل ام
  اند.کشته ایرا کتک زده و  یقیحاکم حق ای ریام ت،یناصالح بوده و سکنه شهر با استفاده از موقع

و به  نشستیافراشت به مقر خود بازگشته و بر مسند امارت خود م یرا برم يامارت بهار يروزیپرچم ف کهیدرحال يبهار ریام
رباخواران، فتنه  ان،یگو. گناهکاران را که عبارت از دروغکردیرا قضاوت م يدعاو نیترمسخره نیو همچن یدگیمردم رس اتیشکا
 انهیو اغلب چند تاز کردندیم ينقد مهیجر يو محکوم به مجازات و ادا یبه مردم معرف يامسخره نیاوو ...  بودند، با عن زانیبرانگ

 شدند،یاحضار م ایکه جلب  یو اشخاص دیگردیهزارم آن اخذ م کی شدیم نییکه تع یمیمنتها در جرا .کردندیهم حلال جانشان م
 ریعنوان احترام به دستگاه امهم به یتوجهقابل يایو تحف و هدا پرداختندیرا م مهیبرابر جر نیچند یمحض متابعت سنت عموم

 ری. طبق فرمان امدیگردیدست چپ او صادر م ریدست راست و وز ریو وز يبهار ریام ياز سو ی. احکام جالبکردندیم میتقد يبهار
 دیثروتمندان با یو از طرف ندینما یآشت يفور دارندکه با هم اختلاف  ییهارا آزاد کند و خانواده گناهیب انیزندان دیحاکم با يبهار

ساخته شود. هرکس موظف است که دوروبر منزل خود را  یعال یرودخانه پل يبر رو دیزکات خود را مطابق شرع به فقرا بدهند. فردا با
 ریمحکوم خواهد شد. وز زندانروز  کیبه ده ضربه شلاق و  يبهار ریکند طبق امر ام یچیسرپ نیفرام نینگاه دارد. هرکس از ا زیتم

خود را بزنند و گرنه  لیمروز نصف سبتمام مردان ا دیکه: با دادیدستور م يبهار ریو به نام ام کردیاحکام را صادر م نیدست چپ ا
 نگاز س یخواهد شد. حاکم شهر موظف است تا فردا صبح کاخ دهیاند، گوششان برکرده یدستور شانه خال نیکه از ا یفردا کسان

وگرنه اجباراً  رندیزن بگ دیسال به بالا با 13ترك کند. از امروز تا فردا جوانان از  شهیهم يشهر را برا دیمرمر اعلا بنا کند وگرنه با
به  هایمکان کرده و دهاتبه دهات نقل دیفردا با نانیشهرنش هیکل يبهار ری. بر طبق فرمان امندیساله ازدواج نما80 رزنیپ کیبا  دیبا

و  کردیم فرروسیقصد س يبهار ریلذا: بعد از چند روز، ام د،یکشیاز سه روز تا پانزده روز طول م ينوروز ریجشن م امیو..  ا ندیایب رشه
. علاوه بر رفتیم ان،یمام یو حاج خانیش یکان ت،یقلعه رسول س ن،یلاچ يهامشهور: دهکده يگاه ها احتیاز س یکیبه 
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 رفتندیم حیبه گردش و تفر يبهار ریاکثر جوانان و هنرمندان و اهل حال در رکاب ام ،يبهار ریام گزارانکارگزاران، وابستگان و خدمت
. کردندیم يو شاد یکوبیروز رقص و پاو هفت شبانه گرفتندیجوانان غالباً زن م نیترمستحق يبرا کردندیم يآورکه جمع یو از پول
و بعد از انجام مراسم به شهر  دادندیانجام م یو آوازخوان یقیموس ،یکشت ،يسواراسب ،يراندازی: تلیاز قب حاتیانواع تفر امیدر آن ا

  .گشتندیباز م

کردن صحبت ایو  دنیمحض خندبه يبهار ریام رایاز دستگاه حکومت است. ز يسقوط و   يبهار ریاز انتخاب ام زتریانگشگفت
جشن  دادنانیکه مردم مصمم به پا یهنگام الخصوصی. علشدی) مفتضحانه عزل منیمیو مرد گوپال س رانیاز وز رینفر (غ کیبا 

دادن حکومت،   خود از ترس ازدست زین يبهار ریرا بخنداند. ام ریکه ام کردیم ییهایمسخرگ لقکو د آوردندیفشار م شتریب بودند،
در نقشه خود  يبهار ری. اگر امکردیو خود را از مهلکه دور م رفتیو ناگهان در م رساندیم نیاز محترم یکیخانه  ایرا به محل امن 

و  گرفتیقرار م نیو توه يکارو مورد کتک شدیبه دست جماعت رسوا م خورد،یمأمن محفوظ شکست م کیپناه بردن به  یعنی
صورت امارت  نی. بددادیچندروزه را به قلب خود راه نم ییفرماشدن و حکم ریو هرگز هوس ام کردیلذات دوران امارت را فراموش م

  .گشتیازمخود ب يعاد ریو کارها دوباره به مس دیرسیم انیبه پا يبهار ریو کوتاه ام يصور

  است: ریقرار زبه ينوروز ریم ای يبهار ریام لاتیتشک يمهاباد، اعضا ينوروز ریمراسم م مطابق

  ينوروز ریهمان م ای: يبهار ریام 

حل معضلات و مشکلات با  يبرا یخردمند و مرد عاقل که گاه ریپ یعنی. ندیگو »ریژ يریپ« يبه و ي: که به زبان کردریکهن وز 
  .کنندیسمت انتخاب م نیا يگو را براشوخ و بذله رانیو معمولاً پ کردندیاو مشاوره م

  است. کردهیاجرا صادر مو قابل یمعمولاً احکام معتدل و منطق يبهار ریدست راست: که از طرف ام ریوز 

صادر  اجرارقابلیاً غو غالب یخلاف توازن اخلاق نیفرام ب،یمعمولاً احکام مسخره و عج يبهار ریدست چپ: که از طرف ام ریوز
  است. کردهیم

  داشت. یو کاتب يریسمت دب يبهار رینفر باسواد بود که در دستگاه ام کی: عبارت از رزایم 

  بوده است. نیآنها مع فیوظا یفراشان و خدمتگزاران: تعداد آنها معلوم نبود؛ ول 

  .انددهیپوشیجلادان: که غالباً لباس سرخ م ایدسته خنجر زنان  

 يبهار ریام يهابزرگ در دست داشته و مأمور ابلاغ فرمان نیمیگوپال س کیبود که  يشد مرد یکه معرف: چناننیویمرد گوپال ز 
  بوده است.
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نفر  25تعداد آنها به  یو گاه نمودندیم فهیوظانجام کیدر دسته موز ي: تمام هنرمندان و نوازندگان به طور افتخارکیموز دسته
  است. دهیرس

. تعداد آوازخوانان خواندندیصورت مشاعره آواز مهم به یو گاه ینوبت یگاه یجمعصورت دستهبه یآوازخوانان و سرودخوانان: گاه 
لقب و  افتیمفتخر به در يبهار ریو از طرف ام نییتع يبهار ریخواننده در مسابقه جشن ام نینفر بوده است. بهتر 100از  شیب یگاه
  است. شدهیم زهیجا

. اندکردهیاز پوست گوسفند درست م آمدیو پلنگ و اگر به دست نم ریش لیاز قب واناتیرن: که غالباً لباس او را از پوست ح شکهو
نوع کفش  کی -  »يکاله شمامه بند« ي. وکردندینصب م نهیآ اشنهیها و سبود و به شانه زانیهزاران زنگولۀ کوچک به لباس او آو

و به  آوردی. انواع حرکات و سکنات و اطوار مسخره درمدیپوشیکفش م يجابه» کلاش« ای -  کردندیم ستدر مهاباد در یشمیابر
به  شباهتیب يزننده او معاف بود. و اناً یجالب و اح يهاکه از متلک يبهار ریبه جز ام گفتیم خواستیهرکس هرچه دلش م

و  گرفتندیبه استهزاء و تمسخر م زیشاه را ن یها گاهدلقک نیتفاوت که ا نیا انبود ب یرانیشاهان ا ریو سا انیدرباره قاجار يهادلقک
  ).12، 1341:انیوبی. (انمودندیم دیتقل يو ياز کارها

  يریگجهینت.4
خود مجبور بوده است که  رامونیبا جهان پ يبه صلح ابد دنیرس يبرا اشيو معنو يماد يازهایبه علت ن ریانسان عهد اساط 

است، با اسطوره  اتیو مظاهر مختلف ح انیارتباط با خدا يآنها برقرار یکه هدف اصل هانییآ نیرا اجرا کند. ا هانییآ رشتهکی
ورسوم آداب ،یمذهب دیچون: عقا ییتبع آن نمودهاسازند و به خیتار ر،یجدا کرد. اساط نییاز آ توانینم اکه اسطوره ر ییاند تا جاهمراه
متفاوت  یلیبا تنوع و تفص نینخست يآنها تکرار الگوها نیادیبن هیکه در ساختار و پا کنندیخلق م زیفرهنگ را ن یطورکلو به یاجتماع

 ياسطوره را به معنا دنیاست که به انتها رس يااسطوره در نظر رولان بارت تااندازه دو ضرورت وجو تیاست. اهم ییشناساقابل
 دآمدهیاز کجا آمده و جهانش چگونه پد یهر قوم دهدیاست که نشان م ینینماد يهاتی. اسطوره رواداندیشدن جهان م حرکتیب

 يهاو رقص یقیموس ،یو در قالب نقاش کیجهان را به شکل سمبول انیمرگ و پا یزندگ نش،یهر قوم آفر ریاست. در واقع اساط
اند که چنان در هم ادغام شدهدو آن نیاست. ا نییه و آشواهد گواه بر هم داستان بودن اسطور ی. تمامکنندیم انیمردم ب يبرا ینییآ

به آنها پناه   م،یکنیم یزندگ اسطورهنماند. ما با  يگریاز د یکیکه  دهندیامتداد م یخود را تا زمان اتیح ه،یدر قالب کارکرد اول
 رانیا ریبزرگ نظ يها. تمدنانديو سار يروزمره ما همواره جار يو در گفتارها میکنیشان م میتکر م،یکنینقدشان م  م،یبریم

و  یباستان يهاورهاز اسط دیو تتبع فراوان دارند. ما با قیتحق ياند که جابوده ياریبس ریاساط يبهاهمواره آوردگاه و مخزن گران
 دی. بلکه بامیصورت گذشته تکرار کنها را مدام بهاسطوره نی. البته نه به آن صورت که امیریو هنر  بهره بگ اتیخود در ادب یتیهو

 ترها را با تئاو پژوهش هانییآ دیها از دست بروند ما باو سنت هانییاز آ ياری. کمبود پژوهش باعث شده بسمیکن ياسطوره پرداز
 هانییاز دل آ شینما رایوجود دارد، ز شیو نما نییآ انیم یو ازل نهیرید یراستا نکته مهم آن است که نسبت نی. در امیمرتبط کن

از  یکیاست تا به  یشناختجامعه یانیبلکه جر ست،ین شینما نییباورداشت که آ دیبا یاست. ول ریناپذنسبت انفکاك نیبرخاسته و ا
لذت، آرمان  ،يمعنو ازین کی ینوعو عالم ماورا  است، پاسخ دهد و به رامونیپ يایانسان که نسبت او با دن اساندهشن یهست يهادهیپد



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز پنجمدوره اول، شماره   

٩٥ 

که از بار  میبرو ییهانییبه دنبال آ میکن یسع دیبا نیآن است؛ بنابرا یشیوجوه نما ها،نییاز وجوه بارز آ یکیو دغدغه را ابراز کند. 
. اندتیاهمحائز  یشناختو روان یشناختو هم از دو جنبه مردم یشناختهم از جنبه جامعه هانیی. آشندبرخوردار با يشتریب یشینما
 نکهی. علاوه بر اکنندیاستفاده م ینییآ يهاو از لباس و رنگ اندیشیاند، نما ییایقیاند از آنکه موسعبارت هانییمشترك آ یژگیو
 ای بخشندیرا تداوم م یموضوع ای کنندیرا القا م یامیپ شهیاست، هم يدر آن جار یجمع یدارند و طبعاً روح یجنبه مشارکت هانییآ

بودن  یشیارتباط دارد، همان جنبه نما زیمدنظر ماست و با تئاتر ن اریاوصاف آنچه که بس نی. با اشوندیتکرار م یصورت سنتبه
نوروز، جشن مهرگان، جشن سده،  دیعنوان نمونه به عبه توانیوجود داشته است که م ياریبس یمل يهاجشن رانیآنهاست. در ا

داشته و باشکوه تمام برگزار  یخاص يها فلسفه وجودجشن نیاشاره کرد. هرکدام از ا نیو کوسه برنش لدایجشن  ،يسورچهارشنبه
خبر  رانیدر ا یشمس 1302 لجشن تا سا نیا ياز برگزار ینیکه قزواست. چنان ينوروز ریم نییها، آجشن نیشده است. از جمله ا

جشن  نیا گرباریاو، د يرا ممنوع اعلام کرد، اما پس از برکنار نییآ نیا يبرگزار یاسیس لیاگرچه به دل زی. رضاشاه ندهدیم
موسوم به پادشاه  يترکهن نییدر آ شهینوروز بوده و ر دیدر ع انیرانیباشکوه ا يهااز جشن یکی ينوروز ریم نییازسرگرفته شد. آ

 يما، برا اکانیجشن بارورانه بوده که ن کیصرف  نبوده، بلکه  حیو تفر يشاد يتنها برا ،ينوروز ریم نییمقدس داشته است.  آ
برخوردار  ییاعتناقابل یشینما يهاجشن معنادار بوده و از جنبه نیتمام مناسک ا رونی. ازاکردندیبرگزار م عتیطب يبارور نیتضم

 یشینما ي. هنرهارندیقرار گ یبوم یرانیا کیآثار درامات دیدر تول سانینواستفاده درام يمنبع برا نیترمناسب انعنوبه تواندیاست و م
  نخواهند بود. یرمز و راز زندگ ندهیباز گو رندیبهره نگ هانییما اگر از آ
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Analyzing the theatrical aspects and the ritual origin of Mirnorozi in the culture of the ancient 
Iranian people 

 

Abstract 

Ritual practice, as one of the most important bio-cultural achievements of man, has had an undeniable 
role in the material and spiritual life of mankind since long ago. Realizing the importance of rituals makes 
the need to preserve and protect them clear to a great extent. Rituals are intangible and subjective in the 
belief of the common people, and like monuments and ancient works, they will not remain objectively in 
the cultural heritage of a nation, and over time, they may be removed from the history of a nation and 
forgotten. For this reason, dealing with these themes is one of the most important studies of art 
researchers. The main goal of the article is to analyze the theatrical aspects and the ritual origin of Mir 
Nowrozi in the culture of the ancient Iranian people. The main question of the article is, what was the 
purpose of holding this celebration? In this essay, the author has tried to present a comprehensive picture 
of this celebration to the reader. To answer this question, the qualitative research method has been 
recognized as a suitable method. The findings of the research show that Mir Nowruz ceremony was not 
only for happiness and fun, but it was a fertility celebration that our ancestors held to ensure the fertility 
of nature. Therefore, all the rites of this celebration are meaningful and have considerable theatrical 
aspects. The current research method based on the goal; It is fundamental and with a descriptive-
analytical approach and the data is collected based on library sources. According to the nature and 
objectives of the research, this research is a case study. 

 

Key words: ritual, drama, Mir Nowrozi, culture, ancient Iran 
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  نور بر هنر اجراي ایرانی و زیبایی از نگاه شیخ شهاب الدین سهروردي و تاثیر حکمتِ هنر 
  افشارحمیدرضا 

  ایران ،تهران ،دانشگاه هنر تهران ،دانشکده سینما تئاتر ،موزشی نمایشآگروه 
  25/09/1401تاریخ پذیرش نهایی:                                                 30/08/1401تاریخ دریافت مقاله: 

   چکیده
 يآن بر هنر اجرا ریو تأث شانیا ينور يبر فلسفه  هیبا تک ییبایدر باب هنر و ز دیشه خیآراء ش یمقاله، بررس نیا یاصلهدف 

 ي شهیمسلمان بر اند لسوفیف نیتفکر اِ راتِیگردد، معادلِ تأث یارائه م دیشه خیتفکرات ش نکهیباشد. در واقع به موازاتِ ا یم یرانیا
 ریدر باب موضوع مطرح شده برقرار کرده و با موضوعِ مقاله درگ یقیتطب يا سهیشود تا خواننده بتواند مقا یم ردهآو یرانیهنرمندان ا
 نیبا ا »يسهرورد« یشناخت شناس دگاهینسبت هنر و حکمت ارائه شده و سپس د رامونِ یپ یکل یپژوهش ابتدا بحث نیشود. در ا

در مورد  یکند ارائه شده، تا خواننده هم به شناخت کل انیب یرا در حجم اندک نهرزاف میحک نیکه بتواند چشم اندازِ تفکرات ا تین
قرار گرفته است تا  یمذاهب مورد بررس گریو د ثیآن در قرآن، احاد گاهینور شده و معنا و جا ي. سپس وارد مقوله ابدیدست  شانیا

 یگاهیاز جا يو یکه در حکمت اشراق» خُرَه«الخصوص نور  یعل ،»يسهرورد« يِحکمت نور يِورود به مقوله  يباشد برا يمقدمه ا
  مورد پژوهش قرار گرفته است. یکل یبا نگاه یرانیدر آثارِ هنرمندان ا شانیتفکراتِ ا راتِیوالا برخوردار بوده است. سپس تأث

  

  يسهرورد ،یرانیهنر ا ،يحکمت نور واژه هاي کلیدي: 
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  مقدمه.1
مجموعه  اًیکرد و قو یکم تر از چهل سال در سده ششم هـ / دوازدهم م زندگ ي) دوره ا1154- 91هـ  549- 87( »يسهرورد«

نهاد  انیحکمت الاشراق بن ای یاشراق یدر جهان اسلام به عنوان مکتب فلسف يدیجد یمکتب فلسف يریمطمئن در بکارگ يا
  ).225: 1389 ،یمی(تسل

همه از  زیظلمات ن یاشراق شهینور در دل ظلمت است. در اند دنیاشراق، تاب "است. » نور« ،»يسهرورد« یحکمت اشراق اساس
 يکردیرو ،»يسهرورد«). آراء 29: 1389زاده،  ی(کمال "دارد  ینور اصل است و ظلمت وجود تبع یشوند؛ به عبارت ینور مشتق م

 نیهنر استخراج کرد. اما با ا يراجع به مقوله  یتوان سخن یبه زحمت م شانیآثار ا موعههنر ندارد و در مج يبه مقوله  میمستق
 شهیدر اند "کرد.  نیرا تدو یهنر سنت یتوان مبان یارائه کرده است که بر آن مبنا م یعیمابعدالطب يرشته مباد کی دیشه خیهمه، ش

در آدم  نشیبه عالم ملک آمده و در آغاز آفر شیخو یملکوت تیاست که با حفظ هو ينویو م ینیع يامر »ییبایز« ،»يسهرورد« ي
توان  یمبنا م نی). بر ا141(همان:  "عالم انوار  ییبایاست از ز ينشانه ا یحس ییبایز نینهاده شده است. بنابرا عهیابوالبشر به ود
 عهیدر جان آن ود یالتعیذات بار طرفوالا است که از  یدانست که مقصود آن رجعت به عالم یحس ییبایز یرا نوع یحکمت اشراق

  شده اند. دهیهنر و حکمت در هم تن يباشد. چراکه دو مقوله  یقیرجعت حق نیتحقق ا ي نهیتواند زم ینهاده شده است. هنر م

 میگردند. حک یم انیشوند و به زبان رمز ب یم افتیدر یو شهود عقل یالیشهود اعم از شهود خ قیهنر و حکمت هر دو از طر "
 نیکنند. اما ا یم انیعالم به زبان رمز ب نیو در ا ندینما یرا در آن عالم مشاهده م ییبایو ز قتیهر دو اصل حق یو هنرمند اشراق

شود، بلکه به صاحب  یفکر حاصل نم قیو از طر ستین یهمگان یدارد و همچون عقل استدلال یاله يسرچشمه ا ،يعقل شهود
 يهنرها یرا که منبع تمام انهیفرشته خو رتیتواند آن بص یاست که هنرمند م قیطر نیگردد. از ا یو مجاهدات اعطاء م اضتیر

و  اجبروتیحد واسط عالم معقول و  »يسهرورد« نزد الیعالم خ ای). عالم ملکوت 145- 144(همان:  "است به دست آورد  یقدس
  ).43(همان:  ردیگ یعالم محسوس قرار م

را  زهایشود و همه چ ینور م ن،یذات نخست ": دیگو یداند و م یم یتعالیات باراز ذ یو کمال را موهبت ییبایهر ز »يسهرورد«
). بر 98: 1391فر،  ی(امام "جهان پرتو از نور ذات اوست  نیدر ا زیبخشد، همه چ یم اتیخود به آنها ح يآورد و با اشعه  یبوجود م

رو هنرمند مسلمان بر آن  نی. از اافتیتوان  یتراز نور نم ستهیشا يا نهیگز چیه تیاحد يدر نماد پرداز "توان گفت:  یاساس م نیا
آراء  ییپژوهش حاضر، شناسا ي). دغدغه 33: 1391(لینگز،  " دیاز نور متصف نما يرا به پرتو شیاست تا به هر دست افزار، اثر خو

  باشد. یو عمل نگارگرِ مسلمان م شهیبر اند رشیو تأث یرانیو ارتباط آن با هنر ا شانیا يو حکمت نور ییبایدر باب هنر، ز دیشه خیش

  نسبت هنر و حکمت.2
هنر بدون  :»توماس آکوئیناس«خردمندانه خود نیست و به قول  ي چیزي جز جنبه بر آن استوار است، ایرانیحکمتی که هنر

فقر ذاتی و عدم ماهوي در گذشتن از ظواهر کثرت و رسوخ به باطن امور و شهود  ایرانیحقیقت و حکمت هنر . حکمت هیچ نیست
بر اساس تفکر فلسفی بیان  ایرانیرت علمی و اعیان ثابته است. هنر حضآنان در قبال حق است که این خود عین شهود ماهیات در 
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و یبقی وجه «آمده  27آیه  »الرحمن« ي تفکر جاودانگی خداوند و فنا موجودات و کائنات است. چنانکه در سوره گردیده و این تفکر،
 بر این اساس دوام و بقاي هر چیزي به خواست خداوند مرتبط می گردد و این دوام و قوام ثباتی ندارد، ،»ربک ذوالجلال و الاکرام

  .)81- 79: 1392 (صادقپور، براي اینکه هر چیزي با اراده خداوندي، قابل تغییر و تحول است

خمیره ي ازلی حکمت به هرمس،  یخ فلسفه و سرچشمه حکمت ارائه می دهد. طبق نظر وي، نظري خاص پیرامون تار »سهروردي«
هنر  شده است. از این رو حکمت علم قدسی است. به نظر اصحاب جاویدان خرد، ءاز عالم علوي القا می خواند، »ابوالحکماء«که او را 

 ). 143: 1389، (کمالی زاده دلیلی نخواهد داشتو وجه  هنر هیچ مبتنی بر علم قدسی است که بدان نظم می بخشد و بدون آن،

  يسهرورد نیشهاب الد یشناخت شناس.3
ممکن  که تفکر، مهم را معرفی کند ي با قرار دادن بنیان فلسفه اش بر نور، این توانایی را یافت که دو اندیشه »سهروردي«

. است (خودآشکاري) تدریجی و دیگري ظهور و خودظهورکه یکی کثرت و انتقال  است همانند بذرهاي نظام کامل باشند
داند. زیرا وجود، گونه ي بنیادي تر شناخت است  ارتباط و مطابقت شناخت با واقعیت می شناخت را تنها ضمانت یقین، »سهروردي«

که خودآگاهی  م حضوري،ارائه دهنده ي عل که به شکل بستگی ندارد و مانند تجربه ي درد انکارناپذیر است. طریقه ي اول شناخت،
در واقع . نشان می دهد است و براي هر موجود زنده فی نفسه وجود دارد و مانند وضوحی شفاف به واسطه باز نمود و ظاهر خودش،

پس چگونه . عود کننده و شامل خداستصوجود پاکی و نور ساده به صراحت یکسان است و به عنوان خودآگاهی و وجود خودآگاهی 
(شامل چله نشینی و امتناع از  چشم انداز اشراق در بسیاري از انواع تجریبات زاهدانه مستحب خود آگاهی را در می یابد؟فیلسوف این 

 هاي این جهان جدا می کند و براي تجارب انوار عالم آماده  می سازد. باید بکار گرفته شود که خودش را از ابهام خوردن گوشت)
با بصیرتهاي مکاشفه اي انوار که  وي تزکیه و پالایش کرده و آماده دریافت نور الهی است،چون فیلسوف خودش را از لحاظ معن

در این مرحله کسی که به اشراق رسیده بایستی فلسفه استدلالی  شکلی مبنی بر شناخت واقعی است اجرا و پاداش خود را می گیرد.
معرفت شهودي و فلسفه اشراق مقایسه  نسبت میان علم لدنی، .به همان طریق با تجربه حسی بکار برد تجزیه و تحلیل تجربه را،

وفادار به این  »سهروردي«آسمانها و افلاك و حتی بهشت با ستاره شناسی است. بخش اصلی مطالب نوشتاري  ي میان مشاهده
 تصورات خود بوده است.گرچه وي در برخی مواقع بازگو کننده ي  مرحله ي آخري از تجزیه و تحلیل عقلانی و طبقه بندي آن است،

اغلب راهنما و مرشد است که خداوند گونه  عملکردي آموزشی و پرورشی دارند و به راستی شخصیت محوري در این روایتها، روایات،
 ).228-227: 1389، (تسلیمی مشخص شده است »جبرئیل«ودر برخی مواقع با این وجود نه منحصراً ولی به عنوان  هاي بشري،

  معناي نور.4
ذاتی  رِنو« ،ضوء در لغت و در اصطلاح علوم نور و ضوء اندکی متفاوتند. است. »روشنایی«و  »ضوء« و» ضیاء«مترادف  ،»نور«

محسوب می شود. اما نور از غیر  - شفاف است ءاز آن جهت که آن شی - شفاف ءمضی و کیفیتی است که کمال بالذات شی »ءشی
  ).40- 39: 1384 (نوربخش، خود مستفاد شده و کیفیتی است که جسم غیر شفاف از آن بهرمند شده و شفافِ بالفعل می گردد
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  نور در قرآن.5
از آیات  نوري،در ذکر نور وجود یا وجود و همه ي آن ها  حکما و عرفاي اسلامی قرآن و سنت است آراءاصلی  سرچشمه ي

  .گرفته اندفراوانی ثیر أقرآنی ت

آمده است. نیز این دو کلمه یازده بار در کنار یکدیگر  »ظلمت«و بیست و سه بار کلمه  »نور«در قرآن چهل و سه بار کلمه  "
 لف متفاوت است.به صورت جمع آمده و معانی آنها در موارد مخت »ظلمات«در همه موارد به صورت مفرد و » نور« مطرح شده است.

گاه مساوي با  به معناي بینایی و کوري بکار رفته است.، براي نمونه گاه مساوي و معادل تورات و انجیل و عدیل هدایت است و گاه
دین حق و راه راست و کتاب آسمانی و قرآن آمده است. گاه نیز به معناي اجر و پاداش بکار رفته و گاه منظور نورِ حسی  پیامبر(ص)،

: 1384 (نوربخش، " نور در برخی آیات کنایه از ایمان و رهبر و راهنماست و ظلمات، کنایه از کفر و راه باطل و گمراهی است .است
آیه  اذهان بی واسطه سوره نور را به یاد می آورند و از میان آیات این سوره، هنگامی که سخن از ذکر نور در قرآن است،). 41- 40

  ).35: نور» (والارض... السموات الله نورا« مشهور آن یعنی

شیشه اي  درچراغ  و مثال نور او همچون محفظه اي است که در آن چراغی باشد،. خداوند نور آسمانها و زمین است«معنی آیه: 
شیشه اي چون یک ستاره ي درخشان که آن چراغ با روغن زیتی صاف و زلال باشد از درخت پر برکت زیتون که نه شرقی  است،

و زلال است که نزدیک است خود به خود محترق شود، اگر چه آتش هم به آن  یدر نتیجه آنچنان صاف نه غربی گرفته شده، است و
خدا هرکسی را که بخواهد به نور خویش هدایت می کند و خدا  چنین چراغی نورش دوچندان و نوري فوق نور است، نرسیده باشد،

  ).378- 377: 1386 (مصطفی شاکر، »هر چیزي داناستاین مثلها را براي مردم می زند و او به 

شجره « ،»دري« ،»کوکب« ،»زجاجه« ،»مصباح«، »ةمشکو«در این آیه پنج بار کلمه نور تکرار شده و بیشتر کلمات آن مانند 
رد توجه بسیاري از این آیه مو ویلی و معنا شناسی با نور مرتبط اند.أاست که از حیث ت »یهدي«و  »نار« ،»ضیءی« ،»ي مبارکه زیتون

  ).43- 42: 1384 (نور بخش، یل هاي بسیاري از آن کرده اندتأوحکیمان  وعارفان بوده و تفسیر و 

نور اسمی از اسماء الهی دانسته شده که چون به وجود خود، ایجاد کرده و به ظهور  ،»ابن عربی«در تفسیر قرآن منسوب به 
صفت وجود اوست و ظهور وي در عالم به ظهور صفاي » مثل نوره« است. عبارت ظاهر ساخته نور آسمانها و زمین گردیده خود،

الهی می  ءنیز لفظ نور را در آیه مذکور یکی از اسما »ملاصدرا« ویل و تعبیري عرفانی شده است.أاز سایر کلمات این آیه نیز ت اوست.
 ).46: ان(هم داند که منور انوار و محقق حقایق و مظهر هویات و موجد ماهیات است

  نور در احادیث.6
نور در احادیث به معانی مختلف مطرح شده است. قرآن و پیامبران بطور اعم و پیامبر اکرم(ص) بطور اخص و ائمه اطهار علیهم 

ات حرقت سبحان االله سبعین حجاباٌ من نور و ظلمۀ لو کشفها لأ« حدیث ایمان و هدایت و... را با لفظ نور توصیف کرده اند. السلام،
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را  هشکوه ذاتش دیده و هر بینند هفتاد حجاب از نور و ظلمت دارد و چون پرده ها برگیرد، (خداوند »وجهه کل من ادرکه بصره
  ).47(همان:  به این حدیث استناد کرده است »سهروردي«مشهور است و » حدیث نور«بسوزاند) به 

  نور در آینه مذاهب.6
از مذاهب ابتدایی گرفته تا ادیان پیشرفته و حتی  صفت حق در تمامی ادیان و مذاهب،عام ترین نور ت می توان گفت أبه جر 

نیاز پرستش و ستایش خود را پاسخ  در مذاهب ابتدایی انسان سعی داشته با استفاده از تجلیات بارز طبیعی، فرهنگ ها و تمدن هاست.
اما خورشید تنها نمود و  ین مذاهب نسبت نور ناگسستنی با نور دارد،درا بارزترین نمود خدایی سراسر نور و روشنایی،، »خورشید« گوید.

  بزرگترین جلوه نور.  نور نیست بلکه ستارگان و ماه نیز نماد نورند و خورشید،

نزد در  خداي خورشید است،  pue-mpalaburu در اندونزي را خورشید می دانستند. »ذات اعظم« بسیاري از اقوام آفریقایی
س خدایان أ(اقوام کلاري) خورشید در ر در بنگال هند  تلینگیت ها) خداي خالق با خورشید یکی می شود. (مثلاً آمریکااقوام کهن 

است و نور محوري ترین عنصر این  »اهورامزدا«خورشید اصیل ترین نماد خداي روشنایی و نور یعنی  در ادیان زرتشتی،. قرار دارد
نور و تاریکی، همان تضاد میان روح و ماده است و نهایت رستگاري در این جهان، همانا پیوستن تضاد میان  مذهب. در میان مانویان،

در ). 342- 341: 1390 (بلخاري قهی، به نور ازلی است. در یهودیت و مسیحیت حضور نور به عنوان تجلی الهی بسیار برجسته است
 ست و در نور ساکن استا و یا خدا و نور و یا پدر نورها رو نو نور است و در مسیحیت، مسیح کلمه اولین مخلوق خدا، دین یهود،
 ).38: 1384 (نوربخش،

  اثر هنريقرآن و در  نور و تاریکی.7
تاریکی و روشنی نمادهایی  اساس طبیعت بر این منوال گذارده شده است که دو بخش تاریک و روشن پی در پی هم آیند.

(آیت  نوري نیست و تا نور نیاید محتوا آشکار  نشود در بر دارند. تا تاریکی نباشد، را زیاديصریح هستند و مفاهیم روحانی و عرفانی 
  ).109: 1385 اللهی،

انا انزلنا التوریه فیها هدي و نور «نور در قرآن مجید در چندین مورد با هدایت و رستگاري قرین و شاید مترادف آمده است: 
قفینا علی آثارهم  و«)؛ 44: اء به آن حکم کنند (مائدهبیان در آن هدایت و نور است، و فرستادیم،ما تورات را فر ،»یحکم بها النبیون...

و از پی ایشان عیسی پسر مریم را فرستادیم که  ،»یدیه من التوریه و اتیناه الانجیل فیه هدي و نور... نبعیسی ابن مریم مصدقاً لما بی
همین آیه  ) و در آخر46ِ: (مائده به او انجیل را دادیم که در آن هدایت و نور استتورات را که پیش از او بود تصدیق می کرد و 

 بنابراین براي اینکه هنرمند بتواند هنرش را وسیله و ابزار ارشاد بیننده ي تماشاگر. قرین یکدیگر شده اند ،»موعظه«و » هدایت«
هنري خود را به انجام رساند، باید و لازم است به مفاهیم » الترس«یا به عبارت دیگر، بتواند  (نگرنده) به سوي حق و هدایت کند،

ترکیب و گردش و چرخه نور در  اصیل نور و تاریکی پی ببرد و بکوشد به کاربرد صحیح و درست آن و براساس خطوط رهنمونگر،
  ).114- 113: (همان اندیشه والاي خود را القاء کند پرده و بالعکس، تاریکیِ
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  سهرورديحکمت نوري .8
). 56: 1384(نوربخش، این اهمیت به نور اختصاص یافته است »سهروردي«در حکمت  فیلسوف است. مسئلهوجود مهمترین 

و باور به وجود سلسله مراتب نوري در عالم  بیش از هر چیزي مبتنی بر تقسیم هستی به نور و غیر نور، »سهروردي«جهان شناسی 
مراتب وجود از نورالانوار تا جهان مادي را که هر یک با مرتبه ي بالا و پایین تر از خود در  تمامی این نظام جهان شناختی، است.

به نورالانوار تعلق دارد که واجب الوجود علی  »سهروردي«بالاترین مرتبه وجود در نظام جهان شناختی . گیرد ارتباط است، در بر می
 خواند و بر آن است که این نور، نور اعظم اعلی و نور قاهر می نور مقدس، نورالانوار را نور محیط،، »سهروردي«الاطلاق است. 

چراکه هر قهر و قوه  نیازمند او و تحت قهر اوست، ءه مادون اوست در وجود و بقاچوجودي حی و قیوم و غنی مطلق است و هرآن
 چیزي می تواند در مقابل قهر او مقاومت نمایدبنابراین نه چیزي بر او قهر و غلبه دارد و نه  وکمالی از او سرچشمه می گیرد.

  ).135- 134: 1383 (لاجوردي،

ضوء  است و آنچه در حقیقت نفس خود نور و و ضوءاشیاء را تقسیم می کند به آنچه در حقیقت نفس خود نور  »سهروردي«
. نور 1وجود دارد:  هیقت به چهار نحوبنابراین حق نیست و هر یک یا بی نیاز و قائم به ذات هستند و یا عارض و هیئت براي غیر.

 . برزخ یا جوهر غاسق3، که یا قائم به انوار مجرد است و یا به  اجسام (فی نفسه لغیره) . نور عارض2، (فی نفسه لنفسه) مجرد محض
  ).36: 1389 (کمالی زاده، (عرض) .هیئت ظلمانیه4، (جسم)

از دیدگاه اشراقی از آن روي که این انوار در طول  " مرتب می کند.انواع نور را به سلسله اي از مراتب طولی  »سهروردي«
موجوداتی که به توسط آنان ایجاد  یکدیگرند و با یکدیگر اختلاف مرتبه دارند و از آنجاکه میان آنان رابطه علت و معلولی برقرار است،

یکی علت وجودي دیگري خواهد  ز داراي رابطه طولی بوده،نی به وسیله ي آنان ایجاد شوند) اًکه موجوداتی مستقیم (اگر قرار بود شوند
 ).137: 1383 (لاجوردي، " بود

  خُرَه نور .9
نیز آمده  iv»فره«یا  iii»رف«این واژه در زبان فارسی به صورت  است. ii»خورنه«شکل فارسی واژه اوستایی  ، i»خره«واژه 

از مفاهیم شاخص و اساسی دین زرتشت ، خُرَه. هخامنشیان آمده است زبان فارسی قدیمِ  v»فرنه«است که نه از زبان اوستا بلکه از 
شهریاري و فروغ فرا حس است که به واسطه برخی علائم در عالم حس ظاهر می  این اصطلاح بیانگر نور جلال، محسوب می شود.

ایران باستان و قهرمانان کیش زرتشتی خورنه ایرانی که به پهلوانان حماسه  .1 شود. اوستا سه نوع ظهور براي خورنه قائل شده است:
پشتیبان زرتشت و نیز  (گشتاسپ)، . خورنه کیانی که خاص شخص ویشتاسپ3. . خورنه زرتشت2. اعم از مرد و زن متعلق است

  ).119: 1389 (کمالی زاده،  شاهان سلسله کیانی است

ین بخشهاي فلسفه او به ویژه در مورد انسان نورانی خره یا فره که از اساسی تر شیخ اشراق با ذکر و تبیین معناي بلندي چون
از دیدگاه او خره نوري است که از ذات الهی ساطع می شود و بدان بعضی از مردم  گشود. باب جدیدي در فلسفه نور به شمار می رود،

کیان «ص شاهان گرانمایه است از خره آن را که مخصو بر بعضی دیگر برتري می یابند و هر یک بر عمل و یا صناعتی توانا میگردند.
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همانند تشعشع جاودانی نورالانوار در میان تمامی عالم است و سالک باید بتواند  »سهروردي«خره یا نورجلال در نزد  می نامند. » خره
س و افلاطون یعنی ذرات ملکوتی و انواري که هرم باشد که سالک را خطفه اي افتد و نور ساطع در عالم جبروت،« این نور را دریابد:

ي است و زرتشت آنها را خبر داده و أمشاهده کرده اند بییند و همچنین روشنایی هاي مینوي را که سرچشمه خره و ر
  .مشاهده کند مشاهده کرده است،] ملکوتیاي [در خلسه  »کیخسرومبارك«

اي که خاص »کیان خره«باشد و  اي که متعلق به تمامی موجودات می»خره« خره یا فره را دو نوع می دانست، ،»سهروردي«
 »فر«تکرار شده است. به موجب اوستا،  »شت نوزدهمی«می باشد و در  »خورننگه« ، کیان خره پادشاهان است. در اوستا نام واژه

نیرویی است که از سوي خداوند به صورت شعاع هاي نور و یا صوري دیگر در صورت قابلیت و خواست اهدا و موجب نیرومند شدن و 
از راه حقیقت و دیانت بگردد و یا نافرمان شود، فر از آن شخص منفصل و جدا  ]شخصه [ترقی و تعالی دارندگانش می گردد. اما هرگا

ات ز«در گزیده هاي  به موجب نافرمانی گسست. »جمشید«ه قابلیت و شایستگی داشته باشد چنانکه از شده و به کسی می پیوندد ک
پیوست هاله اي از نور او را  (مادر زرتشت)» دغدو«هنگامی که فره یا خره به  ،»زرتشت نامه« ،»کتاب هفتم« ،»دینکرد« ،»سپرم

اي می داند که »هاله« این نور را همان »هانري کربن« ي پدیدار بود.درخشان ساخت، به طوري که در شب این روشنی از فاصله دور
 فکنده است.اهاله  »اهورامزدا«نوري که برگرد مخلوقات « در پیرامون کائنات و موجودات متعلق به عالم نور و اشراق موجود است:

ی شود و سرچشمه این انوار که همچنین این همان نور ساطع از عالم قدس است که اکسیر معرفت و قدرت و فضیت تلقی م
از آنها سخن می گوید به طور قطع همان امري است که به نحو خاص و مختص در اصطلاح خره بنا بر آئین  »سهروردي«
 ).361- 360: 1390 (بلخاري قهی، منطوي و مندرج است »اسنمزدی«

  یایران هنرتجلی نور در .10
(به ویژه در تصویرگري  ایرانی دارد هنري نورانی که حضوري بسیار بارز در  در مورد هاله »ارض ملکوت«در  »هانري کربن«

نور  جوهري است سراسر از نور،، که اساس خورنه را از نور نشان می دهد هاله نور می آورد:داشته  چهره پیامبران و اولیاي خدا)
ید اولین نمونه از حضور انسان نورانی و هاله نورانی شا وجود خود به وجود می آورد. أرا در مبد »اورمزد«که مخلوقات  افشانی محض

سلجوقی باشد که تمامی شخصیتهاي موجود در  هنرمربوط به » نسخه اي از رساله خطی منسوب به جالینوس« ایرانی هنراش در 
  ).1(تصویر داراي هاله ي نورانی هستند تصویر،

حتی در اطراف پرندگان نیز دیده می شود که به دلیل حضور دو فره در هاي ایرانی این هاله نورانی هنرالبته در برخی دیگر از 
تبریز  هنردر مکتب  اي که خاص شاهان معنوي است.»فره«مندند و ه اي که همه موجودات از آن بهر»فره«  فرهنگ زرتشتی است:

  ).2(تصویر  نورانی در اطراف خویش است داراي هاله اي »انوشیروان«، »انوشیروان به وزیر خود بزرگمهر پاداش می دهد« نیز در اثر

که اینک ( ، هاله نوريیرانیدر فرهنگ ا »االله نور السموات والارض«شباهت فوق العاده مفهوم نور در فرهنگ زرتشتی با 
» شابراهیم در میان آت« (نمونه آن تصویر در اطراف صورت پیامبران و اولیاء قرار دارد) بصورت شعله اي فروزان در آمده بود

رساله در ). 362- 361: 1390بلخاري قهی، ( است »کمال الدین بهزاد«اثر » فرار یوسف از زلیخا«مربوط به مکتب شیراز یا ) 3(تصویر
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 بزرگداشت انوار و نیایش خورشید است. مربوط به  والاترین مظهر روشنایی و پرتو ایزدي در عالم محسوس، »سهروردي« هاي
  را نیز شایسته تقدیس و بزرگداشت می داند.  »تشآ«ایشان به موازاتِ انوار، 

یعنی نفس ناطقه انسانی می داند و معتقد است این دو یعنی نفس و  »نور اسفهبد«آتش را برادر » حکمت الاشراق« در کتاب "
در عالم  »نورالانوار«خلیفه نورالانوار در عالم ارواح و آتش خلیفه  نفس ناطقه، آتش به ترتیب دو وظیفه کبرا و صغراي الهی اند.

بکار رفته اند. نگارگران مسلمان از این دو نماد به خصوص  ایرانیدو نماد خورشید و آتش به شیوه هاي مختلف در هنر . اجسام است
 در دورانی که همزمان با رواج اندیشه هاي اشراقی شیخ در فرهنگ ایران است، استفاده ي فراوان کرده اند. هنرمندان دوران تیموري

تجسم بخشیده اند. حضور نماد آتش  و صفوي در آثارخود، خورشید را گاه به همراه تابش انوار آن که به طور یکسان بر هم می تابد
مانند  و اولیاء الهی یا در موضوعاتی که خود محتوایی عرفانی داشتند، ءگرد سر انبیا ،فر یا همان خره بارها به عنوان نماد هنرنیز در 

  ).38- 37: 1387 (خوش نظر، " سیاوش از آتش بکار رفته است داستان گذشتن

متجلی » شمسه« اما تجلی هاله نورانی تنها خاص تصویر اولیاء نبود بلکه در تصویرگري نقوش هندسی انتزاعی نیز به صورت
 گچبري، مثل کاشیکاري، نوعی طرح ستاره اي یا خورشید مانند و نزدیک به دایره در هنرهاي تزئینی،«شمسه که  .)4(تصویر گردید

 (شاهنامه بایسنقري) نمودار گردید. در اثر در یکی از شاخص ترین نمونه هاي مصور مکتب هرات» کتابت و امثال آن هاست نجاري،
) هاله نورانی به صورت شمسه اي بسیار زیبا در بالاي سر شخصیت اصلی تصویر 5(تصویر» بازي  شطرنج بوذرجمهر و سفیر هند«

اینک بصورت خورشیدي فضا را نورانی کرده تا نه فقط شاه که همه از حضور نورانی آن بهرمند  ده است گویی که همان فره،نمودار ش
گردند (گرچه  حضور آن در بالاي سر شاه، باز نقش محوري او را نشان می دهد). به نظر می رسد این معنا خود حاوي یک تحول 

(به دلیل تجرد نور) نزدیکتر می  تصویرگري عینی فاصله می گیرد و به گویش انتزاعی خود تمثال نوري آرام آرام از معرفتی است:
براي مثال در مرکز سقف بی نظیر مسجد شیخ لطف االله (در اصفهان) و نیز  نیز بسیار بارز است. »اسلیمی«حضور شمسه در  شود.

  :نقطه مرکزي تمامی تزئینات مقرنس ها

گویی  (که در تیزه طاق قرار می گیرد) و فگوندبه خورشیدي نیم طاق ها یا گنبدچه هاي ص ]معماران ایرانی[ هم ایشان«
همانطور که  می گویند. »شمسه« کانون نوري است که بیشتر طاسه هاي مقرنس هاي ستاره گون از تشعشع آن حاصل شده است،

بلورین عالم مادي و غیر ذي روح را، که نظمی ریاضی بورژوان و دیگران گفته اند نقوش بافته از چند ضلعی ها گویی نظام یکدست 
 ). 362: 1390بلخاري قهی، ( »وار دارد، بیاد می آورد

  عالم مثال.11
است  »عالم مجردات«، در سه مرتبه جاي می گیرند: نخست »نورالانوار«در فلسفه اشراق همه مراتب نزولی وجود پایین تر از 

انوار «و  »انوار ارباب اصنام« ،»انوار قاهره ي اعلون« (صادر اول)،» نور اقرب« بوده،» م نفسعال«و » عالم عقل«که خود متشکل از 
یا  »عالم مادي«و  »عالم مجردات«است که برزخ کلی و حد واسط میان » عالم مثال«را در بر می گیرد. فروتر از آن  »مدبره

است که در بر دارنده ي  »عالم محسوسات« در آن جاي دارند. و در آخر، »صور معلقه ي مستنیره و ظلمانیه«است و  »ناسوت«
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و مراتب  »سهروردي«است. در مقایسه کلی میان عوالم چند گانه ي  »جهان مادي«یا  »عالم عنصریات«و  »اثیر«یا  »عالم افلاك«
در  »عالم اجسام«و  »الم مثالع« ،»عالم مجردات«، می توان گفت که سه گانه ي »مزدایی«مختلف هستی در جهان شناسی 

 قابل تطبیق است »عالم گیتی« و ،»مینویی موجودات گیتی صور« ،»ایزدان«و  »امشاسپندان«حکمت اشراق به نوعی با سه گانه ي 
  ).120: 1383 (لاجوردي،

فاصله بسیاري وجود  عالم مثال حاضر در »صور مثالی«و  ،»صور نوریه بسیطه«یا  »اصحاب اصنام«از دیدگاه شیخ اشراق میان 
عالم «در حالیکه صور مثالیِ  اي هستند که در عالم عقول ثابت و بی تغییرند،»انوار مجرده«یا  »انواع قائم نوري« اصحاب اصنام دارد.
 از ماده و محدودیتهاي آن مجردند. این صور، صوري هستند که در عین آنکه از کم و کیف، وضع و سایر اعراض برخوردارند، ،»مثال

. نامیده می شود موجودات عالمی هستند که برزخ کلی و حد واسط میان عالم عقول و عالم مادي یا ناسوت است و عالم مثال
چنانکه براي نمونه صوتی که در آسمان بالاي عالم مثال  ی اند،سموجودات عالم مثال حقیقت یا صورت حقیقی موجودات عالم ح

  ).139- 138 :(همان لکه در واقع حقیقت صوت استب نه حاصل تموج ذرات هوا، وجود دارد،

بلکه در نفس هر انسانی نیز  یت هاي پیامبران و عرفا در آن به وقوع پیوسته است،ؤعالمی است که نه فقط ر ،)خیال(عالم مثال 
و سایر  »لوجود لذاتهواجب ا«لذا جمیع عالم مثال مظاهري براي  شهود صور عالم مثال امري ممکن است. هنگام انقطاع از این عالم،

این عالم مثالی در ). 71: 1389 (کمالی زاده، نجا ظاهر می شوندآمعین در  نمجردات است و هر یک از ایشان در صورت معین و میزا
معراج حضرت رسول «تصاویر  متحقق شده است. »استاد میرك« و »سلطان محمد« من و عارف مسلکی چونؤآثار نقاشان م

در مسجد جامع اصفهان خبر  »محراب الجاتیو«نقاش یا نقش فاخر و زیباي  »سلطان محمد«اثر  ،» بارگاه کیومرث«و  » اکرم(ص)
  ). 143: 1382 (امین رضوي، فراتر از این عالم ظلمانی آورده اند از عالمی،

الم مثال و آنچه در آنچه در این جهان جسمانی و مادي ما است مظهر حقیقتی است غیر مادي در ع »سهروردي«در اندیشه 
ناقص و مثال غیر مادي آن اکمل و اتم از صور مظاهر آن  رق و التیام است،خاین عالم جسمانی است چون در معرض کون و فساد و 

  ).70: 1389 (کمالی زاده،است در عالم مثال 

  بُعد در قرآن و هنر.12
کمال «اي را گویند که سبب دگرگونی تازه اي در اثر هنري گردد و اثر را در راه تکامل و »پدیده«هر  از دیدگاه هنر، »بعد«
پیش برد و به القاي اندیشه ي هنرمند به نگرنده کمک کند. هرچند که این تعریف و بیان می تواند پایه اي باشد براي یک  »مطلوب

 »توحید«لیکن باز هم در آن شک و تردید مستتر است و بر ، »ريآفرینش هن« یا »اثر هنري«دنیایی با شکوه به نام » ساختمانِ «
راه  یمهخود برسد و در ن» رسالت«به  اش را در حد امکانش به سوي خدا برد، نمی تواند اثري که نتواند بیننده و نگرنده استوار نیست.

- ب«ه هایی استفاده شده است که از ریشه ي بار از واژ 235. در کلام ا.. مجید مقصود و مقصد، امکان گمراهی و تزلزلش کم نیست
، بعد به »مؤمن«و دو آیه ي سوره ي » هود«، یعنی سه حرف کلمه ي بعد ساخته شده اند. در آیات چهار گانه ي سوره ي »د- ع

مطرح معنیِ دوري از رحمت خداوند به کار رفته است و در دنبال آن نه ظرف زمانی است و نه ظرف مکانی. ممکن است این سؤال 
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را می فرماید، بعد از » دوري از رحمت خداوند«(ع) که از ظرف مکان و زمان استفاده نشده است و » هود«شود که در آیات سوره ي 
رحمت خداوند را با چه چیزي می توان سنجید. در پاسخ باید گفت، هنگامی که سر و کارمان با خداوند است، باید بدانیم که رحمت او 

ون او مکان و زمان و ابتدا و انتها ندارد، بعد از رحمت او یک پدیده ي منحصراً فیزیکی یا هندسی نیست. گونه عین ذات اوست و چ
مشتق می شود. » روح«اي تحول و دگرگونی است که در یک جمله نتوان تعبیرش کرد. یک حالت روحی است به معنی واقعی که از 

 ).21- 20: 1385 اللهی،آیت » (در روح دگرگونی ایجاد کند«یک حالتی که 

  هاي هنر ایرانی و تأثیر حکمت نوري سهروردي بر آنویژگی.13
با ایجاد هماهنگی  سایه و پرسپکتیو، هنرمند فارغ از تکلیف بازنمایی مقتضاي مادي اجسام نظیر حجم، در مینیاتورهاي ایرانی،

برخورداري از خطوط سیال و لطیف و رنگهاي ناب و درخشان جلوه بیننده را به عالم خیالی دعوت می کند که با  بین سطوح و اجسام،
). نور در هنر ایرانی ساطع از عالم بالاست که اکسیر معرفت، قدرت و فضیلت تلقی می شود مانند 103: 1390 (زنگی، گري می کند

: 1391مردم متمایز می کند (اصغرزاده،  هاله اي درخشان که در هنر دور سر پیامبران و اولیاء خدا کشیده می شود و آنان را از سایر
110.(  

در نقاشی ایرانی، رنگ و نور معناي واحدي دارند است و قصد هنرمند بازنمایی عالم نورانی ملکوت به وسیله ي رنگ است. در 
شد، به منظور ایجاد  هنر ایرانی همه چیز جاي خود را به رنگ هاي نور میدهد. به کار بردن طلا و نقره و امثالهم که در هنر متداول

هنر ایرانی که پیوندي عمیق و نزدیک با حکمت پرتوهایی است که با روح مخاطب تبادل معنایی و معنوي خاص برقرار کند. لذا 
اشراق دارد، بیشتر در صدد نمایان ساختن فضایی است متفاوت با فضاي جسمانی. آن فضا که به نحوي حاکی از عالم مثال در 

 .به سبیل تمثیل، به طرق مختلف نمایانده می شودهنرهاي ایرانی 

 گیري                                                                 نتیجه.14
در این میان رساله هاي رمزي  نمی شود. بیان »سهروردي«در آثار چه به صورت مستقیم و چه غیر مستقیم، هنر واژه 

براي کشف آراء شیخ شهید در باب هنر و جایگاه آن بسیار مددرسان خواهد بود و با اندکی تأمل  به عنوان منبعی غنی» سهروردي«
حکایت مشاهدات عالم  »سهروردي«رساله هاي رمزي است. از منزلتی والا برخوردار  اً هنر قهردر رساله هاي ایشان می توان فهمید 
یکی از مهمترین خصوصیات هنر  پیگیري میکنند. »عقل« آموزي فرشتهمرشد نورانی و راز  مثال را در قالب تعالیم معنوي پیر و

درستی توانسته است رسالت خود را در به ه نگارگر مسلمان در اثر هنري خود بایرانی نپرداختن به باز نمایی هاي این جهانی است. لذا 
علی  لسفه اشراق، در سراسر هنر ایرانیبه عنوان موضوع ف چراکه درخشش انوار تصویر کشیدن فضاي مثالی به انجام برساند.

جان کلام اینکه، هنر و حکمت هر دو از طریق شهود اعم از شهود خیالی و شهود  .چشم نواز استهنري نظیر نقاشی الخصوص، 
می  عقلی دریافت شده و به زبان رمز بیان می گردند. حکیم و هنرمند اشراقی هر دو اصل حقیقت و زیبایی را در آن عالم مشاهده

نمایند و در این عالم به زبان رمز بیان می کنند. این عقل شهودي، سرچشمه اي الهی دارد و همچون عقل استدلالی همگانی نیست 
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و از طریق فکر حاصل نمی شود، بلکه به صاحب ریاضت و مجاهدات  اعطا می گردد. از این طریق است که هنرمند می تواند آن 
  بع تمامی هنرهاي قدسی است به دست آورد.بصیرت فرشته خویانه را که من
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Art and beauty from the point of view of Sheikh Shahabuddin Suhravardi and the influence of the 
wisdom of light on Iranian performance art 

 

Abstract 

The main purpose of this article is to examine Sheikh Shahid's opinions on art and beauty based on his 
philosophy of light and its effect on Iranian performance art. In fact, in parallel with the thoughts of 
Sheikh Shahid, the equivalent of the effects of this Muslim philosopher's thinking on the thought of 
Iranian artists is brought so that the reader can make a comparative comparison about the topic raised and 
get involved with the topic of the article. In this research, first, a general discussion about the relationship 
between art and wisdom is presented, and then the epistemological perspective of "Sohrvardi" is 
presented with the intention of being able to express the perspective of the thoughts of this wise sage in a 
small volume, so that the reader can have a general knowledge about him. to achieve Then it entered the 
category of light and its meaning and place in the Qur'an, hadiths and other religions have been examined 
to be a prelude to entering the category of "Sahvardi's" light wisdom, especially the light of "Khora" 
which in his enlightened wisdom It has enjoyed a high position. Then, the effects of his thoughts on the 
works of Iranian artists have been researched with a general view. 
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