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  چکیده
 

هجري که در اوایل  935نامه و نبردهاي امیرتیمور گورکانی است. ظفرنامه سرایانه در مورد زندگی تیموري کتابی مدیحهظفرنامه 
نبرد  هنگاررود. اي نفیس به شمار میالدین بهزاد نسخهنگاره منتسب به کمال 24حکومت شاه تهماسب صفوي اجرا شده با داشتن 

 نگارهر این رنگ د نمادبررسی مفهوم و هاي کتاب مذکور است. هدف پژوهش حاضر یکی از نگاره سپاهیان تیمور با سپاهیان فرج
جایگاه آن در نگارگري چیست؟ هایی دارد و چه ویژگی اسلامیهاي رنگ در نگاره بوده و در پی پاسخ به این پرسش اساسی که

اي است. نتایج پژوهش حاکی از آن است ي اطلاعات کتابخانهتحلیلی بوده و شیوه گردآور- انجام یافته است. روش تحقیق توصیفی
تصاویر حسی و توصیفات  ترین وجهثرترین و برجستهؤاي در هنر نگارگري ایرانی دارد و از آنجا که رنگ معنصر رنگ جایگاه ویژهکه 

نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان ر نگاره . دکرده استتجسمی است و نگارگر ایرانی آثار خود را بدون توجه به مفاهیم الهی مصور نمی
شده که میزان استفاده از هر دو ها به دو گروه سرد و گرم تقسیم بوده، رنگساختار هندسی بر پایه خطوط مورب که داراي  فرج

  برده است.ها بهره نسبتاً یکسان است. هر طیف رنگی مفهوم خاص خود را دارد که با توجه به این مفاهیم نگارگر از این رنگ
  
  

  .نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان فرجواژگان کلیدي: رنگ، ظفرنامه تیموري، 
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  . مقدمه1
سطر به خط نستعلیق دو  19صفحه است. در هر صفحه  750شود، داراي موزه گلستان نگهداري می- ظفرنامه تیموري که در کاخ

چراکه گرد طلا بر روي جوهر خطاطی قابل مشاهده است. جلد نسخه از  دانگ نوشته شده و متن آن پس از نگارش زرافشان گردیده،
نگاره دارد که از نظر ساختار  24بیرون ضربی طلاپوش با نقش ابر چینی است و از درون سوخت معرق عالی دارد. نسخه ظفرنامه 

یکی از  نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان فرج اند.بندي متفاوت با یکدیگر بوده و با یک اسلوب و شیوه واحد اجرا نشدههندسی و ترکیب
ترین عناصر بصري از مهم عنصر رنگ یکیگیرد. هاي ظفرنامه است که در این پژوهش به لحاظ رنگ مورد مطالعه قرار مینگاره

ند به کار گرفته ناخودآگاه توسط هنرم تواند از آن، براي بیان احساسات خود استفاده کند. رنگ آگاهانه و یااست که یک نقاش می
هاي هنرمند صحیح از بیان احساسات و اندیشه توان به درك و شناختهاي دقیق اثر میشود و تنها از طریق تجزیه و تحلیلمی

از نسخه ظفرنامه چه نمادي  نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان فرجاین پژوهش براي پاسخ به این سوال که رنگ در نگاره  دست یافت.
  گیرد.تحلیلی و کیفی انجام می - یابد؟ به روش توصیفیداشته و چگونه تحلیل می

  . پیشینه تحقیق2
، در مجله جلوه هنر، به معانی 1392نوشته فاطمه عسگري و پرویز اقبالی، » تجلی نمادهاي رنگ در آئینه هنراسلامی«در مقاله 

سمبولیسم نور و رنگ در عرفان «سلامی با توجه به ارتباط تنگاتنگ نور و رنگ پرداخته است. مقاله ها و نمادهاي آن در هنرارنگ
ها در در مجله مطالعات عرفانی، به نقش سمبولیک رنگ 1387زاده در سال نوشته ناصر نکوبخت و سیدعلی قاسم» اسلامی- ایرانی

بررسی مفهوم رنگ از سه رویکرد: میزان «علاوه بر آن در مقاله  هاي شخصی عرفا پرداخته است.بیان کیفیات نفسانی و تجربه
- از مرجان فروزانی خوب و مهدي بنجویی در همایش پژوهش» هاتأثیرگذاري، نحوه ابراز مفاهیم و معانی سمبلیک و انتزاعی رنگ

ناسی بررسی کرده است. همچنین شهاي معماري و شهرسازي اسلامی و تاریخی ایران، رنگ را به لحاظ بصري، روانشناسی و نشانه
هاي ظفرنامه تیموري در نشریه هنرهاي زیبا، نگاره 1386نوشته گیتی نوروزیان » هجري 935بهزاد و نسخه ظفرنامه تیموري «مقاله 

  را به لحاظ ساختار و چگونگی مورد مطالعه قرار داده است. 

  . نمادشناسی3
اي از ابهام، معنایی مبهم را با رفع تناقض میان اجزاي ساختاري آن ی و در هالهنماد نشانه و علامتی است که در عین چند معنای

رسد، بنابراین یک سمبل بهترین امکان توصیف از حقیقتی ناشناخته است که غیرقابل درك به نظر می«کند. از نظر یونگ تداعی می
. اصطلاح سمبل که در فارسی به نماد ترجمه شده (Jung, 1971, 601)» یابدوسیله بیان نمادین امکان تفسیر و روشن شدن میبه

به معناي باهم پیوستن و باهم انداختن بوده و اسم مشتق سیمبلین از آن ناشی گردیده است. » 6نسیمبالی«اصالتاً از ریشه یونانی 
). نماد یا رمز 34، 1367کرمانی، سیمبلین در زبان یونان باستان به معناي نشان، مظهر، نمود و علامت به کار رفته است (ناظرزاده 

). به 42، 1377پور، واسطه ممکن نیست (اسماعیلطور مستقیم و بیشناختی غیرمستقیم است چون شناخت موضوع و متعلقات رمز به
اد گویاي همه گیرد. نمماند که به شیوه رازآمیز و جاودانه همه فردها را دربر میتوان گفت که نماد به گونه (جنس) میبیانی دیگر می
  .)162، 1376ها باشد (کزازي، آنکه یکی از آنافراد است بی

نویسد: در نمادها نشانه مشابه موضوعش نیست بلکه نماد امر محسوس است که بر امر معقولی دلالت نماید. چارلز سندرز پیرس می 
، 1399خورد (پیرس، ز طریق کاربرد با معنا پیوند میکند و ابر اساس رابطه دلخواه یا کاملاً قراردادي به موضوع دخالت دلالت می
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بصري است که نقش بارزي در آفرینش صور - ترین و مؤثرترین عامل در خلق تصاویر حسی و توصیفات تجسمی). رنگ برجسته25
وتی داشته و در تمام بر این نوعی نماد است که با توجه به موقعیت فرهنگی معناهاي متفاکند. علاوهخیال و روایت توصیفی ایفا می

) 344، 1388شناسی، روانشناسی علم باطن و غیره تفاسیر مختلفی دارد (شوالیه و گربران، سطوح موجودیت و شناخت از جمله کیهان
د و از ها آشنا بوشناسان و محققان تاریخ هنر، انسان از ابتدا با رنگماند. طبق مطالعه باستانو همواره پشتیبان تفکر نمادین باقی می

  برده است.آن بهره می

  . رنگ در هنر اسلامی4
 عوامل نه از رنگ است. انسان درونی احوالات از یکی با رابطه و خاص تمثیلی داراي رنگ، و هرکیمیایی داشته  هها در هنر جنبرنگ

 معنا این است. اثر در معنا ظهور عناصر جمله از رنگ تعبیر، تریندقیق در عبارت یک به و است هنري اثر ذاتی عناصر از که عرضی
 و نگارگري ایرانی .تري داردتر و دقیقمیان معنا و قالب وجود ندارد ظهور کامل ي ذاتیر آن تمایزد که شرقی فرهنگ در ویژه به

بسیاري از عرفا و فلاسفه بزرگ ایران  يرنگ در اندیشه و آرا .هندي و ژاپنی دلیل روشنی بر اثبات این معنا هستند ،هاي چینینقاشی
الدین کبري نجم .ثیرگذار بوده استأدر جهان ماده را بر عهده دارد که بر عوالم هنرمند مسلمان ت أویلمثالی و قابل ت ،ماهیتی نورانی

هاي گفته خواب لجلالاالجمال و فواتحفوائحدر کتاب  .که خود معناست ،بخشی به معنامعتقد است که رنگ نه ابزاري براي صورت
). ابن هیثم ریاضیدان و 20- 19: 1957(کبري،  گر یک معناستها نمایاند و هر رنگی در این خوابنمثالی راهی براي رسیدن به معنای

 فقط دو عامل از این بیست و دو عامل« گوید:نویسنده کتاب مناظر، زیبایی را حاصل تعامل پیچیده بیست و دو عامل میداند. وي می
شناسی اسلامی، ). به لحاظ زیبایی178: 1391(عناقه، » به تنهایی قادر به ایجاد حس زیبایی هستند و این دو عامل نور و رنگ هستند

رنگ  ،ش نماد وجود مطلق یا وحدت بدانیمااگر نور را در حالت تجزیه نشده .محصول تجزیه نور استرنگ همانند نور موجد حسن و 
نظر و رجبی، (خوش هاستلازم به ذکر است که سفیدي در نور وجود تمام رنگ .ینات وجود مطلق یا کثرت باشدتواند نماد تعنیز می
 ها خود یکآنها در هنر جنبه کیمیایی دارند و آمیختن رنگ«نویسد:). حسین نصر در رابطه با تأثیر رنگ چنین می73-74: 1388

اي با یکی از احوالات درونی داراي رابطه رنگ، نیز هر خودش و یلی است خاصرنگ، داراي تمث کیمیاگري است. هر هنر مشابه به
 استفاده با این شود واي استفاده میخردمندانه ها به صورترنگ هنراسلامی ایرانی ، از در).  56: 1356(نصر، » انسان و روح است

ها همراه رنگ ترکیب یا هارمونی از یک حضور برابر درروان انسان  در شده واکنش کلی ایجاد رنگ و سمبلیکی هر معناي آگاهی از
 باشد. می

روشن و بدون سایه ،نمایی و پرسپکتیوهنر نگارگري ایرانی بدون حجم: «نویسدکتاب سیر و صور نقاشی ایرانی می وپ درهام پپآرتور ا
). 216: 1378است (پوپ، به سطح تصویر آمده  نوعی تعالی کیمیایی ذرات نور الهی هبندي گواه بر این واقعیت است که ببدون قاب

حضور  .کندلی را ایفا میاص نقش الهی نور آن در که است ملکوتی و قدسی جهان از نشانی رنگ اسلامی،- ایرانی نگارگري در هنر
 نگارگر ذهنی توهم پرداخته و و ساخته باشدو از عالم مثال و خیال میاها پیامد باز شدن چشم دل هنرمند و دیدار رنگ در این نقاشی

ها تنها به مثابه دارد چراکه رنگ قرار اهمیت و توجه مورد فرم و شکل از بیشتر که است رنگ این اسلامی- ایرانی نگارگر نیست. براي
اند شده باشند، بلکه درواقع نورهاي رنگینی هستند که توسط هنرمند از عالم مثال وام گرفتهرنگ از منظر فیزیکی و عینی خود نمی

توان را میرنگ اسلامی - در نگارگري ایرانی ،از انواع نشانه - فیلسوف آمریکایی- س بر اساس تعاریف پیر ).66: 1382(شادقزوینی، 
نشانه شمایلی به دلیل شباهت داشتن آن به موضوع رنگ در طبیعت و نشانی نمادین  .هم نشانه شمایلی دانست و هم نشانه نمادین

تعالی و خداوند نور آسمان و  نور در حکمت و هنراسلامی نشانه ذات مطلق باري. باشدگ در نگارگري نماد نور میبه دلیل اینکه رن
- ایرانی نگارگري در که آنچه ).68: 1370(نصر،  وحدت در کثرت دانستو یا توان نشانه وحدت بدین ترتیب رنگ را می .زمین است
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 هایی که نور رارنگ. هاي سرد استهاي گرم در کنار رنگکارگیري شکوهمند رنگبروشن و ایهس نبود نماید،می توجه جلب اسلامی
کنند مثل آبی و هایی که نور را جذب میرنگ .شونده هستندهاي گرم، فعال و عرضه دهند مثل نارنجی و زرد و قرمز، رنگعبور می

- هاي تیره و روشن براي برجستهرنگ ،ترکیبی است از این دو گروهدر حالیکه انواع رنگ سبز  .سرد و دورکننده هستند ،منفعل ،بنفش
رنگ در این  ).169: 1380(کوپر،  آیدرنگ به حساب می أمنش، به شکل نور ،خدا .مندي نور هستندروند و نماد گوشتسازي بکار می

ها و ثر از جهشأدر هر حال متشود و هاست که گاه به طبیعت نزدیک و گاه دور مینگارگري نشانگر احساس لطیفی از رنگ
اي که تزیین در هنراسلامی و ایرانی را وسیله »ربگرا«تابد و یا به تعبیر هاي نورانی است که بر قلب هنرمند مسلمان میدرخشش

: 1384(بلخاري قهی،  است »قاءباالله ال«یت گذاشتن اصل ؤچیزي است که از دیدگاه او به ر ،داندبراي بیان چیزي سواي خودش می
484.(   

اسلامی نیز با پیوند نزدیک با - نگارگر ایرانی ؛است عالم مثالهمانطور که عرفان و حکمت اسلامی در کشف و شهود خویش وامدار 
به شکلی که فضا در مینیاتور ایرانی درواقع نمودار فضاي  .باشدحکمت و عرفان اسلامی از فیض پربرکت این عالم برخوردار می

هنر مینیاتور ایرانی با تجلی  ).194: 1389(نصر،  هاي عالم مثال استاز اشکال و رنگ ايههاي آن جلوملکوتی است و اشکال و رنگ
هایی نظیر اند با روشمودهنکوشش میگواه بر آن است که هنرمندان این رشته  ،است هاي که بنیاد نهادآمیزي ویژهدرخشش رنگدر 

بدین ترتیب  .هاي نقاشی نهفته است از زندان تاریک ماده رها سازندانوار الهی را که در جسم رنگ ،آنچه در علم کیمیا مرسوم بوده
از طریق باز  باشد کهن عنصر میلی آاسلامی در واقع مظهري از صورت از- توان گفت هر یک از عناصر تصویري نگارگري ایرانیمی

هر  ،شودهنگامی که به مثابه سیر و سلوك معنوي تلقی می ،در کار هنري .شدن چشم دل نگارگر بر پهنه تصویر نقش بسته است
هاي رنگین را که هریک ظهور عالمی از عوالم است ها و پردهسالک همراه است و در طی مراحل سلوك رنگ رنگی با تغییر حالات

اسلامی به جاي آن که - هاي ایرانیکننده نگارهحورآمیزي خیالی و مسرنگ). 235: 1390بیند (مددپور، میدر صورت خیالی خویش 
روایتی که در « .کشندکلیتی واحد از یک روایت را در پیش چشم بیننده به تصویر می ؛هاي مکرر عالم بیرون باشندنشانگر واقعیت

اثر که  ءجز ي نهریزند و به تعبیرگها و نورها در نگارگري ایرانی مثالی و واقعیت به عبارتی رنگ ؛ابعاد زمان و مکان جریان ندارد
هایی چون سیاه و و آبی به همراه رنگ هاي سبزهاي غالب در نگارگري ایرانی رنگرنگ ).13: 1391پور، (ابراهیمی» ندتمامی اثر

هاي هر یک بنابر ویژگی ،ي مثالی و خیالی هنرمند نگارگربنداخرایی و لاجوردي هستند که در رنگ ،طلایی ،سرخ یا زرد ،سفید
  ند.ها مانند عالم وجوده نظري رنگقطاز چنین نهستند. متضمن معناي حکمی و نمادین  ،باطنی

  الدین بهزاد. کمال5
اکتشافاتی از سوي مخاطب از هاي خود براي درك و فهم، پی بردن و الدین بهزاد، از نگارگران برجسته دوره تیموري، در نگارهکمال
هاي متنوع و کثیر در آثارش استفاده ها و مخاطب بهره برده است. وي شخصیتهاي نگارههاي روایی میان خود، شخصیتارتباط
ها را به نمایش گذاشته و به همین سبب پویایی و حرکت را وارد هنر هایش مشارکت و تعامل اجتماعی انسانو در نگاره کرده

ها کسی یا بندي و سازماندهی شده و در اکثر آنهاي بهزاد کارها و فضاها به بهترین وجه تقسیم. در نگارهکرده استي ایران نگارگر
. وي به خوبی درك کرده که روایتگري در ارتباط با دیگران شکل داده استکننده اوضاع نشان گر یا کنترلموجودي را در نقش نظاره

اي عمل کرده گونهها به بودن با دیگران بستگی دارد. بهزاد در ابداع آثارش بههاي درون نگارهداستانمی گیرد و سرنوشت شخصیت 
ها را تصویرسازي صرف نامید بلکه بیانی نو و اثري فراتر از متون وابسته خلق نموده است. او نقش بسیار مهمی را در توان آنکه نمی

پردازي و انتقال ذهن نگاره درآورده را ایفا کرده و در قالب راوي در روند و سیر روایت ایی که بهارتباط با مخاطب در روایت قصه
، انعکاس داشتتوان اذعان . به طور کلی می)9- 10: 1385(شیرازي،  هدفمند خود به بینندگان از کارکردهایی، بهره جسته است
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ق آسمانی و...، هدف غایی بهزاد است نه صرفاً کشیدن یک فرهنگ و آداب، اخلاق و تعلیم، زهد و پارسایی اجتناب از دنیا، عش
 با او ٔ◌ گرایانهفرم جدایی ناپذیرند. نگرش انسان تحول ایجاد کرد. در آثار او رنگ ونیز  نگارگري ایرانی  شناسیِ بهزاد در رنگ تصویر.

 .ندارد سابقه ایران نقاشی تاریخ در که ايگراییانسان هستند، کامل هماهنگی در آثارش ساختار و خط رنگ، از گیريبهره چگونگی
بیان استعاري و نمادین است که نوعی ها در آثار نگارگري ایران بخصوص از آثار بهزاد به بعد، امري متداول براي کاربرد نمادین رنگ

  .)88: 1398(رجبی و پورمند،  شودبینامتن ضمنی در آثار بصري محسوب می

  . ظفرنامه تیموري6
ترین نسخ تاریخی هاي تیمور گورکانی و یکی از مهمها و پیروزيجنگ ،به زندگی راجع هسرایانکتابی است مدیحه ،تیموري ظفرنامه

عمدتاً  )،هجري 935(مضامین نقاشی شده در ظفرنامه است.  به رشته تحریر درآمده (پانزدهم میلادي) هجري نهم سده است که در
ی دیگر نیز مانند مراسم استقبال یا مرگ نبهاي جصحنه اًست ولی بعضا هاويطها یا هاي جنگ و همچنین مهمانیشامل صحنه

هجري از گروه  935هاي ظفرنامه آمیزي نگارهرنگ :نویسدگري میل بازی ).190: 1380(موریسن،  نداهتیمور مورد توجه قرار گرفت
هاي لب نرم که از خصوصیات نقاشی پایتخت طهماسب پیکرها در مقیاس کوچک هستند و منظره با صخره .هاي سرد استرنگ

  ).117- 116: 1369د (گري، کنبندي را احاطه میاست ترکیب
(تصویر  الاولجمادي 19براي تصرف دمشق در روز سه شنبه  - حاکم مصر - ، پسر برقوق نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان فرج هنگار 
اي چهره و اندام این زقدرت بیان در اج .نداهرسد حالت جنگجویانی است که زخمی شدآنچه که در این نگاره چشمگیر به نظر می ):1

اي بر پشتش اصابت کرده و در حال سقوط از اسب زمینه که نیزهسربازي در پیش .افزوده است هگارن جنگجویان بر جنبه بیانگري این
ند و اهتکه شده بر روي زمین افتادسربازان دیگري که تکه .زنددر حالیکه خون از دهانش به بیرون فواره می ،به تصویر کشیده شده

- بندي میر نیز بر پویایی ترکیبددر سمت چپ کا تابیدههاي پیچان و به هم نحوه بازنمایی صخره .خون از جراحاتشان جاري است
مایه رنگی سرد و تضاد رنگی ي روشن با تهار زمینهبهاي درخشان و جواهرگونه نگارگر با کنار هم قرار دادن رنگ ضمندر  .افزاید

  .افزوده است
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
  

براي  -حاکم مصر-، پسر برقوق نبرد سپاهیان تیمور با سپاهیان فرج هنگار: 1تصویر 
  ه.ق 10الدین بهزاد، ، اثر استاد کمالالاولجمادي 19تصرف دمشق در روز سه شنبه 
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حرکت  علاوه بر طراحی وباشد و ها، ابر و... میاین نگاره با مضمونی رزمی داراي عناصري همچون جنگجویان، اسب، درختان، بوته
با چینش  هابه کار رفته است. رنگدر اثر مذکور پردازي درخشان و جذابی نیز بندي موزونی را ایجاد نموده، رنگروان قلم که ترکیب

هاي قرمز، زرد و نارنجی در شود. استفاده از رنگمناسبی از گرم و سرد کنار یکدیگر قرار گرفته و موجب گردش چشم در کل اثر می
. کاربرد رنگ سرد بیشتر در آسمان بوده و برخی از عناصر طبیعت و لباس گروهی از اصی به وقایع بخشیده استگرمی و نشاط خ اثر

ها و هاي گرم در لباس گروه دیگري از جنگجویان، پیکره اسبهاي مختلفی از آبی، سفید و سبز است. رنگجنگجویان شامل طیف
اند. نگارگر دو رنگ آبی و نارنجی را به عنوان رنگ لباس جنگجویان در یزي شدهآمدرختان استفاده شده و قرمز، نارنجی و زرد رنگ

هاي شلوغ با هاي مکمل یک اثر هنري خلق کرده است. این نگاره جزء نگارهکنار یکدیگر قرار داده و به این وسیله با استفاده از رنگ
هاي سرد میزان استفاده از طیف رنگی د است. در میان رنگوجوش داخل تصویر کاملاً مشهوهاي بیشتري است که جنبتعداد پیکره

نارنجی و قرمز بیشتر از طیف رنگی زرد - ايهاي گرم، طیف رنگی قهوهسفید و آبی نسبت به رنگ سبز بیشتر بوده و در میان رنگ
  است. 
نگ نمادهاي سنتی رنگ سفید در کتاب فره ها است.وجامع رنگ بوده کثرت در وحدت بر گواهی و مطلق وجود نماد سفید، رنگ

سفید هم  .نجات و اقتدار معنوي است ،دوسیت و تقدسق ،معصومیت ،پاکی ،هوا ،نور خورشید ،سادگی ،کمال متعالی ،نشانه عدم تمایز
). از نظر معنوي، نور سفید تابش الهی کیهان است. نور آگاهی 171: 1379است (کوپر،  لازم عشق و زندگی و هم مرگ و تدفینم

مسیح، نیروي والا، پاك کامل، نیروي شفابخش نخستین و سرچشمه زندگی است و هر فردي بازتاب شعور الهی را در سیستم کیهانی 
  کوچک خود دارد.

ا هها و گستره پر بسامد مفهوما رنگ خانه کعبه تناسب دارد و مجمع رنگکه ب بودهی و دست نایافتنی تعال اصلی نماد سیاه، رنگ
نشانه آخرین مرحله سیر و سلوك و نیست شدن سالک در هستی خداوند و به وحدت او با ذات  ،رنگ سیاه ).56: 1356، (نصر است

ها و نیروهاي شر و اهریمن و دیوان و د پلیديدر بسیاري از موارد نما ،رنگ سیاه در اساطیر. از طرفی دیگر مطلق یگانه اشاره دارد
   ).40- 39: 1388نظر و رجبی، (خوش کنندچنانکه براي نشان دادن پلیدي موجودات اساطیري از رنگ سیاه استفاده می جادو است

بیانگر  ،استتمثیل مراقبه و مشاهده  هسته ،آبی لاجوردي واي اسلامی رنگ فیروزه هاي مطرح در هنرترین رنگاز اصیلیکی 
 ،سبز و سفید که به ترتیب نماد آسمان ،ايهاي فیروزهرنگ .بیکرانگی آسمان آرام و تفکربرانگیز سحرگاهان صاف و صمیمی است

اي است به فضاي دهد و اشارهآبی معنی ایمان می. افزایندبا هم درآمیخته و ملکوتی بودن مساجد می ،طبیعت و نور الهی هستند
درونگرا و غیرفعال و خاصیت آرامبخشی دارد  آبی نقطه مقابل قرمز،). 182: 1391(عناقه،  آبی سمبل جاودانگی است لایتناهی و روح

)Luscher, max,1990: 50 ( .پاك است وجوداتفرشته و م ،آسمان آبی و جایگاه خدا رنگ اصولاً در فرهنگ اسلامی چون، 
ره نیز رنگ آسمان طبیعی (آبی روشن یا لاجوردي) به همراه ابرهاي سفید ). در این نگا75: 1381(احمدیان،  مورد تقدیس است

  تصویر گردیده است.
زرد در اساطیر با رنگ زرین ایزدي  .رنگ زرد رنگ مقدسی است و در میان ملل مختلف باورها و عقاید بسیاري درباره آن وجود دارد

هاي مقدسی به رنگ هاي زرد و طلایی از دیرباز رنگ .ایزدان استرنگی درخشان و نشانه  ،رنگ زرد . به بیانی دیگرپیوسته است
ثر ؤالهام گرفتن و سرور بسیار م ،الاوپرتوهاي زرد جهت بیداري ذهنی  .رنگ روشنی و دانایی است ،از نظر کاربرد .رفتندشمار می

- درباره رنگ زرد میگوته  ).73: 1378(هانت،  کندبینی تقویت میتوانایی منطقی و خودکنترلی را براي رسیدن به روشن .است
   .)284: 1371(اپلی، » رنگ زرد شهود است و دل آگاهی ؛باشدرنگ زرد داراي گرماي خاص خورشیدي و روشن و نافذ می:«دنویس
 ،فتلطا ،فعالیت ،ابدیت توکل، دینی، عقیده عشق، جدایی، ایمان، بیانگر سبز رنگ است. توکل و ایمان آرامش، معنویت، رنگ سبز

 سبز در فرهنگ قرآن .)66: 1381(احمدیان،  امیدواري بهار و دانش و خوشحالی و لذت استو همچنین  معنویت و غرور ،تقدس
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اي براي را نشانه هاي سطح زمین به آن اشاره شده و آنکریم، رنگی بهشتی است و در هفت مورد در وصف سبزي گیاهان و روییدنی
 هاي بهشتی از مواردي است کهها و روکش پشتیها و فرشباساهل ایمان دانسته است. سبزي ل

  و از این طریق بهشت را مقري جاوید و خانه امن و آرامش قرار داده است. )31/ 18کهف، (کند قرآن ذکر می
از  ،زندگی و قدرتهاي شور اي براي پیروزي و تمام شکلاراده ،قرمز یعنی محرك .رنگی پویا و زنده استقرمز  ،از نظر روانشناسان

ثیر أرمز یعنی تق ي.شهوت جنسی و بارور ،رقابت ،ورزش ،اي است براي فعالیت شدیدانگیزه .تمایلات حسی گرفته تا تحولات انقلابی
هاي از رنگ ).87: 1373(لوشر،  شودخونی است که در هنگام پیروزي ریخته میبه شبیه  ،قرمز از لحاظ نمادي .قدرت اراده یااراده 

 یهاینگارگر ایرانی با به کار گرفتن رنگ .دو رنگ سبز و سرخ را باید نام برد ،اسلامی کاربرد دارند- ضادي که در نگارگري ایرانیمت
به تصویر کشیدن منازل معنوي جهان قدسی عالم مثال را داشته  قصد ،ها در اثرچون سبز و سرخ و با استفاده از نقش مکملی آن

آیا ندیدي که خداوند از "سوره فاطر به کار رفته است 27در آیه » حمر«کریم با واژة  رنگ قرمز در قرآن). 233: 1390(مددپور،  است
هایی آفریده شده ها نیز به لطف پروردگار، جادههاي رنگارنگ خارج ساختیم و از کوهوسیله آن میوه آسمان آبی فرو فرستاد که به

 ها در میوه ها و ثمرات بهدر این آیه شریفه خداوند در کنار تنوع رنگ "رنگ کاملاً سیاههاي مختلف و گاه به به رنگ سفید و سرخ و
و یا در در کل اثر به صورت پراکنده  تقریباً نگارگر از رنگ قرمز .)22: 1409قرشی، (کند ها اشاره میکوه وها اختلاف رنگ جاده

  .استفاده کرده استهاي دیگر ترکیب با رنگ

  گیري. نتیجه7
هم نشستن  زیرا در پس کناراست، ها در نگارگري ایرانی نیازمند تحقیق و تفحص بسیار دستیابی به معانی پنهان و درونی رنگ

اي در هنر نگارگري ایرانی دارد و عنصر رنگ جایگاه ویژه. اي استاي غنی نهفته که حاوي مفاهیم گستردهها حکمت و فلسفهرنگ
تصاویر حسی و توصیفات تجسمی است و نگارگر ایرانی آثار خود را بدون توجه به  ترین وجهبرجستهثرترین و ؤاز آنجا که رنگ م

ي توهم هایی که در نگارگري ایرانی به کار برده شده، ساخته و پرداختهباید اذعان کرد رنگ، کرده استمفاهیم الهی مصور نمی
هاي ایرانی به علت اصالت بازنمایی فضاي ت عالم مثالی است. نگارهذهنی نگارگر نیست؛ بلکه محصول باز شدن چشم دل او و رؤی

. گرددها به صورت ازلی خود باز میمفهوم زمان و مکان در آن گیرند، زیرا کهمی ي هنرهاي ماورایی قرارمثالی در بطن خود در رده
 19براي تصرف دمشق در روز سه شنبه  - اکم مصرح- ، پسر برقوق تیمور با سپاهیان فرجنگاره نبرد سپاهیان پس از تجزیه و تحلیل 

هاي سرد و گرم نسبتاً برابر این نتایج به دست آمد که در این نگاره میزان استفاده از رنگ، از نسخه ظفرنامه تیموري الاولجمادي
لباس گروهی از باشد در آسمان، بخی عناصر طبیعت و هاي رنگبی سفید، آبی و سبز میاست. رنگ سر که بیشتر شامل طیف

ها و درختان استفاده شده و هاي گرم در لباس گروه دیگري از جنگجویان، پیکره اسبجنگجویان استفاده شده است. همچنین رنگ
اند. هر رنگ در بطن خود معنی و مفهوم خاصی داشته و نگارگر با توجه به این آمیزي شدههاي قرمز، نارنجی و زرد رنگبه رنگ

گر بیکرانگی ا به کار برده است. به عنوان مثال رنگ سفید نماد وجود مطلق و وحدت در کثرت، رنگ آبی تداعیها رمفاهیم آن
  باشد.آسمان، قرمز رنگ خون، سبز رنگ مقدس و معنویت و زرد نماد دانایی می

  منابع
  .18- 7. صص 2دو فصلنامه پیکره، ش). بینش فلسفی ایرانیان درباره نور و تجسم آن در نگارگري. 1391پور، مریم. (ابراهیمی

  ). سیر و صور نقاشی ایران. ترجمه یعقوب آژند. تهران: مولی.1378اپهام پوپ، آرتور. (
  هاي آن در شاهنامه فردوسی. پایاننامه کارشناسی ارشد دانشگاه شیراز.). بررسی عنصر رنگ و جلوه1381احمدیان، لیلا. (

  نی هنر و معماري اسلامی. تهران: پژوهشگاه فرهنگ و هنراسلامی.). مبانی عرفا1384قهی، حسن. (بلخاري
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A study of the symbol of color in the paintings of the Islamic era 

(A case study of a painting from Timurid Zafarnameh attributed to Kamaluddin Behzad) 

 

Abstract 

Timuri's Zafarnameh is a praiseworthy book about the biography and battles of Amir Timur Gorkani. 
Zafarnameh ٩٣٥ AH, which was executed at the beginning of Shah Tehamasb's Safavid reign, is 
considered an exquisite copy with ٢٤ illustrations attributed to Kamaluddin Behzad. The picture of the 
battle between the troops of Timur and the troops of Faraj is one of the pictures of the mentioned book. 
The purpose of the current research is to investigate the concept and symbol of color in this painting and 
to answer the basic question of what are the characteristics of color in Islamic paintings and what is its 
place in painting? done The research method is descriptive-analytical and it is the method of collecting 
library information. The results of the research indicate that the element of color has a special place in the 
art of Iranian painting, and since color is the most effective and prominent aspect of sensory images and 
visual descriptions, Iranian painters did not illustrate their works without paying attention to divine 
concepts. Is. In the image of the battle between Timur's troops and Faraj's troops, which has a geometric 
structure based on diagonal lines, the colors are divided into two groups, cold and warm, and the amount 
of use of both is relatively the same. Each color spectrum has its own concept, which the painter has used 
these colors according to these concepts. 

 

Key words: color, Timurid victory letter, battle of Timur's troops with Faraj's troops. 

  

  
  
  
  
  
  
  
  


