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  چکیده
نه تنها به مذهب بلکه به فرهنگ » اسلامی«هنر اسلامی، هنري نیست که فقط به مسائل مذهبی اسلام مرتبط باشد. اصطلاح 

کند. حکمت هنر اسلامی حقیقتی است از صور گوناگون هایی که آیین اسلام در آن رواج دارد اشاره میغنی و متنوع مردمان سرزمین
رسد. هنري که از ذات وجود انسان عالم هستی که حقیقت وجود این صورتها در قالب نگارگري، خوشنویسی و ....به منصه ظهور می

ها تأثیر فس و وجود خود بپردازد هنرش بیشتر بر لوح و ضمیر انسانخیزد و هر چه هنرمند بیشتر به تهذیب نپاك سرشت بر می
گذارد و ماندگارتر است. ایران مهد فرهنگ، هنر و تمدن است از این رو هنرهایی که با ادیبات، شعر و کتابت ارتباط دارد در دوران می

ها از دیر باز در ایران رواج داشته ی و تزئین نوشتهآرایگیرد. هنر کتابترین وجه آن شکل میترین و عمیقمختلف تاریخی به کامل
دهنده همین موضوع است. تشعیر یکی از هنرهایی است که به طور ها و نسخ ادبی و علمی فراوانی از دوران مختلف نشاناست. قرآن

تشعیر اصطلاح و روشی در  رود.می ها و آثار ادبی و مقدس به کارآرایی کاربرد دارد و براي آرایش و زیباتر کردن کتاباخص در کتاب
در واقع تشعیر شود. تذهیب و نقاشی ایرانی یا نگارگري است که در آن آرایش کتاب یا قطعات خط و مینیاتور و مرقعات استفاده می

ر این دگیرد. نوعی تزئین نسخ خطی است که در حاشیه نسخ یا مرقعات، معمولاً با یک یا دو و حتی با سه رنگ طلا انجام می
پژوهش بر آنیم که با مطالعه و بررسی تشعیر در دو دوره تیموري و صفوي به ارتباط حکمت و هنر اسلامی با این هنر ارزشمند 

ارتباط حکمت با «بپردازیم. پژوهش به روش توصیفی و تحلیلی صورت گرفته و در پی آن است که به این پرسش ویژه پاسخ دهد که 
  »توان این هنر را هنر حکمی برشمرد؟اساس چه منطقی می هنر تشعیر چگونه است و بر

 آرایی، نگارگري، تشعیرحکمت اسلامی، هنر اسلامی،  کتاب هاي کلیدي: واژه
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  مقدمه.1
هاي مختلف بوده است و به انحاء مختلف نقش مهمی در تبلور هاي مهم در تمدناز گذشته دور تاکنون هنر یکی از مؤلفه

کند. در این میان تمدن اسلامی نیز از این مهم نه تنها مستثنی نیست، بلکه از گذشته شاهد تبلور آثار هنري میفرهنگ آن تمدن ایفا 
و حکمت اسلامی، باید گفت که حکمت اسلامی در واقع تبیین عقلانی همان معارف و  اسلامیبوده است. در بیان ارتباط حکمت هنر 

شود. در بحث از به حکمت اسلامی و بالاخص حکمت متعالیه، مبانی هنر اسلامی هویدا می رو با اتکاءتعالیم اسلامی هستند. از این
همچون  - ناگزیر باید به هنر در حکمت اسلامی توجه نمود تا از این طریق به مبانی حکمی هنر اسلامی» حکمت هنر اسلامی«

شناختی دست یافت. مبانی هستی - شناختیختی و زیباییشناشناختی، ارزششناختی، دینشناختی، انسانشناختی، معرفتمبانی هستی
ترین مباحث مبانی کند. مهمگوید، بعلاوه علل چهارگانه هنر را واکاوي میهنر از برایند عوالم هستی در هنر سخن می

زایی است. در مبانی افشناختی، ابزار معرفتی هنرمند و نقش این ابزار در تولید اثر هنري و همچنین جایگاه هنر در معرفتمعرفت
شناختی از رابطه شود. مبانی ارزشهاي هنرمند دینی و تأثیر اثر هنري در مخاطب پرداخته میترین مشخصهشناختی به مهمانسان

ن شناختی زیبایی به عنواگوید. نهایتاً در مبانی زیباییهنر و اخلاق و جایگاه هنر در تعالی انسان (هم هنرمند و هم مخاطب) سخن می
گیرد. از این رهگذر تعریف، مناط، منشأ، اقسام، اطلاق، ادراك زیبایی و همچنین نسبت زیبایی با رکن رکین هنر مورد تأمل قرار می

فلسفه هنرهاي «و همچنین » علم هنر اسلامی«توان از شود. با آشکارگی مبانی هنر اسلامی میعشق، لذت و حقیقت بیان می
  .سخن گفت» صعلم هنرهاي خا«و نیز » خاص

موي را داخل «و نیز » موي برآوردن بچه در شکم«تشعیر اصطلاحی در تذهیب و نقاشی ایرانی است. تشعري در لغت به معناي 
هاي برخی آمده است و در اصطلاح، نقوشی از یک یا دو رنگ که در حاشیه و سرفصل» آستر کردن موزه به موي«و » موزه کردن

شود و در بافت قالی، جلدسازي و هاي نقاشی ایرانی کشیده میها و پردهو فضاهاي موجود در مجلس سازيها کتب و در دیوار و پرده
گرفته شده است و به نقوش » موي روئیده بر جنین«سازي و قلم زنی بر روي فلز و نیز خطاطی دیده شده است. تشعیر از شعر قلمدان

  ]1. [شودبسیار ریز از گیاه و پرنده و درخت اطلاق می

پیرامون تشعیر به ویژه در بابت رابطه حکمت اسلامی و این هنر اصیل و سنتی تحقیقی صورت نگرفته است از جمله 
  توان به موارد زیر اشاره کرد:هاي صورت گرفته پیرامون تشعیر میپژوهش

هد نگارگرانی چون می؛ نتایج این پژوهش نشان »طراح تشعیر خمسه نظامی شاه تهماسب هنرمندان) «1399امیرراشد (
اند. برخی از تشعیرها میرزاعلی، سلطام محمد، قدیمی، میرسیدعلی، مظفرعلی و آقامیرك در انجام این تشعیرها نقش عمده داشته

  اند، دارند.ها استفاده شدهها به ویژه جزئیاتی که در پس زمینه نگارهداري با نگارهرابطه معنی

بیان نموده: در عصر تیموریان تزئینات داخل » آرایی هرات در عصر تیموريهنر کتاب«ا عنوان اي ب) در مقاله1399طاهرخانی (
آرایی و جلدسازي ایران در ي آشکار آن شکوه و عظمت مکتب هرات در این دوره است. هنر کتابکتاب، به سر حد کمال رسید، نمونه

آرایی دوره تیموریان موضوع اصلی این پژوهش بررسی هنر کتاب سده نهم هجري به دست جلدسازان و صحافان هرات به اوج رسید.
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هاي فرهنگی و هنري ایران پس از مغول دانسته و بیان نموده که گیري پژوهش این دوره را از چشمگیرترین جنبهاست. در نتیجه
  نقاشی اشاره نمود.آرایی و توان به هنر کتابهنرهاي بسیاري در این دوره به شکوفایی رسیده که از آن جمله می

به بررسی هنر مصورسازي » بررسی نقوش و تزئینات کتب مصور دوره سلجوقی«) در پژوهشی با عنوان 1398محمدزاده مقدم (
از عوامل مکمل بر مصورسازي نسخ قدیمی آن دوره خطاطی، تذهیب، «... در دوره سلجوقی پرداخته است. در این پژوهش بیان شده: 

سازي مصورسازي شدة دوران سلجوقی که شامل در این تحقیق ضمن معرفی معدود نسخ» کشی است.دولتشعیر، نگارگري و ج
ها، به تشابه محسوس شده در تصاویر این کتاباي تزئینات و نقوش بکار گرفتهشود، با بررسی مقایسهکتب مذهبی و غیرمذهبی می

ریق خواننده دریابد که بیشترین نقوش مورد استفاده در تزئینات کتب اي شود تا از این طاي نکتههنر مصورسازي این مکتب اشاره
  اند.مذهبی و غیرمذهبی دوره سلجوقی چه بوده است و این نقوش ملهم از چه عناصري بوده

آرایی دوران تیموري خوانش صورتگرایانه عناصر نستعلیق و تشعیر در کتاب«) در مقاله خود با عنوان 1397نوروزي و دیگران (
آرایی ایرانی و نقاط اشتراك و افتراق میان گیري فرم نستعلیق و تشعیر در کتابدر مورد عوامل شکل شدهبه دو مطرح » تا قاجار

دهد الحاق این دو هنر به یکدیگر آرایی پرداخته است. به طور خلاصه نتایج حاصل از این پژوهش نشان مینستعلیق و تشعیر در کتاب
  هاست.  ب نمایش ظواهر تزئینی تیموریان در جهت نمود سرمایه شده و ناشی از ادراك زیباشناسانه حاکمان آنپس از دوران فترت، سب

اینچنین » 2265ORهاي خمسه نظامی تهماسبی (کد) شناسی تطبیقی تشعیر نگارهگونه«اي با عنوان ) در مقاله1397نوروزي (
اش، در هر دوره گیريشود که پس از شکلهاي تزیینی محصوب میترین آرایههمآرایی، تشعیر یکی از مدر عرصه کتاب«بیان نموده: 

شود. در این پژوهش به هاي زیباشناختی متفاوتی به خود گرفته است. دوره صفویه به عنوان عصر طلایی این هنر شناخته میویژگی
دهنده سه اي پژوهش نشانپرداخته شده است. یافتههاي بصري و اجرایی هاي شاه طهماسبی بر اساس ویژگیتشعیر موجود در نگاره

هاي دهم و هاي مشابه، احتمالاً در سدهشان با نسخههاي بصريهاست که بر اساس تطبیق ویژگیگونه تشعیر در حواشی نگاره
  اند. یازدهم هجري به واسطه هنرمندان سرشناس آن دوران شکل گرفته

از آنجا که «چنین آمده است: » هاي نقاشی دوره صفويبررسی تطبیقی تشعیر در مکتب«ن اي با عنوانامه) در پایان1396رهبر (
شناسانه خود سود جسته است. تشعیر آرایی ایرانی از بدو شروع همواره از متن و حاشیه هم زمان براي نیل به اهداف زیباییهنر کتاب

ها، از قرن نهم هجري در آذین نسخ خظی نقش حواشی متون و نگاره آرایی ایرانی ـ اسلامی در تزئینبه عنوان یکی از ارکان کتاب
ي صفوي، با تولد مکاتب تبریز دوم، قزوین و اصفهان و بالندگی بیش از پیش هنر بسیار مهمی ایفا کرده است. بالاخص در دوره

در این دوره به چنان تکاملی در عرصه پاي نگارگري روند رشد و شکوفایی خود را طی کرده و نگارگري در این دوره، تشعیر نیز هم
بررسی «سازد. هدف از این پژوهش شناسانه هنر تشعیر بدل میي صفوي را به اوج بلوغ زیبایییابد که دورهدست می آراییکتاب

ه سیر ي صفوي در سه مکتب تبریز دوم، قزوین و اصفهان و دستیابی بهاي فرمی، مضمونی و تکنیکی در آثار تشعیر دورهشاخصه
ها و وجوه تمایز و تشابه میان این مکاتب با تغییرات این آرایه از منظرهاي یاد شده در این مکاتب است تا بدین وسیله ویژگی

ها در هر سه مکتب اثر تشعیر در دوره صفوي محقق دریافته که حضور برخی نقشمایه 30رویکردي تطبیقی مشخص نماید. با بررسی 
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 تشعیرهايي صفوي  تزیینی است و تکنیک غالب اند. مضمون غالب تشعیرهاي دورهستخوش تغییر شدهحفظ شده و برخی دیگر د
  مکتب تبریز دوم، قزوین و اصفهان به ترتیب تأکید خطی، ته رنگ و پرداز است.

جلایر دوره آل مکتب نگارگري بغداد در«بیان کرده: » مکتب نگارگري بغداد (آل جلایر)«اي با عنوان ) در مقاله1382آژند (
گیري از این تمامی تجاربی را که پیشتر مکتب ایلخانان و مکتب بغداد سده ششم هجري بدست آورده بودند، به ارث برد و با بهره

بندي ها و دستاوردهاي درخوري دست یافت. در این مکتب نگارگري بود که تحول چشمگیر در ترکیبتجارب نگارگري به نوآوري
بندي درخشانی در آنها به کار رفت. براي نخستین بار براي القاي مفاهیم عرفانی از تشعیر یا ع پیوست و رنگها به وقونگاره

ترین آثاري است که در آن تشعیر به کار رفته است. کلاً آنچه در مکتب نگاري استفاده شد و دیوان سلطان احمد جلایر از کهنحاشیه
هاي تغزلی همچون خمسه هاي عاشقانه و غنایی از مصنوينرمندان قرار گرفت، صحنهنگارگري بغداد مورد نظر هنرپروران و ه

  »خواجوي کرمانی و نظامی گنجوي بود.

هاي صورت گرفته پژوهش جامع و کاملی در مورد هنر تشعیر و ارتباط این هنر با حکمت اصلامی صورت نگرفته طبق بررسی
بین حکمت اسلامی و هنر تشعیر (به ویژه در دوره تیموري و صفوي) بپردازم. هدف از   بررسی رابطه بهلذا در این مقاله بر آن شدیم 

  باشد.این پژوهش؛ بررسی ارتباط بین حکمت اسلامی و هنر تشعیر می

  حکمت اسلامی.2
  هاي زیر است:و از صفات خداوند است و از ریشه قرآنیاي حکمت واژه

ز فساد براي اصلاح است، داوري بین خیر و شر و زشت و زیبا، شایسته و ناشایست، ظالم حَکمَ؛ به معنی قضات و داوري، منع نمودن ا
  و مظلون، نیک و بد، حق و باطل.

  معنی باشد. تواند هم ریشه و همبه معنی هدایت و ارشاد است می Hegemaحکمت در زبان لاتین با واژه یونانی 

ت به معناي دانایی، علم، دانش، دانشمندي و عرفان نیز به کار رفته و حکم«نامه دهخدا حکمت چنین معنی شده است: در لغت
  ]2». [به شناسایی حق و فراگرفتن علوم شرعی و علوم طریقت و حقیقت و برهان و غایت هر چیز معنا شده است

کاري محکمحکمت در لغت به معناي نوعی «علامه محمد حسین طباطبایی در تفسیر المیزان در تعریف حکمت آورده است: 
  ]3» [رود.اي راه ندارد و در معلومات عقلی که ابداً قابل بطلان و کذب نیست به کار میاست که در آن رخنه

فلسفه، تشبیه به خداست به مقدار توان بشري و مفاد آن اینکه هرکه علومش «از نظر ملاصدرا حکمت اینگونه تعریف شده است؛ 
اش بر غیر خودش اعمالش، صالح و اخلاقش زیبا و آراء نظراتش درصت و فیض و بهرهاش، محکم و استوار و حقیقی و صنایع

گونه که پیوسته ادامه دارد، قرب و نزدیکی وي به خداوند و تشبیهش بدو بیشتر است.حکمت در واقع معرفت به اشیاء است؛ آن
  ]4» [هستند.
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معنوي دارد، معرفتی که استادان سنتی آن را حکمت  داند که سرشتسید حسین نصر هنر اسلامی را مبتنی بر معرفتی می
  نامیدند، حکمت یعنی معرفتی با سرشت روحانی. 

  هنر.3
خود را  اتیاند در آثارشان، عواطف و تجربقادر بوده دست،رهیهنر، انتقال عواطف و احساسات هنرمند به انسان است. هنرمندان چ

 يوندیعواطف مشترك با مخاطبان، ارتباط و پ جادیحساسات مخاطب شود و با اشدن ا ختهیآشکار کنند که باعث برانگ یصورتبه
اند. همگان، قابل فهم کرده ياند، برااز درك آن عاجز بوده يآنچه را که افراد عاد ع،یبرقرار کنند. هنرمندان، با خلق آثار بد يمعنو

 يهااز بخش گریو...، امروزه د کاتوریکار یطرّاح ،یطرّاح ،يتئاتر، معمار ،يسازلمیف ،يسازآهنگ ،يسازمجسّمه ،ینقاّش ،یعکاس
  شوند.یشمرده م یجوامع انسان یثابت و جذّاب زندگ

ها ها بداناست که انسان یاحساسات نیو بهتر نیتریاست و مقصدش انتقال عال یانسان تیفعّال کی: هنر، دیگویم يتولستو
  ]5[.»اندافتهیدست 

معتقد بودند که اساساً  يامطرح شد. عدهّ ،»ر؟یخ ایجزء ذات هنر است  ،ییبایز ایآ زیبرانگجنجال غرب، بحث يایدر دن یزمان
جهان است. امّا  يهایو زشت هاییبایاز ز ياباور بودند که هنر، تجربه نیبرا گر،ید یبشر از جهان است و برخ یباشناختیهنر، تجربه ز

عنوان ارزشمند (که به ياز آثار هنر ياریباشد، بس ییبایکسب لذّت و نشان دادن ز يراب يالهیهنر، تنها وس گردرنظر داشت ا دیبا
  هنر، خارج خواهند شد. رهی)، از داکشندیم ریرا به تصو یجنگ و مرگ و آوارگ ای ضینمونه، فقر و تبع

اند. دانسته یانسان يوالا تیوو معن لتیکمالات بشر و کسب فض يارتقا يبرا يالهی، هنر را وساخلاق روانیاز پ گرید یگروه
 اتیدوام ح يهاست براارتباط انسان لهیبلکه وس ست؛یتر از همه، لذّت ن. مهمستین ریآثار دلپذ دی: هنر، صرفاً توليگفته لئو تولستوبه

 کسان،ی یحساساتا ختنیافراد بشر را با برانگ رایو لازم است؛ ز ي. پس ضروریسعادت فرد و جامعه انسان يبه سو ریس يبشر و برا
  ]5[. »دهدیم وندیپ گریکدیبه

. هر دیبگشا نندگانیمتفاوت را در مقابل چشم ب ییایاز دن ياچهیتا در ندیآفریتازه م يآثار ش،یخو يایپوبا ذهن  هنرمند،
ها، و در همه زمان ایم دنبا همه مرد ،یو فرهنگ یزبان يهااز هنر خوب و سالم، با وجود تفاوت يریگبهره قیاز طر تواندیم ياجامعه

از ذات  يا(که جلوه یدر جهان هست یکند و با زبان هنر (که زبان مشترك و قابل فهم همگان است)، به زندگ اربرقر وندیارتباط و پ
  ببخشد. قیعم ی)، معنا و مفهوماستحق 

انسان،  يبرا يو معنو یروح يهالذّت نیتریوجود آورنده عالو به یجمال اله اتیتجل نیتریرا از عال اتیادبهنر و  ،يتولستو
  ]6[ کندیم فیتعر

  هنر حکمی.4
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نام » حکمت«هنر اسلامی مبتنی بر معرفتی است که خود سرشت روحانی دارد. معرفتی که استادان سنتی هنر اسلامی آن را 
کند. این هنر بر پایه علمی استوار است مقلد اشکال ظاهري طبیعت نیست، بلکه اصول اساسی آن را متجلی می اسلامیاند. هنر نهاده

است که حصول آن صرفاً به واسطه ابزاري که سنت در » علم مقدسی«گرایی است، بلکه مبتنی بر که نه ثمره استدلال و نه تجربه
  گردد. نهد، میسر میاختیار می

اي از هنر که نوي مطرح نشده، اما گونهدر حکمت متعالیه، هنر پیشرو، هنر بزرگ، هنر قدسی، هنر اصیل، هنر دینی و هنر مع
  ]7برد. [نامید. ملاصدرا از اشعار حکمی نام می» هنر حکمی«توان آن را زیرشاخۀ حکمت است، بیان شده که می

هاي مشخص، محل ظهور گیرد و در عین حال متأثر از ویژگیواسطه از روحانیت اسلامی سرچشمه میاي بیهنر اسلامی به شیوه
هاي مثبت آن تعمیم بخشید. منشأ این هنر در محتواي درونی و نشین است که اسلام به ویژگیآنی، یعنی جامعه سامی و کوچالهام قر

  وجه روحانی اسلامی نهفته است. 

کند. این تمایزات بیشتر به مصدر هنر یا همان نفس هنرمند باز هنر حکمی مشخصاتی دارد که آن را از هنیر غیر حکمی متمایز می
  ترین مشخصات بدین قرار است:گردد. اثر هنري حکمی ناشی از روح زیبا و حکیم است. برخی از مهممی

  ) فارغ از سود و زیان1

  هنري) هنر حکمی حاصل الهام مبادي علوي و بی2

  ]8) هنر حکمی سرشار از احساس [3

  ارتباط هنر و حکمت اسلامی.5
  شود.پردازم و در ادامه ارتباط هنر و حکمت به اختصار بیان میدینی میدر ابتدا به بررسی و تعریف هنر مقدس و هنر 

سازد. این آثار آنهایی هستند که بشر هنر دینی آن دسته از آثار هنري است که بیننده و خواننده و شنونده را از امر متعال آگاه می
هاي ذنِ که تجربه بشر را از استعلا و تعالی به نمایش اغهاي بیزانسی یا بساخته، یا شکل داده یا انتخاب کرده است، همچون شمایل

  ]9دارند که متعال و مقدس را تجربه کرده است. [بلکه بشري را بیان می» متعال«گذارند. این آثار نه می

ن رسد. او لین طبیعت بعنوان محصول الهی و هنر اسلامی بعنواسید حسین نصر، در روند تعریف هنر اسلامی به تعریف می
طبیعت یک محمل » ذکر الهیست«محصول انسان تناظري قابل است که ناشی از سرشت طبیعت و هنر اسلامیست. این سرشت 

ذکر خداوندگاري و هنر اسلامی نیز محمل ذکر احد است و در روند این تعریف، تنها دانشی را که یاراي شناخت هنر اسلامی است 
اگر طبیعت یک محمل یاد خدا یا ذکر است، «گردد: باز می» او«فرافردیست که نهایتاً به داند، چرا که حکمت، واجد الهام حکمت می

از آن روست که خالق آن صانع الهی بوده است. چنانکه یکی از اسماء خدا، صانع است، صانع به معناي سازنده یا صنعتگر است و اگر 
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ست که اگرچه خالق آن انسان است اما از نوعی الهام فرافردي و تواند محمل ذکر احد قرار گیرد، به این دلیل اهنر اسلامی می
  ]10گردد. [باز می» او«شود که به حکمت ناشی می

دکتر غلامرضا اعوانی نیز حکمت را در ارتباط با هنر بررسی نموده و براي آن سرشتی الهی قائل است و در روند نقدي بر نظر 
گوید از داند میاز مدینه فاضله و نقد نظر ارسطو که هنر و حکمت  را متباین می دانهنرمنافلاطون در جمهوریت مبنی بر راندان 

دیدگاه دینی بر خلاف متفکران مذکور، هنر و حکمت مباین یکدیگر نیستند، بلکه هنر و عرفان و حکمت داراي اصلی واحد هستند و 
هاي حکمت و فلسفه و هنر چنین اظهار نظر به تفاوت حتی حکمت، یعنی فلسفه به معناي حقیقی و الهی آن. آنگاه ضمن اشاره

کند حقایقی را که دیده است عینیت ببخشد و در تواند عارف و حکیم باشد لهذا سعی میکند که :هنرمند به معناي سنتی کلمه میمی
عر مثل سعدي و حافظ و خارج متحقق کند چنانکه شأن یک هنرمند عینیت بخشیدن به طرق گوناگون است. گاهی با زبان کلمه و ش

هاي هنري ما یا مولوي گاهی به صورت معماري که در اینجا وسیله زبان خشت و گل است. اعوانی معتقد است، اصلاً بعضی از نمونه
بیان حکمت است مثل معماري مساجد و یا بیان  مستقیم عرفان است و حتی این عییت بخشیدن حکمت ممکن است موسیقی باشد  

تواند حقایق حکمی به صورت خطاطی تواند همان حقایق حکمت را به صورت صوت بیان کند و حتی میقی حقیقی میچرا که موسی
  ]11یا مظاهر دیگر هنر بیان شود. [

  آرایی و تشعیرکتاب.6
اي از موعههاي هنر ایران است که بعد از ورود اسلام به ایران رونق بیشتري گرفت. مجآرایی یکی از مهمترین ویژگیهنر کتاب
  گیرد.دهد که اولویت اصلی متن کتاب است و پس از آن تصویرها و تزئینات قرار میکتاب را شکل می یکعناصر مختلف، 

رسد. او اي کهن دارد و سابقه این هنر به پیش از اسلام زمان مانی نقاش چیره دست ایرانی میپیشینهآرایی در کشور ما کتاب
  هاي خود را به مردم عصر خویش انتقال دهد.کرد تا بهتر بتواند پیامهاي زیبا تزئین میا و نقشههاي خود را با شکلکتاب

شد مورد توجه بود. نه تنها صحافی ظریف و مینیاتورهاي درخشان، بلکه اي که موجب کمال و زیبایی کتاب میدر گذشته هر نکته
شد که یک ورق آن بیننده را مفتون یی طراحی و با استادي تذهیب میهاي مختلف تاریخی چنان با زیباهاي عالی در دورهسرلوح

  ساخت.می

توانست نقش مهم و بسزایی در استحکام و پردازي و تزئین میدار براي نسخههاي هدفآرایی و بعضی از کتابهنر کتاب
  شروعیت حکومت پادشاهان باشد.

گردد. پس از هجوم مغولان و آغاز حکمرانی ایلخانان هجري آغاز میآرایی ایران بدون شک از قرن هفتم پیدایش مکاتب کتاب
در شهر تبریز، هنر کتاب آرایی در این شهر توسعه و سبکی مشخص یافت. پس از آن خاندان آل جلایر، بیش از نیم قرن، حاکمیت 

آرایی اي طولانی در کتابرکز که هر کدام سابقهخود را از بغداد تا تبریز اعمال کردند و این فرصتی را پدید آورد تا هنرمندان این دو م
اي در دربار جلایریان شکل گرفت. در گیري مکتب پالایش یافتهي بیشتر ببرند. این تجارب به شکلداشتند، از تجارب یکدیگر بهره
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چه مشخص است این است آرایی به حد اعلاي خود رسید. آنهاي زیباشناسانه مکاتب کتابپایان قرن نهم و اوایل قرن دهم شاخصه
تیموري و  هراتهایی که فرهنگ ایرانی در بطن خود پرورانده بود، به دست تواناي هنرمندان مکاتب ها وقابلیتکه بالندگی ارزش

  آرایی ایرانی دست یافتند. تبریز صفوي استعدادیابی شد و پس از از بین بردن عناصر ناخالص و پالایش  آن به کمال کتاب

در  تیموریان هاي خطی، شاید تحت تأثیر نقاشی چینی، از دوران، براي تزئین حواشی بزرگتر در کتابتذهیب همراهتشعیر به 
 ]12. [ایران مرسوم شده باشد

تشعیرسازي از اواخر سده نهم (سده پانزده میلادي) و اوایل سده دهم (شانزده میلادي) در ایران رواج پیدا کرد. نگارگران ایرانی 
توان به عنوان یکی از استادان و می میرك نقاش از کشیدند.زمینه لاجوردي میها را با رنگ طلایی بر پساغلب این نقش مایه

 ]13. [پیشگامان تشعیرسازي در ایران نام برد

است که در آن آرایش کتاب یا قطعات خط و مینیاتور و مرقعات تشعیر اصطلاح و روشی در تذهیب و نقاشی ایرانی یا نگارگري 
  آرایند. هایی از حیوان، مرغ، گل و گیاه میها را نقش مایهشود. در تشعیرسازي یا تشعیراندازي، حاشیه صفحهاستفاده می

 .شودها در تشعیر محدود و اغلب از رنگ طلا استفاده فراوان میرنگ

نسخ خطی است که در حاشیه نسخ یا مرقعات، معمولاً با یک یا دو و حتی با سه رنگ طلا انجام  تزئیندر واقع تشعیر نوعی 
ها و فضاهاي موجود ها و در و دیوار و پردههاي برخی کتابگیرد. تشعیر، نقوشی از یک یا دو رنگ است که در حاشیه و سرفصلمی

زنی بر روي فلز و نیز خطاطی دیده سازي و قلمو در جلدسازي و قلمدانشود هاي نقاشی ایرانی کشیده میها و پردهسازيدر مجلس
 .استشده

شود. از آنجا که طراحی تشعیر که است و به نقوش بسیار ریز از گیاه و پرنده و درخت اطلاق میتشعیر از شَعْر (مو) گرفته شده
است، ظرافت گرفتهله قلم موهاي بسیار ظریف انجام میدر اصل طراحی حیوانات و منظره و اقسام آن است، اغلب با طلا و به وسی

 ]14[ .اندخطوط را به مو تشبیه کرده

  دوره تیموري.7
صد و پنجاه سال پس از اولین حمله مغولان به ایران، تیمور و ارتش او از شمال شرقی وارد شدند و موجی از وحشت و خرابی را 

تیمور تمامی ایران، بخشی از آسیاي صغیر، عراق و هندوستان را تا  804نزدیک سال  به همان میزان در سراسر ایران به وجود آورند.
اش را مانند تشکیلات مغولان سازماندهی کرده بود، سیاستش دهلی فتح کرد. با آن که تیمور ابعاد مختلف سازمان نظامی و تهاجمی

اي خود، حمایت از معماري و دیگر هنرها ثبیت منافع منطقهنسبت به هنر با مغولان تفاوت داشت. در حالی که مغولان فقط پس از ت
  ]15اش همراه بود. [را آغاز کردند، سیاست هنري تیمور با تمایلات نظامی و سیاسی
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اش دوستدار علما و دانشمندان بود، او پس از فتخ و غلبه بر هر شعري، علما و دانشمندان و هنرمندان رحمیتیمور به رغم آن همه بی
  ]16فرستاد. [کرد و به سمرقند میرا جمع میآنجا 

را از سایر مراکز به سمرقند دعوت و تولیدات هنري را براي مشروعیت بخشیدن به موقعیت سیاسی خویش  توانمنداو هنرمندان 
  ]17هایی بر دیوار کاخ تیمور و نگارگري بر حواشی نسخ خطی پرداختند. [آغاز نمود. آنها به کشیدن نقش و نگاره

پس از تیمور شاهرخ جانشین او شد، حکومت شاهرخ براي ایران آرامش نسبی آورد. شاهرخ بر خلاف تیمور جهانداري را بر 
  ]18جهانگیري مقدم داشت. [

اي به وجود آوردند که اي استثنایی و کمیاب از نسخ خطی را به شیوههنرمندان اسکندر سلطان، مجموعه 813در سال 
  ها وجود داشت.  هاي مظفري و جلایري در آندر آن کاملاً هویدا بود و ترکیب کاملی از شیوه 800 يمینیاتورهاهاي ویژگی

در بسیاري از ». نامهطالع«و دیگري » گلچین ادبی«اند؛ یکی از این دوره، دو نسخه ادبی توسط اسکندر سلطان سفارش داده شده
هاي کز صفحه و دیگري در حاشیه و برخی صفخات داراي حاشیههاي کوچک، خطاط دو متن را نوشته است یکی در مرصفحه

ها و پرداخت موزون طبیعت به سبک اند که یادآور دیوان سلطان احمد جلایري است. اندام باریک انسانطراحی شده و تزئینات مثلثی
مرجان مانند مختص تصاویر نسخ اي هاي صخرهآورد؛ اما طلاکاري و آسمان لاجوردي پر از ستاره و فرمجلایري را به یاد می

  ]15گذارد.[تیموریان است و سبک تیموري را به نمایش می

شود که در فاصله به قدرت ي شاهرخ و فرزندانش از هنرها مشاهده میهاي دربار و حمایت و علاقهاساساً به خاطر سرمایه
سان هنرهاي شوند و بدینخطی نفیس تولید می هايرسیدن او تا پایان حکومت ابراهیم سلطان میرزا، حجم عظیمی از کتاب

  ]19کنند. [خوشنویسی، نگارگري، تذهیب و تشعیر در ارتباط با یکدیگر رشد می

شدند که یکی از این هاي متعددي متشکل از متون فارسی و عربی تولید میهاي ادبی و نسخهدر دربار اسکندر سلطان گلچین
زمان شهرت دارد. در این مجموعه که به مسائل نجومی پرداخته شده، دو متن به صورت هم» سلطان اسکندرگلچین «ها به گلچین

ي تیموري رواج پیدا ي مغول شروع شد و در دورهي نسخه نوشته شده است. این شیوه از دورهشوند که یکی از آنها در حاشیهدیده می
اند و از شوند. این تزیینات بسیار متنوعنات حاشیه جایگزین آن میرسد تزییکرد. در این نسخه آنجایی که متن حاشیه به اتمام می
هاي ي طراحیهاي دیوان سلطان احمدجلایر مقدمهشود. بدون شک نقاشینقوش هندسی تا نقوش انسانی و حیوانی را شامل می

اند؛ این عار نظامی نقاشی شدهي بعضی از صفحات گلچین اسکندر سلطان هستند که از رویدادهاي شاهنامه یا اشکوچک در حاشیه
ها نقش و رویداد شامل نبرد جنگجویان، تماشاي خسرو به هنگام استحمام شیرین یا مجنون در بیابان هستند ولی بیشتر این حاشیه

 ]20گیرد. [را در بر می» واق«نگارهاي هندسی به نام 
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ي آن، با ي دیباچهبه جا مانده، که حاشیه» المأجوجات عجایب المخلوقات و غرائب«به نام  دیگريهمچنین از این دوره کتاب 
هاي مختلفی مخصوصاً طلایی اند که از رنگهاي پیچان نماینده شدهتزیین یافته است. این نقوش در قالب اسلیمی» واق«اصل 

  استفاده شده است.

شود و با اینکه با نقوش انتزاعی قی گذارده میتزئین بایافت، حواشی بیاي ادامه میآنگاه که متن اصلی پس از پایان متن حاشیه
هاي هاي با خط ظریف و تاششدند و یا طراحیهاي تشعیر، پر میگیري پراکنده از رنگو تصویري با رنگ طلایی و یا با بهره

  ]21اند. [ملایمی از رنگ تشعیر تشکیل شده

    
:جنگ رهام پولادین با بازور جادوگر، از یک نسخه  1تصویر

اهنامه فردوسی، تیموریان، هرات، لندن، انجمن سلطنتی ش
  ]15آسیایی [

برگی از شاهنامه ابراهیم سلطان، شیراز، سدة نهم  :2تصویر 
  ]19هجري [

  

  نقاشی در دوره تیموریان.8
د، در خود هاي فنی و تصویري خاور دور (چین) وام گرفته بودر این دوره نقاشی ایران پس از آنکه همۀ آنچه را که از شیوه

ترین علل کثرت آثار هضم کرد، به ماهیتی مستقل و منسجم و یکدست رسید که نشان دهندة روح و نبوغ ایرانی است. یکی از مهم
هاي مختلف با فرمانروایان مستقل است. در واقع هر یک از شاهزادگان به قسمت تیموریاننقاشی در دورة شاهرخ، تقسیم قلمرو 

را در دست گرفتند و در ادارة منطقه تحت امرشان تا حدي به استقلال رسیدند و هر یک باي خود دربار و خدم  تیموري امارات ولایتی
و حشمی ترتیب دادند. بدین سان، مراکز فرهنگی بسیاري ایجاد شد که همگی آنها در رشد و گسترش این جنبش بزرگ هنري و 

  ]19کردند. [رونق بخشیدن به هنر نقاشی با هم رقابت می

آبی در مکتب هرات ترین تحول نگارگري مکتب شیراز رنگ قرمز است. تداوم سنت هنري دوران جلایري نیز با تسلط رنگمهم
  ]22رود. [به کار می
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نامه، شاهنامه بایسنقري و بوستان الدین بهزاد شامل معراجآثار مهم تولید مکتب هرات در سه دوره شاهرخ، بایسنقرمیرزا و کمال
  ]23شود. [می بهزادالدین نقاشی کمال سعدي با

ساز باشد که زمینهپردازي مینقاشی بعد از سده نهم هجري، رواج زورافزون تک چهره تحولاتترین همچنین از مهم
  است. 1هایی از نقاشی و خطاطی موسوم به مرقعاتمجموعه

  آرایی تیموريکتاب.9
اي گیر انجام گرفت، تا منابع هنري قلمرو آنان به صورت فرهنگ شاهانهبا به قدرت رسیدن تیمور و جانشینانش، تلاشی فرا

  ]24همچون تجلی هنر پیشینیان و همسایگان قلمرو خود به وجود آید. [

ترین مکتب نگارگري ایرانی به دلیل آرایی و نگارگري به عصر طلایی خود وارد شد. آنچنان که کاملدر این عصر هنرکتاب
  ]25از جمله خوشنویسی و جلدسازي پدید آمد. [ وابستهیز گسترش هنرهاي ایرانی بودن سبک و ن

آرایی در هرات تأسیس کرد و باید یادآور شد که زمانی سخن شاهرخ یک کتابخانه مجلل و باشکوه و انجمنی براي فنون کتاب
مختلف بر روي جلد و نگارش آن کار هایی که هنرمندان بسیاري در مراحل آوریم منظور مکانی باشکوه با کتاباز کتابخانه می

  ]26کردند بود. علاقه وافر شاهرخ به علم و دانش سبب شده بود که هرات مرکز علمی آن زمان شود. [می

    
هایی از بوستان سعدي، احتمالاً بازنویسی آن گزیده: 3تصویر 

توسط عبدالرحمان خوارزمی و در تبریز براي سلطان خلیل 
  ]27صورت گرفته باشد. [

  

داراشکوه فرزند شاه جهان، سایه خدا روي زمین، به : 4تصویر
  ]27نخستین سال سلطنت [

  

                                                             
   ها به یکدیگر متصل شده است.اي از قطعات نگارگري و خوشنویسی که از کنارهمجموعه- 1 
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اي براي دادند که این خود باعث پیشرفت ویژههاي ادبی اهمیت بسیاري میهنرمندان دوران تیموري به مصورسازي کتاب
آن دوران مطرح نبوده؛ ولی به طور واضح ذهن هنرمند به آرایی، در آرایی در آن زمان گرد. اصول مطرح شده امروزي در صفحهکتاب

  ]28طور ناخودآگاه درگیر این اصول و روابط بوده است. [

آرایی اسکندر سلطان در نقاشی این دوره در شیراز پدید آمد، چنان تأثیر شگرفی در هاي کتاباي که در کارگاههاي تازهشیوه
هرات به جا نهاد که اگر شیراز را زادگاه نقاشی این عصر بدانیم، سخنی به خاطر نخواهد  نقاشی سرتاسر قلمرو تیموریان به ویژه در

  )5تصویربود. (

  

  ]19هـ.ق [ 813: اسیري دارا در دست اسکندر، گلچین اسکندر سلطان، شیراز،  5تصویر

اي ب شیراز از اهمیت ویژهي نهم هجري در مکتي هشتم و آغاز سدهآرایی ایران در پایان سدهي کتاببررسی و مطالعه
هاي بسیاري به وجود آوردند. تحت حمایت برخوردار است و هنرمندان سلطنتی خطه فارس، تحت حمایت شاهزادگان تیموري نوآوري

هاي مهمی که در این دوره به جا ابراهیم سلطان، که خود خوشنویسی ممتاز بود، حمایت از هنرها از سر گرفته شد. یکی از نسخه
هاي تزیینی است. هجري تهیه شده و داراي حاشیه 830که در شیراز و در سال » قرآن ابراهیم سلطان«ه، قرآنی است به نام ماند

ي آن با رنگ طلا پوشانده هاي رنگارنگ متنوع است. در برخی از صفحات، زمینهي صفحات آن شامل نقوش اسلیمیتزیینات حاشیه
هجري و شاهرخ در هرات  817ي ابراهیم سلطان در شیراز در سال اند. از دورهارنگ تصویر شدههاي رنگشده و بر روي آنها اسلیمی

ي صفحات نسخ خطی بسیار ساده بود و یا نهایتاً با یک طرح هجري و بعدها سلطان حسین بایقرا، حاشیه 816 - 848هاي بین سال
  ]20شد. [اسلیمی مصور می
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هاي ی و نگارگري در این دوره به اوج و شکوفایی خود رسید و باعث پدید آمدن مکتبآرایهمانگونه که بیان شد؛ هنر کتاب
  شود. ي شیراز و هرات میکمالی یافته

ي پیماید که آثار به جا مانده مایهبکارگیري جلدهاي سوخت و زرکوب در این زمان، مراحل تکامل خود را می بهآرایی هنر کتاب
  ]29افتخار و مباهات است. [

هاي هنري دیگر کمتر کند که در سنتها و تمایلات زیبایی شناختی را بازتاب میآرایی دوره تیموریان نوعی از گرایشابکت
  توان سراغ گرفت.می

  تشعیر در دوره تیموري.10
هاي نکي نسخ، بیشتر به نقاشی نزدیک بود و هنرمندان از ري تیموري، تشعیر در حاشیهآمده از دوره بدستهاي در نمونه

  ]20) [8کردند. پس از آن به تلفیق با نقوش تذهیبی اهتمام ورزیدند. (تصویر درخشان براي تزیین حواشی استفاده می

  
  (wright, 2009, p: 54)اي از قرآن، تیموري : صفحه 6تصویر

از آن شیراز و تبریز، تداوم  هاي بخارا و پسآرایی ایران بشناسیم، مکتباگر هرات را به عنوان مبدأ و فصل جدیدي در کتاب
  ]15آیند. [ي آن به شمار میدهنده

کنند به هاي داستانی اشاره میبار به صورت آگاهانه در دربار سلطان اسکندر نقوش مختلف که برخی به روایتاحتمالاً اولین
ي قرن دهم شکل ز تشعیر به شیوهشود هنوي کتاب بهره برده است. در گلچین اسکندر سلطان مشاهده میعنوان تزئینات حاشیه

هاي اسلیمی و شاخ و ها، قابها به صورت یک سنت درآمده است. به طور کلی در گلچیننگرفته، بلکه تنها تزیین حواشی کتاب
ها ها و در سرتاسر صفحات پراکنده شده است. در گلچینهاي گیاهی طلایی و نیز تشعیرهاي حواشی صفحات در درون شمسهبرگ
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ها و در سرتاسر صفحات هاي گیاهی طلایی و نیز بر تشعیرهاي حواشی صفحات در درون شمسههاي اسلیمی و شاخ و برگقاب
اي از نسخه اي براي لذت بصري است. پارهها در حقیقت نه متنی براي خواندن، بلکه اشیاء تزئینی پرمایهپراکنده شده است. این کتاب

و گیر حیوانات است که ربطی به متن ندارد. سبک و اجراي  نقوش گیاهی، موجودات خیالی و گرفتهاي دوره تیموري آکنده از نگاره
پردازانه است، معمولاً با تصویرپردازي متن همان نسخه تفاوت دارد. این تصاویر آنها که اغلب پویا و خطاطانه همراه با مقداري رنگ
 2152ان درصدها طرح و نقش در مرقع دیتس (کتابخانه دولتی برلین) و مرقع توتزئینی را که بر روي جلدها نیز ظاهر شده است می

  ]30سراي استانبول پیدا کرد. [توپقاپی

شود و یا اینکه با نقوش تزئین باقی گذارده مییافت، حواشی بیاي ادامه میآنگاه که متن اصلی پس از پایان متن حاشیه
هاي با خطوط ظریف و شدند. یا طراحیهاي تشعیر، پر میگیري پراکنده از رنگرهانتزاعی و تصویري با رنگ طلایی و یا با به

  ]30اند. [هاي ملایمی از رنگ تشعیر تشکیل شدهتاش

هاي یک سده و نیم بعد خود را تحت تأثیر قرار داد. اي به کار رفته در قالیچهحاشیههاي اي تعدادي از طرحاین تزئینات حاشیه
هاي بلند و اي، پرندگان پشت به پشت با دمها، نقوش گل و بتهاي گیاهی، انواع اسلیمید از: کتابت بر روي زمینهاینها عبارت بودن

هاي طوماري با نگر، دو ماهی محیط بر یک برگ، پرندگان لابلاي گیاهان، پرندگان مخفی شده در نیمه یک برگ درشت، طرحعقب
ها و مجالس زیادي از صحنه هاي زیبا. در حواشی تصویري مجموعهپیچ واپیچ آکنده از گل هاي واق واق و یا نوارهاي صرفاً نقشمایه

در بیابان و یا  مجنونتنی و هاي عاشقانه معروف نظیر خسرو در حال نظاره به شیرین در حال آبشدند: وقایع داستانتصویر می
  ) 8و  7 فرشتگانی در حال حمل ظروف زرین در ماوراء ابرهاي درشت. (تصویر

    

  : عنوان بندي عجایب المخلوقات قزوینی،  موزه هنرهاي متروپلیتن8تصویر   اي از گلچین:  صفحه7تصویر
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هاي همزمان دیگر و بالاتر از همه جلدآرایی، در دو صفحه هاي دوره تیموري با هنرها و صناعتارتباط نزدیک این نوع تذهیب
هاي تزئینی بنديها و قاباي و دیگري به یک سلسله از ترنج اي و زاویهیکی با نقوش حاشیه بریتانیا آشکار است. موزهپسین گلچین 

  )9با انواع شکل و قالب و مملو از تصاویر و نقوش متمایز از هم آکنده شده است. (تصویر 

  
  بریتانیا: اسکندري و ناصر الکتاب در فارس، براي اسکندر بن شیخ بن عمر شیخ بن تیمور، موزه 9تصویر 

گیري هنر تشعیر، هنوز الگوي مناسبی جهت به کاربردن رنگ بدست نیامده بود و هاي نخست شکلدر دوره تیموري در گام
هاي تزیینی فراتر از هاي حاشیهگیري از رنگ در این تزیینات نداشتند. به طوري که در بیشتر نسخههنرمندان تجربه کافی براي بهره

گیري و پرداختن به جزئیات، به عنوان بخشی از نقاشی به کار رفته است. ولی با توجه رکیب متنوع رنگ، قلمتشعیر است و به سبب ت
 دند.یرساي شاه اسماعیل اول، هنرمندان به الگوي ثابتی در کاربرد رنگ در تشعیر میاز این دوره و احتمالاً از دوره پسهاي به نمونه

ها و متن اصلی کتاب ارجحیت داشته ي کتاب نباید نسبت به نگارگريرسند که تزیینات حاشیهبنابراین هنرمندان به این باور می
  ]31شود. [باشد. زیرا در این صورت توجه مخاطب از متن اصلی دور می

ي سیاه قلم در تشعیرهاي دیوان سلطان احمدجلایر که منسوب به عبدالحی است، پژواك مهارت و استاد اسلوبآثار بازمانده با 
  ] 30او در این شیوه نقاشی است. [

ها ها با تذهیب و آرایش حواضی برگها و نیز جلد از اشکال دلفریب دوره تیموري است. در این دوره تذهیب نسخهتزئین نسخه
گرفت و معلوم است که اصحاب هاي دوره ایلخانی، جلایري و مظفري با پختگی و پروردگی صورت میگیري از نمونهبا بهره

ها نیز از عناصر تزئینی اند. به غیر از تذهیب، تشعیر و تزئین حواشی برگهاي نسخهاي داشتهابخانه در پروراندن آنها سهم عمدهکت
شود که به خصوص در مناظر درهم تنیده طبیعی همراه با حضور حیوانات گوناگون و موجودات خیالی جلوه دوره تیموري محسوب می
ها با ها همراهی شده است. نیاز به آرایش کتاب و نسخهها و نقوش گیاهی و اسلیمیپردازي کنارهبا خط یافته است. تشعیرها اصولاً 
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اي و گیاهی بهره بگیرند و براي ایجاد نقوش هندسی، پیکره 2برداريسازي، اصحاب کتابخانه را واداشت تا از فن گرتهتشعیر و حاشیه
  ]32آن را طلا افشانی کنند. [

  صفویان.11
، نیروهاي جدیدي از طرف 912شش ساله سلطان حسین بایقرا، پس از مرگش در سال زمان با پایان یافتن حکومت سیهم

اي شیعه در منطقه گیلان پرورش یافته بود، شرق و غرب قلمرو تیموریان در خراسان سربرافراشتند. اسماعیل که در دامان شاهزاده
ر یک فرقه از متصوفه در اردبیل بود. بنابراین اسماعیل پیروانی را در اختیار داشت که در فرقه گذاالدین پایهصفیرو جدش شیخ دنباله

  ]15شدند. [نامیده می» صفویان«شیخ صفی آموزش یافته بودند و 

مذهب تشیع که از مذاهب مهم و برجسته اسلامی در سرزمین ایران بود، در زمان سلطنت شاه اسماعیل، مذهب رسمی دولت 
هاي مذهبی و فرهنگی آن، موجب تقویت و تحکیم سنت هنري اعلام شد. تداوم و عمر طولانی این سلسله و استحکام جنبه صفوي

آن گردید. در اینجا بار دیگر تولیدات و محصولات هنري این دو قرن، کاملاً ویژگی و مشخصه ایرانی داشت. تنها نوآوري دوره 
شهري که آثاري از آن هنوز باقی است، جستجو کرد؛ اما در این دوره نگارگري، نساجی،  صفوي را در هنرها باید در زمینه طراحی

  ]33توان سبکی اصیل و باشکوه را که ضمناً جدید نیز بود، مشاهده کرد. [قالیبافی هم می

هاي در نقاشیشد که ها در دربار یعقوب بیگ مرتبط میعلاقه شاه اسماعیل نقاشی به نوعی رایج در حوزه حکومتی ترکمن
شود. اسماعیل خودش یازده تصویر به اضافه شده در نسخه خطی نظامی که در مالکیت حاکمان متوالی قرن نهم بود نشان داده می

ها در این هاي اواخر حکومت ترکمنصفویان با نقاشی» تاج بلند«ها فقط به لحاظ حضور این نسخه خطی اضافه کرد. این نقاشی
تر قابل لمس است ها و ترکیبات صفویان ادامه یافت و تنها چیزي که بیشها، رنگنگاه چالاکی. طراوات و نسخه خطی متفاوتند

  ]33ها تظاهر یافته است. [روحانیت و معنویت انعکاس یافته از عقاید سیاسی و مذهبی شاه اسماعیل بود که در نقاشی

  کتاب آرایی در عصر صفوي.12
آرایی در بالاترین حد خود به کار گرفته هاي متنوعی در زمینه هنر کتابهماسب، مهارتدر دوران سلطنت طولانی شاه ط

شد بلکه بیشتر دارد که شاه طهماسب نه تنها پشتیبان و حامی بزرگ هنر قلمداد می اشارهشد. این امر تا حد زیادي به این حقیقت می
ي عناوین کتب ها، صفحات کامل و تزئین صفحهدر تذهیب سرلوحه اوقات، در دوران جوانی خود، به تحصیل نقاشی مشغول بود. او

  ]34شود که او دروسی را از نقاش مشهور، هنرمند بزرگ دوران سلطان محمد فرا گرفت. [خطی به مهارت رسید. گفته می

  تشعیر دوره صفویان .13  

                                                             
رود بلکه ماهیت این فن طوري است که نیاز آنها براي تکرار و تنظیم و تدوین همخوانی بیشتري داشت. از این رو به رداري از اختراعات تیموریان به شمار نمیبفن گرته -2 

  )1387، 55این صورت یکی از ابزارهاي آرمانی اصحاب کتابخانه براي نوآوري و بدعت در چارچوب سنتی درآمد. (آژند، 
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رهاي دوره تیموري فرق زیادي ندارد. کاري نسخ خطی قرن شانزدهم یعنی زمان صفویان از لحاظ غنی بودن با کاتذهیب
هـ.ق به خوبی آشکار است. زمینه معمولاً آبی رنگ است و  931آمیزي و تزئینات مکتب هرات از صفحه اول نسخه نظامی مورخ رنگ

سبز  هاي تزینی به رنگ سفید و زرد و سرخ و قرمز و آبی وشود و طرحگاهی تقسیمات کوچکتر و به رنگ سیاه و طلایی دیده می
کاري و نقاشی به وسیله طلا به وسیله هنرمندان صفوي ترقی کرد. بسیاري از نسخ خطی این زمان حاشیه بزرگی دارد است. تذهیب

که مناظر طبیعی و اشکال انسان و حیوان بر آن نقاشی شده و به رنگ طلایی و زرد و سبز در آنها به کار رفته است. در موزه 
کاري دارد، موجود است. در بعضی موارد براي هاي مختلف از یک نسخه گلستان سعدي که تذهیبه رنگمتروپولیتن، اوراق چندي ب

  ]35اي نیز به کار رفته است. [ایجاد تباین و تعارض، رنگ نقره

به هاي جدیدتر و تنوع و پختگی بیشتر نقوش در این دوره شد و با ابداع تکنیک گرفتهي صفوي پی روند رشد تشعیر در دوره
هـ.ق) که به  946- 949اوج بالندگی خود رسید. استفاده از تشعیر به عنوان تزیین غالب حواشی نسخ مهمی چون خمسه تهماسبی (

  ]36». [ترین نسخه قرن دهم هجري در ایران استخمسه نظامی شاه تهماسب نفیس«اعتقاد برخی از محققین 

هـ.ق) در مکتب قزوین و مرقع گلشن  995- 1005و شاهنامه شاه عباسی (هـ.ق)  972- 963در مکتب تبریز دم، هفت اورنگ جامی (
  گیر این آرایه در عهد صفوي است. هـ.ق) در مکتب اصفهان گواه اهمیت چشم 1039- 1014(

شد. در دوره شاه طهماسب تشعیرسازي اندکی قبل از آغاز دوره سلطنت شاه طهماسب تمامی صفحه با نقوش طلایی تزیین می
هاي متفاوت طلایی به چشم با طرح حیوانات و انسان بود و اغلب با مایه رنگ همراهایج گشت و موضوع آن مناظري دوباره ر

  ]14خورد. این شیوه تزئین، نزد چینیان دوره مینگ شناخته شده بود. [می

هایی بسیاري از کتب اشیهدادند، حهایی از متن را جلوه بیشتري میها یا بخشهاي مختلف تذهیبی که سرفصلافزون بر شکل
کردند. این هایی از وحوش و جانوران خیالی در مناظر زرافشان میهاي گیاهی یا هندسی، یا نقشصفوي را در قالب طرح نفیس

حیوانات واقعی و خیالی خارج از دایره مرسومی که صادق بیگ، نقاشی اواخر قرن شانزدهم، در کتاب قانون الصور نقاشی تشریح 
(نگارش حیوان) را از یکدیگر » جانور سازي«(نگارش انسان) و » صورتگري«(نگارش تزئینی) و » نقاشی«نبودند. او سه رشته کند می

آور از استادان گیرد. صادقی بیگ ضمن تحذیر نگارگران از تقلید خندهکند. نقاشی همانطور که گفته شد از هفت نقش بهره میجدا می
هاي حیوانی را چنین بر کرد. اقسام شکل» تقلید هنرمندانه«کند که در مورد حیوان باید ان یادآوري میپیشین در ترسیم انسان و حیو

یعنی حیوانات درگیر » گرفت و گیر«شمارد: پرنده، سیمرغ، اژدهاي اژدر، شیر هژبر، گاو گنج یا گاو نگهبان. سپس به توصیف می
از سستی در نگارش حیوانات بپرهیزند و آنها را غرق در نبرد با یکدیگر نشان کند که پردازد و به هنرمندان سفارش میکشمکش می
مهم اوایل  بانکارهايهاي حیوانی در کتابها از ها را یکسان تکرار نکنند تا یکنواختی پیش نیاید. استفاده از این شکلدهند و طرح

هاي ر شده باشد. در مواردي هنرمندان براي انتقال طرحها در هنرهاي دیگر نیز منجصفوي بود و شاید به راهیابی این نقشمایه
ها را بدون مثانابرداري از هاي تکراري حاشیهشدند. ولی غالباً حتی طرحبرداري متوسل میاي به صفحه دیگر گرتهها از صفحهحاشیه
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بینیم که نقش حیوانات ل سلطان محمد میاي از قبیهاي آن را در کار نقاشان درباري برجستهترین نمونهکردند. دیدنینو نقاشی می
  ]15گلاویزش به اندازه هر نقش دیگري در میان آثار کتابی او جاندار است. [

    
  ]27[(گلستان سعدي) منسوب به آقا میرك 136: تزیینات حاشیه اي کاتالوگ شماره 10تصویر 

هاي پر شعیرها معمولاً به رنگ طلایی است و نمونهسهم ویژه صفویان در تحول هنر تذهیب، نوع خاصی از تشعیر است. این ت
اند، گرچه حاشیه داخلی هاي صفحه را احاطه کردهاي اجرا شده است. آنها کرانهکار آن با دو مایه از رنگ طلایی همراه با نقره

ا به ویژه آنهایی که جانوران آیند. این تشعیرهها فقط در صفحه مینیاتور تمام صفحه می(نزدیک عطف) باریکتر است. گاهی این طرح
ها اهمیت گذاري هنرهاي کاربردي صفوي به ویژه قالیاند براي شناخت و تاریخبا نقوش خیالی به سبک چینی را به تصویر کشیده

  دارد.

هاي جانوري (گرفت و گیر) به رنگ طلایی در تزیینات کتاب در صحنه رسم نقاشی
آثار متأخر از هنر چین (تصاویر چینی ایرانی)، از سده نهم هجري آغاز شد و سبک آنها و 

ها گرفته شده است که معمولاً به مکتب ماوراءالنهر (ترکستان) در سده گروهی از نقاشی
شود، از جمله طراحی سه خرس در مجموعه گولوبیو در موزه نهم هجري نسبت داده می

)، یا 11د (تصویرانس تشعیرها را دار خلوتهنري بستن که همان سبک و همان حس 
هاي اوایل سده نهم هجري که جانوري چون اژدها و سیمرغ، حواصیل، همه طراحی

  ]21دهد. [شیر، پرنده، میمون و مار را به سبک چینی نشان می

  

  14,607: طراحی منسوب به سلطان محمد، موزه هنر بستن، شماره 11تصویر



    
  

 

 

 
 

 جستارنامه فرهنگ و هنر اسلامی
Journal of Islamic Art and Culture 

1401، پائیز پنجمدوره اول، شماره   

٣٧ 

   
  :گلستان سعدي، منسوب به سلطان محمد12تصویر 

هـ.ق در مجموعه پرفسورزاره، نقش  965اي خطی از یوسف و زلیخاي جامی مورخ جموعه این تشعیرها وسیع است. در نسخهم
شود. طرح متعارف و رایجی در هنر پس از هلنی که از هاي درخت مو دیده میهاي انگور از پیچکپرندگانی در حال برچیدن دانه

هاي در حال دویدن و ها، خرگوشنر اسلامی به کار رفته است. صفحات دیگر سیمرغزمانی به قدمت طاقگان، قصرالمشتی، در ه
هـ.ق براي شاه تهماسب  946- 949هاي برگ از خمسه نظامی، که بین سال 396هاي عریض دهد. حاشیهها را نشان میشترمرغ

گونی با دو مایه از رنگ طلایی، یکی هاي گوناهاي جانوري است که صحنهکتابت شده است و مشهورترین نسخه خطی با طراحی
هاي نازك و یا ضخیم رنگ طلایی و گاه با نقره، در مایل به زرد و دیگري مایل به سبز نقاشی شده است که هنرمند با گذاشتن لایه

  ]21) [13این نقوش سایه روشن ایجاد کرده است. (تصویر

  

  

  

  

  

  لطان سنجر و پیرزن: خمسه نظامی، مکتب تبریز، موزه بریتانیا، س13تصویر
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کیفیت بسیار بالاي مینیاتورها محاسن قابل توجه این تشعیرها را تا حدي تحت الشعاع قرار داده است. شاید هم بدان جهت که 
هاي تشعیر پیش از نذهیب به انجام رسیده باشد، زیرا تري دارد. چه بسا نقاشیتشعیرهاي اواخر کتاب کیفیت به نسبت پایین

  یب صفحات افتتاح روي این تشعیرها کشیده شده است. هاي تذهشرفه

  حکمت اسلامی و تشعیر.14
در عصر طلایی هنر و فرهنگ ایران که مصادف با اواخر قرن هشتم تا اواسط قرن دهم هجري است، اجزاي گوناگون فرهنگ 

ي جامعه در پیوستگی ات، عرفان و تمامی پیکرهاي که دین، هنر، اندیشه، ادبیبا یکدیگر ارتباط تنگاتنگ و چند سایه داشتند، به گونه
  ]37بردند. [تمام، تحت لواي تعالیم گهربار اسلام از یکدیگر بهره می

کردند در این راستا کمپفر در خصوص نگارگري نیز هنرمندان این حرفه تحت تأثیر تعالیم اسلامی حاکم بر جامعه فعالیت می
(Kaempfer) ها به کردند. یکی از این کارگاهها فعالیت میوران در آنها را ارائه داده که پیشهکارگاه ي خود فهرستی ازدر سفرنامه

کاران، سازي، تذهیبهاي صحافی، کاغذدر کارگاه کتابخانه، حرفه«نویسد: کتابخانه معروف بوده است. وي در این باره می کارگاه
  ].38»[خوشنویسان و نقاشان مشغول به کار بودند

ران تیموري پیشرفت کتابت و خوشنویسی چندین برابر بیشتر از سایر هنرها بود. کمیت و کیفیت آثار تحریري به جا مانده در دو
هاي دنیا وجود دارد، گواه بر این ادعاست که دوره تیموریان نقطه عروج خط و خوشنویسی به شمار از دوران تیموري که در موزه

  آید.می

ت قرآن و متعلقات آن، در دوران تیموري اتفاقی و تصادفی نبوده، بلکه این جهش هنري در زمینه پیشرفت و تکامل فنون کتاب
  کتابت به مرور زمان و با تکیه بر هنر دوستی تیموریان صورت پذیرفت. 

ین حد آرایی در بالاترهاي متنوعی در زمینه هنر کتابدر دوران صفوي نیز،  در دوران سلطنت طولانی شاه طهماسب، مهارت
شد. این امر تا حد زیادي به این حقیقت اشاره دارد که شاه طهماسب نه تنها پشتیبان و حامی بزرگ هنر قلمداد خود به کار گرفته می

ها، صفحات کامل و تزئین شد بلکه بیشتر اوقات، در دوران جوانی خود، به تحصیل نقاشی مشغول بود. او در تذهیب سرلوحهمی
شود که او دروسی را از نقاش مشهور، هنرمند بزرگ دوران سلطان محمد فرا خطی به مهارت رسید. گفته می ي عناوین کتبصفحه

  گرفت. 

آمده و این خصلت در میان طبقات در تاریخ ایران اسلامی، فتوت یک دستورالعمل اخلاقی بوده که با سیر و سلوك به دست می
ي سنتی ید تا در عمل خود اصول فتوت را رعایت نماید. به عبارتی در جامعهکوشمختلف جامعه ساري بوده و هر صنفی باید می

گذشته، عرفان و حکمت اسلامی به همراه هنر و صناعات با یکدیگر در راستاي تعالی روح، در هم تنیده شده بود، زیرا صناعات در 
ي این توانایی اید از طریق تهذیب نقس خود را شایستهشد، بر این اساس فرد بنهایت به خداوند به عنوان صانع ازلی باز گردانده می

نمود، تا بتواند به مفاهیم ملکوتی و روحانی عالم روحانی، صورت محسوس یا ملکی بدهد. همچنین عناصر عالم حس را نیز ویژه می
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هاي ادبی و مقدس و ن کتابي عمل نگارگر بالاخص تشعیر و تذهیب که با تزئیبه سوي باطن متعالی سوق دهد. این قائده در شیوه
ي عالم محسوس کاملاً مشهود است، زیرا نگارگر نیز صور عناصر عالم ماده را ترسیم فضاي مثالی به دور از کدورت و سنگینی ماده

  ي مثالی رجعت دهد.هاي مادي را به سوي لطافت مرتبهنماید این صورتداند و تلاش میمجاز می

پرداختند و ا فتیانی بودند که خود اهل سیر و سلوك بوده و به تعلیم و راهنمایی هنرمندان میهدر گذشته رأس اصناف و حرفه
هاي جهان گرفتند و هنرمندان از طریق همین ارتباط روحانی در آموزشی صنفی، نظریههنرمندان در محضر آنها فتوت را فرا می

  گرفتند. ست را فرا میشناختی و متافیزیکی را که مبناي هنرپردازي ایرانی اسلامی ا

هاي برگرفته از به عقیده نصر؛ نگارگر ایرانی یا خود عارف صوفی بوده و یا با چنین مکاتبی آشنایی داشته که با الهام از آموزه
ا گاه حضرت مثالی است از این جهت سطح دو بعدي تگاره رکشد که تجلیي عرفانی و با نگاه شهودي، عالمی را به تصویر میاندیشه

  ]10کند که مافوق این جهانی جسمانی است. [به تصویري از مراتب وجود مبدل می

  گیري نتیجه.15
هاي مقدس، شعر و ادبیات بوده و توان چنین نتیجه گرفت که؛ هنر تشعیر در خدمت تزئین کتاببا توجه به جمیع مطالب بالا می

ان مورد مطالعه (تیموري و صفوي) حاکم بوده است و اینکه کتابخانه و آرایی که در دورهاي کتاببا توجه به جو حاکم بر کارگاه
جایی که حاکمیت هاي مرتبط با آن از جمله نگارگري، در این دوران کاملاً تحت عقاید حاکم بر حکومت فعالیت داشتند و از آنکارگاه

شود مضامین می بود، در این راستا مشاهده میهاي عرفان و حکمت اسلادر عصر تیموري تا اواسط عصر صفویه، تحت تأثیر اندیشه
  یابد.هاي عارفانه در فضایی مثالین سوق میهاي این دوره نیز بیشتر سمت و سوي لطافت حاصل از اندیشهو فضاي نگاره
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Islamic wisdom and art in poetry (with emphasis on Timurid and Safavid period poetry) 

 

Abstract 

Islamic art is not an art that is only related to the religious issues of Islam. The term "Islamic" refers not 
only to the religion but also to the rich and diverse culture of the people of the lands where Islam is 
prevalent. The wisdom of Islamic art is a truth of the various forms of the universe that the truth of the 
existence of these forms comes to the fore in the form of painting, calligraphy, etc. Art that arises from 
the essence of pure human existence, and the more an artist refines his soul and existence, the more his art 
affects people's hearts and minds and is more lasting. Iran is the cradle of culture, art and civilization, 
therefore the arts related to literature, poetry and writing are formed in the most complete and profound 
way in different historical eras. The art of arranging books and decorating writings has been popular in 
Iran for a long time. Qurans and many literary and scientific manuscripts from different eras show this 
issue. Poetry is one of the arts that is especially used in book design and is used to decorate and beautify 
books and literary and sacred works. Tashir is a term and a method in Iranian gilding and painting or 
painting, which is used in the arrangement of books or pieces of calligraphy, miniatures, and patches. In 
fact, Tashir is a type of manuscript decoration that is done on the margins of the manuscripts, usually with 
one or two or even three colors of gold. In this research, we intend to study and examine poetry in the two 
Timurid and Safavid periods, and discuss the relationship between Islamic wisdom and art with this 
valuable art. The research has been carried out in a descriptive and analytical way and aims to answer this 
special question: "What is the relationship between wisdom and the art of poetry, and based on what logic 
can this art be considered a judgmental art?" 
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